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Avertissement

Dans le texte, les noms propres et les noms communs en caractéres cyrilliques seront
t r an s apres lesgeglesdle la translittération internationale dite diewigtes» tirées du
Manuel typographique du russise S. Aslanoff. Exception seraitty bien évidemment,
pour les noms propres et les noms communs en caracteres cyrilliques qui apparaitront dans les

citations.
Dans notre travail, nous avons harmonisé les titres. Le premier mot seul des titres cités

comportera une majuscule, exceptiom i t e pour | es titres angl ai

est imposé en anglais dans ces derniers. Dans les extraits cités, les titres sont conservés dans

| eur forme dobéorigine. Les titres ®trangers
débalWo donn®s dans | eur traduction fran-aise ¢
par | 6ann®e de |l a premi re publication, S i

cyrillique selon la translittération internationale dans les ndeedbas de page et dans la

bi bl iographie. Les titres fran-ais seront a
entre crochets. Nous transgressons ces régles uniquement pour le titre de deux versions de

| 6aut obi ographi e de iohnsadéns le premie( chapitre de lagpemiezex p | i
partie).

Toutes |l es citations en russe sont pr®sent ®e
Les citations en russe ou, éventuellement, en anglais sont accompagnées immédiatement dans

le texte par latraduction francaise. Dans les citations, nos précisions et commentaires
précéderont nos initiales entre crochets [i &. G.]. Quelques citations se répetent dans le
text e, car elles nous renvoient °  pdcausri eur s

au méme extrait dans différentes parties de notre travalil.

Sauf la préface &rugie beregaet le récit «Pluie de Paques (traduits par Laure
Troubetzkoy), tous les textes russes cités de Nabokov sont traduits par nos soins. Dans nos
traductionsnous avons essayé de nous tenir le plus pres possible du sens des textes originaux.
Cette démarche coincide avec la théorie de la traductittérale» défendue par Nabokov.

En ce qui concerne dbéautres auteurdodoaut ®es. |
le dernier cas, le nhom des traducteurs sera donné dans les notes de bas de page apres la

référence bibliographique. Nous utiliserons la formule suivartgaduit du russe (ou de

! Serge AslanoffManuel typographique du russiste Par i s, I nstitut -4d6®t udes sl ave



| 6angl aées) Lpari g¢i nal d ek®jt’e xea e sf raang-l aaii ss n & easd
le cas ou nous avons besoin de cet exemple en anglais et dans le cas ou la traduction francaise

ne permet pas de saisir la nuance analysée.

Nous mettrons en italique | es titgparexemp@bouvr :
| 6aut obi ographie et |l es romans de Nabokov)
doarticl es, ddessai s, de po mes, de r ®cits
référence bibliographique, nous utiliserons® paur d®si gner | e fait que
tir® doun ouvrage nobdest pas | 6auteur de cet

Les notes de bas de page serviront a donner les références bibliographiques ainsi que des
annotations, des remarques et des précisions importanteke gEroulement de notre pensée,

mais qui auraient pu alourdir le texte de notre thése.

Le texte de | 6 dudedbréegaegrta pchiite® rdudsasper s | a pub
Nabokov Iutméme: Vladimir Nabokov, Drugie berega Ann Arbor, Ardis, 198

(réimpression du texte originaVladimir Nabokov,Drugie berega  New Yor Kk, | zda
I meni Lexova, 1954) . Comme <cet ouvrage est
toujours entre parentheses la page correspondante du texte patagénece r usse. | uv

en cing volume§{ & fm Mt @ dutssie tc Grptacfuid d&j5dedsiz@2R0062003]: Viadimir
Nabokov, Drugie beregaRu s s ki | peri od. S o b rSanmkiPaterbwrg | i nen
Simpozium, 2003, &. Toutes les sources citées ou consultées ngotte travail figurent

dans la bibliographie.



Introduction générale
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1. Position du probleme

La prose autobiographiquie Vladimir Nabokov est moins connue des lecteurs que sa prose
de fiction: elle est peu étudiée par les chercheurs, elle est utilisée, le plus souvent, comme
ouvrage de r ®f ®rence pour il lTustrer la vie

caratére biographique trés prononcé a occulté en quelque sorte la valeur artistique

authentique de | 6aut obi ographi e de cet au:
aut obiographique dans | 6fiuvre russe de Nabo
rechec h e s l'itt®raires du poi nt de vue de | b6e

bi ographique. Léaut obi ogrratpthdipts jfBelresNisages k o v , |
Editions Chekhov,1954] en russe eSpeak, MemoryParle, mémoire Edi ti ons Put
1967fen angl ai s, est | e point ddébintersection d

vie personnellé . L6Tuvre autobiographique de Nabok

2V/ladimir Nabokov,Drugie beregaAnn Arbor, Ardis, 1978 (réimpression du texte origingladimir Nabokov,

Drugieberega New Yor k, |l zdat el st vo i me niDrugie beeegapaRusskij9 5 4 ) ,
period. Sobr ani anktBeterburg Simpozium, 2603 5. m &38)x
«é ce qui a ®t® vu une foi® ne peut jamais °tre rendu

3V. V. Nabokoy Dar, RusskijperiodSo br ani e s ol ,om@&@tn2002, t. 4, p®Bl0.t 0 ma x

«Je pense que tu deviendras un ®crivain tel qguodi l noy
|l 6affliction ° ton sujet, quand elle se reprendra tro
“La probl ®matique |i®e aux titres de | dautobiographie
thése.

®Dans le présentarv ai | , nous nbébexposerons pas | e parcours bi

développé dans Brian Boyd, Vladimir Nabokov. 1. Les années russParis, Gallimard, 1992 (traduit de



européenne, sur différentes cultures, sur la durée, sur la pluralité des langues, sur la
multiculturalité, sur les tendances artistiques héritées de la littérasse du XIX™siécle et

de | 6Age dbargent . Son autobiographie crist
conjure les effets déformants et transformants de la mémoire et transpose le passé,

| 6exp®rience, | es souwenilros®cdda tl,6dredrlea d/u ev ®

Cr ®at eur d dantastiquedent trompeus ¢t compleXe Nabokov a bousculé des
fondementsdelhi t t ®r ature tels que | e mode doéo®cr it
fiction, réalité et vérité, le réle primordial du style, et il a posé avec une acuité nouvelle la
question du statut du genre autobiographifragie berega / Speak, Memagg un exemple
singulier do®criture wutobuvegaaplygiceque dgwdiauf

plutét un nouvel hybride entre autobiographie et rosfaen conjuguant ainsi les notions de

ve®ridicit® et de fiction. Notre auteur <choi
pr ® ug®s gui veul ent gue | 6 aarntifice.bPoorgluibap hi e
| 6aut chhieogersap un exercice qui rel ve de | a f
sa propre Vvie. Léambigupt ® de ce genre tie
singularit® de | dautobiographie de Ndbokov

regles du genre autobiographique concu comme genre narratif, en créant un lien trés

important avec sa production autobiographique en vers.

Dans son autobiographie, notre auteur montre sa méthode artistique et énonce la certitude de

la l1égitimité de sgpoétique Drugie berega / Speak, Memaggt avant tout une autobiographie

artistique et po®tique qui souligne que | a
montr e gue | 6aut obi ographe est artiste de
repr®sente | e summum de | 6art, | 6hypertrophi

la parade des procédés chez notre auteur est ordonnée a une fin skxieigssignifie et elle

est justifi®e par | 6dart quisseay degtirudord ifjaoraplete 6 ®c r i
l es pointill ®s par | 6®criture.

Dans le titre de notre théseLa poétique autobiographigue de Vladimir Nabokov dans le
contexte de la culture russe et occidendéale nous avons e moétigug ® | 6e
autobiograplgue» et nous voudrions expliquer notre choix dés le départ de notre travail.

| 6angl ais par Phil i padimimNabokowm2aleseahnées amémcaindzns, GRllimard,

1991 (traduit de | 6angl ais par Philippe Delamare).
volumes comme ouvrage de référence, car ce livre représente a ce jour sa biographie la plus réussée, complét
détaillée et documentée.

®Vladimir Nabokov,Intransigeances Pari s, Julliard, 1985, p. 43. Tradui

" Vladimir Nabokov, Lettres choisies, 1940977, Pari s, Gall i mard, 118i9 [2ar, p. 11
Christine Bouvart.



Nous utilisons le vocable poétique» au sens moderne du terme, défini comntigégrie de

la création littéraire® dansLe grand Robero u comme t h®orie de | 6art
autres pratiques verbales et aux autre$ datssDictionnaire des genres et notions littéraires

La po®tique est, au sens g®n®r al , | 6art de
l'itt®raires, des strucsteusr emo ydeen sl 0d sutvir @t iagruteis
t h®ori e dbébun art ou doéun genre |itt®raire. |

ou |la sp®cificit® artistique dobébun auteur.

L 6 o u v Dragiee berega s e trouve, bi en ®vi demment , a
autobb gr aphi que de Nabokov. Dans notre travail
genre autobiographique pour aboutir a celle de la poétique autobiographique de Nabokov qui
sera analysée dans le contexte de la culture russe et occidentale et caripapéétique
autobiographique déoautres ®cri vains russes
Nabokov ne se | imite point © son autobiograp
fiction, passant comme un flidauctanrducEIlelug rda
négligeable dans la poésie russe de notre auteur dont plusieurs poémes sont fortement chargés
débune vis®e et de connotations autobiographi

2. Méthode

Notre m®t hode de recherche c on PBrugetbheregade - ana
Vladimir Nabokov comme un fait littéraire a travers une analyse stylistique et une
interprétation analytique et synthétique, dans une perspective diachronique (gestation du
projet) et synchronique (1 uv séeenfactioredu®eme. Ch a
développé. Nous ne ferons pas de commentaires autonomes et exhaustifs des textes (car on ne
peut j amai s pr ®t endr e ° | 6exhaustivit® de

| 6accent sur | es poirélatisn avee sotrepstjatl de rechepghe aum nt s
moment précis du développement de notre pensée. Le commentaire de textes ne se trouvera
donc pas au ciur de notre ®tude, ne sera pa:
un outil dans le discernentert la mise en systéme des éléments propres a la poétique
autobiographique de Nabokov. Chague commentaire sera déterminé par le théme étudié et

subordonné a la nécessité logique qui découlera de la progression de notre pensée.

8 Le grand RobertPaul Robert, Alain Rey (éds), Paris, Dictaires le Robert, 1985, t. 7, p. 526.

® JeanMarie Schaeffer, ®0étique», in Dictionnaire des genres et notions littéraireBaris, Encylopaedia
Universalis / Albin Michel, 2001, p. 66608.



Dans notre thése, nousrapps her ons m®t hodi quement | d6®cr it ur
| 6®criture autobiographique en vers dans | 061
entre son autobiographie et sa po®si e. La d
égalenent conjuguée a sa démarche philosophique et a ses travaux dans le domaine de la
théorie et de la critique littéraires qui nous permettront de relever la spécificité de sa réflexion

métaphysique et métapoétique sur le genre autobiographique.

Nous associerts a notre approche principale, littéraire, deux approches supplémentaiees
approche |l inguistique et une approche phil o
d®couper |l e texte |itt®raire, | 6 axiepdécoupdh e p hi

et étudié en un systeme sémantiquement signifiant.

3. Période

Notre recherche embrasse principalement la premiere moitié dli*xiécle dans laquelle

nous distinguons deux périodes dans la vie de Nabokov qui se chevauchent et que nous
nommonsl a p®ri ode biographique et l a p®riode o
européenne (1898940) décrite dans son autobiograpbieigie berega / Speak, Memoiya

seconde comprend la période de la genése du projet autobiographiquel §6925Nous

étendons ces limites imposées, en recourant aux époques antérieure (apercu historique et

t h®orique, traditions) et post®rieure (Tuvre

nécessaire pour notre travail.

4 . Objecti f de | 0®t ude

L 6 o b j enotreiéfude donsiste a étudier le renouvellement du genre autobiographique par
Vladimir Nabokov a tous les niveaux du discours artistique. Le but qgue nous nous assignons
dans | e pr®sent tr av aicdncemtualiser & systématidahpeétigeped av r e
autobiographique de Nabokov et contribuer

littérature russe au XX°siécle.

D s I dédintroducti on, nous voudrions ®num®r er
ce travail de recherche. Premn@Brent, dans notre thése nous ne prétendons pas dresser le
panorama littéraire complet du développement du genre autobiographique dans la culture

russe et dOEurope occidental e, ni nNous Ppr onc



genre autobiographue. Deuxiemement, dans la partie comparative de notre thése nous ne
tentons pas de donner une analyse complete de toutes les autobiographies évoquées, mais
nous attirons | 6attention du |l ecteur sur | es
Nabokov aux autobiographies déoautres ®crivali
consiste a analyser la création autobiographique de Nabokov en langue russe. Le pan anglais
de son Tuvre est pr®sent® ~ titrenothe llcompart
apparait plutét comme un moyen, comme un outil indispensable a notre recherche et non pas
comme une fin en soi. Dans notre travail, nous comparerons principalement la version russe
Drugie beregaa la traduction francaise d&peak, MemoryNous auons parfois recours a

| 6or i gi Smedk, Memapour misux illustrer tel ou tel exemple.

5. Corpus

En ce qui concerne | es textes de Nabokov, n
fran-ais et l es textes ®dang la draduetion frantajsk ai s C
| aut obi o Prugipherega 11 Wsaude obi o peakpMemaya aocuvgllea i s e
francaise Mademoiselle O> [1936], les romans russelldchenkalf O j dz19R2@&), La

défense Loujinfp Oh d s © [, 1930{LdaCe x P Iseiip 1Il],La méprisd[ Is y OV dzd j
1934],Le don[f O,t189371938] et la version russe delita [[ s dzd E9@7]) et anglaisL@

vrai vie de Sebastian KnighThe Real Life of Sebastian Knigh©41],Feu péale[Pale Firg
1962],Ada ou | 6 ar afamiliale[Ad@ lorr Aodar.i AgRamily Chronicle1969] et

Regarde, regarde les arlequih§Look at the Harlequink 1974]), les nouvelles, les récits, la

poésie en russe (les recudila grappe[{ te 5L 1922,L e chemi n dlestddddE2mpyr
f zIs 1923], Le retour de Tchorb[l sL 8 e ON | dzd J929]y Redne® 1929951

[¢Isd - 5ls o 59291654, 1952],Poémes et problemgBoems and Problem4971],Vers

[¢ Is d ~LE79]), les écrits biographiquesReuchkine ou le vrai et le vraisemblabl§l937],

le chapitre gatre duDon( | a bi ogr aphi e deNidhlaskGodolE\jkolaL er ny @
Gogol 1944), la correspondancé.€ttres choisies, 1940977 [Selected Letters, 1943077,

1989] etVladimir Nabokovi Edmund Wilson, Correspondand®401971[The Nabokov

Wilson Letters, 1940971,1979), les interviews latransigeance$Strong Opinions1973)),

des articles, des essais, des écrits critiques, des cours de littétaee. t e | i st e nod
YAfin de ne pas encombrer | 6introduct irenvoyaspourkes pas r G
r ®f ®r ences bibliographiqgues au d®but de | a bibliograpg

dans la présente these.



exhaustive, el l e néindiqgue que | Bestexte®u®r e n c ¢
corpus seront donnés au fur et a mesure du déroulement de notre travail. Nous aurons recours
aux Tuvres déautres ®crivains auxquell es

autobiographique.

6. Sources primaires

Les études entierement congges a la problématique @rugie berega / Speak, Memang

sont pas nombreuseda these de Roy Judson Rosengiar@ aut obi ogr ap:hi e de
problémes de la traduction et du styd¢a b o k o v 6 s  A:uProbldmis of gnarslatibny

and Style 1 9 &r8cle,«Autred rivages» de Brian Boyd dans la biographi@adimir

Nabokov. 2. Les années américaifi£d91], | 6articl e (bpeakGemoryges Ni
[ 1995], | 6article de Savelayoi aSsignéd @ Mremasyine h et
du gene autobiographique chez VI. Nabokev[«) O, 0@ dzdzf @zj BB ddzj

Qo IstsB d ts G tc OWAdzy INENE @3B s S5 HO0EB] | 6art i-Cldude Lahee J e an

«Lébaut obi ographi e c:hpeéiqueVvdt prablémmtique [28CD]b (article v
fondamental qui nas a servi comme point de départ de notre réflexion sur le,daj¢hese

Le discours autobiographiquelfpdssdtdiOWdygj ig
HdMCEtem o Ieotsteyd Mise j, 2001] etie Owet\k Mabddov. (Autdfice d dzO )
graphie[l . B\BQ 59 .-B d@saclO 2DO2] de Marija Malikova, les commentaires de

Marija Malikova aDrugie beregae t |l a pr®face d6Al eksandr Do
volume des Tuvres compl tla @m®rsi acher Rewss gal.s sie
volumes[t 2§#2 § jtcdtsH, 4 5B tcOdzd j, 20082003t zpuddcfes ao 5 |
| 6occasion du centenaire de sa naissance e
ouvrages portant sur | 6T uvre de Nabokov en

nombreuses revuedes theses sur Nabokov (en russe, en francgais et en anglais).

/. Structure

La thése 4a poétique autobiographique de Vladimir Nabokov dans le contexte de la culture
russe et occidentale comprend une introduction générale, huit parties et une conclusion
générale. La premiére et la derniére parties serviront de cadre aux six parties consacrées dans

l eur I nt ®gralit® - | 6®cri ture autobiographi



i mportants mais | imitrophes de I|&athéonetdelmi ogr a
littérature et la littérature comparée). Chaque partie commence par une introduction, comporte
trois chapitres qui se divisent en salmpitres se répartissant, a leur tour, en unités plus

petites et spécialisées (sections, paragrapbes), s 6ach ve par une concl

Pour chaque partie, nous indiguons | 6appr oc
caract®rise |l a partie d®sign®e, tout en sach
précise entre ces approches et quesdal a m° me parti e, di ff ®r ent e
ce qui, doail l eur s, ne nous emp°che aucuneme

ou telle partie de notre travail. Ces approches découlent de la structure interne de la
problématique étudiéeapproche théorique et historique du genre autobiographique, approche
diachronique, approche synchronique, approche intertextuelle, approche poétique, approche
ontologique, approche dialogique et approche comparative.

Avant doaborder | eare gqutolwoprapiqna thezqNabokoy mousgnous
proposons dobéexaminer | es donn®es pr ®al abl es
de notre étude. La premiére partieApproche théorique ethistorigue du genre
autobiographique.Historicité et moderité du concept (notions, définitions, traditions,
innovationse s béarticulera donc autour de trois p
notionsclés et les termeslés de notre thése et il sera étudié dans le chapitre

« Terminologie». Le deuxieme poin portera sur | es questions t
en tant que genre littéraireémergence du genre, histoire du concept, définitions de

| autobi ographi e, principaux th®oriciens, f o
gue nous envisagens dans le chapitreBxr ef aper -u t h®orique de |
genre littéraire». Le troisi me point sera consacr ®
antécédents littéraires du genre autobiographique en Europe occidentale et en Redsie da
chapitre «es sources philosophiques et littéraires du genre autobiographique.
Loaut obi ographie de Nabokov dans |l e cadre
occidentale>. La tradition autobiographique occidentale qui a influencé les écrits
auobiographiques de Nabokov sera développée dans lesclsapires 4a pensée

aut obiographique dans | a philosophie d6Eur ocrg
et «Le genre autobiographique en Europe occidenstalea tradition autobiographiquesse

sera traitée dans les setlsapitres« La pensée autobiographique dans la philosophie russe au

début du XX™siécle» et «Historique et poétique des écrits autobiographiques en Ryssie

car | 6aut obi ographi e de Na badikoo \autobidgraphiue i nd i s



russe. Une synthése de ces deux tendances sera faite dansdbapitns «a reléve des
modéles | 6 aut obi ographie de Nabokov ent»re | es

Dans la deuxiéme partieApproche diachronigel La problématique de la composition des

écrits autobiographiques chez Vladimir Nabokowous étudieron®rugie berega / Speak,
Memorysur le mode diachroniquda genese difficile et longue des écrits autobiographiques

de Nabokov avec ses péripéte a-wadustion et de reprises, les fluctuations du titre de

| 6aut obi ographi e, | e mul tilinguisme de | 6 ®
suivants. «La genese des écrits autobiographiguesl 6 h ®t ®r og®n®i t ® des
quéte de la dégnation juste du projet autobiographiguet«L e mul t i | i ngui s me ¢

et d e-trabudti@r».t o

Dans la troisieme partie Approche synchroniqueEtude de la forme et du contenu de

| 6 aut ob i Drugie aheregase nous effectuerons une analysstylistigue de

| 6autobi ographie (structure, rapports entre
spécificité des &hemes», destin comme figure intelligible de la vie, etc.). Cette partie est la
pierre angul aire du legnetoeep évidena des phénonseeres lespplus c e
significatifs et les themes les plus importants de la poétique autobiographique de notre auteur.
Cette partie envisage la question du style et de la constructiototéliques™ qui sont les

seuls rep res dbdédauthenticit® de | 6autobiogr e
des procédés stylistiques et le fonctionnement du texte sous ses aspects phonétique,

sémantique, morphologique et syntaxique. La partiguestion est divisée en trois chapitres

«Analyse de | a st r ucDrugie keregae «Ahalyse wstylistigue alg r ap hi
| 6aut ob iDuge bephar et kAnal yse t h®&mat i g u eDrugiee | 6al
berega».

Dans la quatrieme partie Approche intertextuelleL6 aut obi ogr aphi e, | a

fictondans | 6T uvre de»nWluasd iamiarl yNeelrooknossv | e pr obl

singulier des ®crits autobiographiques avec

d 6 ®¢ ®tms autobiographiques falsifi ®s et de
bi ographies i maginaires dans |l es Tuvres de
comme aute o mment ai re de | 6art de | 6aut Bruge. Dans
berega / Speak, Memogy quatre romans en russe et quatre romans en anglais de Nabokov

L6examen de | 6aut obi ographi e dans | e cont e

' Ce terme a été créé par J. M.IdBmin («autotelic» en anglais) qui le détermine par opposition a
« heterotelic» ou «instrumentab : «q u i néa ni fin -deladebuimEmeanu dehors ou au

André Lalandel.e vocabulaire technique et critique de la philosopRiaris, Quadrige/PUR006, p.104.



permettra de mieux comprendre la spécificité de son fonctionnement. Cette partie se
décompose en trois chapitresL6 ent r el acement de »l«aengedtel i t ®

autobiographie et ficti omrt«deasestre buiobiagraphie etr us s €

fiction dans | 6Tuwre angl aise de Nabokov

Dans la cinquiéme pée «Approche poétigue Ldéaut obi ographie et | a
Vladimir Nabokov», n o u s donnerons un aper -u de I 61
| 6aut obi ographi e en prose et en vers dans |0

traités danseds écrits autobiographiques et la poésie chez Nabokov et nous montrerons la

singularit® de | 6autobiographie en ver:s de ¢
«L6i mportance des | iens entr e, «Labcarelitienbdeso gr apt
th mes trait®s dans | a po ®satelLe sujet Iyfigdeadet obi o

| 6 ®nonci aautomograppigu®t i aof i gure du po te dans | ¢

de Nabokow.

Dans la sixieme partie Approche ontologiquela si t uat i on de | 6exi |
| 6aut obi ographi e et | a » mou® poseronsdles javmsadeés mi r
particul arit ®s de | 6exil de Nabokov qui d®
anal yserons | a positioxilxeeptoexnkltepdgr &g
et spirituel de Nabokov. Cette partie se divise ént«e x i | et | a»xk®axiloneta
| 6aut obr»agroexhile est | a po®si e

Dans la septieme partieApproche dialogique L e | e c tre autobiodgraphiqué ét u v
poétique de Vladimir Naboko¥ nous ®tudierons |l e rtle des
|l ecteur dans | 6®nonciation autobiographique.
«Le statut du | ect eu«Clasdifecation désdeateuts dedNabokdetb o k o0 v
«Le | ecteur dans | 6autobmographie et | a po®s

Dans la huitieme partie Approche comparativeCo mpar ai son deDrlgzaut obi
beregade Vladimir Nabokovavec | es aut ob icrvgns» mobsferers ung 6 aut r

anal yse comparative de | 6 a det tools | aotapiogaapties e de
dé®crivai n&m™sitaesls desniére partiX¢ divisera en trois chapikés bruit

dutempsd 6 Os i p Ma»h«SaufconguitderBoris Pasternak et «Petite enfancele

VI adi sl ave . XoGQes eivudyres repr®sentent en quelg
littéraires les plus importants au début du®%Xsiécle en Russie, qui sont respectivement,

dans | 6ordre a¢h®omiotl obrge qua e s autobiographi es



futurisme et |l e symbol i sme. De pl us, on pel
appartenant au courantréd assi que et © |l a |itt®rature de

La conclusion générale fera le lnlaes résultats de notre travail de recherche. Notre these
comprend également un avertissement, une bibliographie comportant onze rubriques ainsi

guodun r ®s u nt@s enm franghis, n rusge teten anglais.



Partie | :
Approche theorique et
historiqu e du genre
autobiographique.
Historicité et modernité du
concept : notions, deéfinitions,

traditions, innovations

Le mauvais mémorialiste retouche son passé, et le résultat en est une photographie aux couleurs
bleuatres ou aux ombres rosées prise paaun §¢ter pour consol er dodéune
revanche, le bon mémorialiste fait de son mieux pour préserver toute la vérité de chaque détail. Un
des facons de parvenir a ce résultat est de trouver sur la toile la place qui conviént pour y placer

bonne touche de couleur, tirée du s&uvenir.

Vladimir Nabokdntransigeances

|. Introduction

Nous entamerons notre travail par une partie qui posera les jalons terminologiques et
théoriques denot re recherche. Nous essayerons dobap
expos®s ° | 6obj et de notr e t:hessayer.de daBielesj eu ¢
interprétations diverses du genre autobiographique a travers les écrits de différents mtnse

artistes ainsi que trouver | e surgissement d

théoriques, philosophiques et poétiques.

12y/ladimir Nabokov,Intransigeancesop. cit, p. 202.



Avant de commencer notre réflexion, il nous semble important de déterminer notre outil
méthodologique qui nouservira tout le long de notre étude. Nous commencerons par la
définition des termes, des notions, des concepts pour aboutir aux différentes théories et

conceptions du genre littéraire et du genre autobiographique en particulier. Ce parcours

général nous@r mettra de mieux discerner par | a su
Nabokov. Nous confronterons | e domaine | itt®e
domaines scientifiques connexes | a | i ngui sti que etistogfegalabr anc/
phil osophie, | a psychologie, | 6histoire et |

Le panorama du genre autobiographique dans |
par un d®vel oppement p hi Iceo dedap gemnséeuphilosophique ®t u d
occidentale (Henri Bergson) et russe (Nikol .
autobiographique au début du XX siecle. Ce vaste parcours nous permettra de localiser le

concept de genre autobiographique. Nouslétle r ons | es Tuvres | es pl

genre ainsi que leur réception.

A la fin de cette partie, nous mettrons au jour la synthese des courants occidental et russe qui
sbeffectue dans | 6dart de Nabokov. Ndess pos
®trangers et de | dauthenticit® russe dans | ¢
autobiographie russBrugie berega Au fil de cette étude, nous établirons le contexte de la
perception de | 6art d e Na b onkautebiogyaphie etanous r ® ¢ ® ¢
répondrons aux questions qui suive@omment ses contemporains percevaiehts | 6 art d
période russe et anglaise de sa cré&iduelles sont les réactions de la critique dans

| 6®mi gr at-awins rdes s@evifsuvres

Chapitre I. 1 . Terminologie

| . 1. A . Pr ®ci sions | i ®es ~ | 6 amb

d®f i ni ti on de | 6autobiographie de

Dansce sous hapi tr e, nous examinerons | es diffioct
gui est | 6aut obi ogr ampim°eneda r Blab e k alw.u x L doabust e
terminologique son nom et son pr®&nom. A partir de 1
de | 6®mi gration russe oOou sSes ann®es europ®en



littéraire de Sirif® que nous retrouverons principalement dans les écrits de la critique de

| 6®mi gration russe.

Disons quelqgquesmet sur ce nom de plume sous | equel N
russe et qgui fait ®c ho, bien ®videmment,
connotation riche et complexe. Il fait possiblement référence aux poeinésA«l b>at r os
[1859] de Baudelaire et & 6 h 0 m [h&20] de Lamartine (k® ho mme est un di eu
se souvient des cieut?). Sirin renvoie par consones & la siréne qui, dans la mythologie
grecque, était considérée commefemme, mioiseau et ensuite, dans le folklore, comme
mi-femme, mipoisson (¢ Iz f) @xdagh Grusse). Cette parenté au niveau phonétique et
étymologique relie ce vocable au drame ina@ev d 6 Al eksanldoronBugkin
[«t EMMOCazE G®crit entre 1826 et 1831] pour | eque
de Hans Christian Anderseri_a petite ondine> [1835] que Nabokov mentionne ddnsigie

berega Le champ sémantique de ce nmnd ®t e nd ) | a ny mphe et
(«dzd dzW J»Js €edernier vocable a été inventé par Nabokov, le concept correspondant se
traduit par la création de multiples personnages féminins dont les plus célébres sont Lolita,
Ada et Laura, personnages par lesg la figure de Sirin apparait discretement dans les
romans am®ricains. Aamrso ploas vdedrusalitaobhienvpankEntsien tdi ot

de la genése du roman issu du texte russe inadhévé& n c h [ nstdz j B1E8GY),

1316 e n céyglieNlyihgs des peuples du monde enffed ¥ ©  dzO tc ts Hdsree |aiffimi@on suivante de

Sirin :

«d dodd Mmtc] HdzJ SJQtsa 52 d3q’W-Esgizts®thsB;©Q)ﬁjQ OlstftegYOosmn Is

fnq’tc;; dz0 d3. ] EmMMSdr HERBO dZ n LisyGisie .08 lsfr]wzlzfﬂ%GWfrjrjatS@GB
LOY OH dzls§ ® tr;ist]’; 2 fij Sodsntf dﬁz;h(ﬂngFuOndszfnuOﬁ]lsdzBQ HEh d. TtekmmC sd
steOHdydtsdzdzr 2 dLtsBOL dlsj dz/ dz" 2 ﬁj"l)ﬂ;ﬁjlsizd(m@Hdtzlﬁ]kHudﬁEl]"

1l OMmdziytso O

Mify narodovmira. Enciklopedija S. A. Tokarev(éd.), Moskva Rossijskajanciklopedijg 1997.t. 2 «K-Ja», p.

438.

«Dans |l a mythologie m®di ®val e, sirin est un oiseau d
antigue. Dans les vers spirituels russes, lesrSdescendant sur la terre, ensorcellent les hommes au moyen de

|l eur chant. Dans |l es | ®gendes d6Europe occidental e, S
S. et | 6al konost sont wun th me tdblealesahantsfde lajoia dtidi i onne
chagrift de V. M. Vasnecow.

DanslintransigeancesNabokov explique le choix de son pseudonyme

«Dans le langage moderne, le termesdmee st | 6un des noms populaires que
desneige, erreur des rongeurs de | a ;teoauredansla mythalagie ru8g al e me
ancienne ce terme désigne un oiseau multicolore, avec un buste et un visage de femme, sans doute le méme que
la"sirktnée des Grecs, t r aentenfatdce tles matedots.cEH TORe lersque apres avoir cherché un
pseudonyme je me d®ci dai en faveur de ce hibou fabul
de | 6i magerie byzantine qui a t ade BloksSwitdit ent paskaatsver e une s
1910, parurent des ouvrages édités '[®irine éditeurs consacrés au mouvement tgymbolisté, et je me

souviens de ma joie quand, en 1952, consultant le catalogue de la Houghton Library de Harvard, je découvris

quedéapr s ce catalogue, je publiais activement BI ok,
Vladimir Nabokov,Intransigeancesop. cit, p. 176.

) amartine,  6hommMe®di t ati ons po®t i ¢Bads Gallirandy Bildicthégpeod®tlai q u e s
Pléiade, 1991, p. 6.

15 e texte fut écrit er1939.



Nabokov fait transpara’ tre son Spsscdp@ftbo azy me a
tc 5 3@ @r@lu vocable dzd dzW j»lslénle concept reste inchangédgd dz3W jEfIsED dzO fy ¢
Is 55 4»):

14 MdB3slstey dz0 Mmd3j ! dzj B4 Y& 54 e dalzdzdensi3 § ts zd W3t 1g o

sMisOkzOMm: 2 i, d By N sEisiis tdej2zQf L dgs) IsigdazO fi) -
Hiezedn Mdr MdzOR o jh+ fteddw &0 Mo jteh j dadzs dzsor 2

tc s 30O dz0O .

Mal gr® | e m®l ange dbébun sang irlandais et alll

nymphette est rest®e | a m°me, et | e th me du

changé mai s dans dbéautres sens, | les griffdsetdee a a c

ailes db6bun roman y ont pouss® secr tement.
Voi ci quel ques associations s:&BantnqYeoi geae

par adi s» (M leaégigkdn c o u p [«dd@tE 108OED24), «Si rin Y ailes
papillon» (cf. le poéme € 0o mme | e [«s @& idzne d&sj B,W1934]), Si rin Y
progr s techni gue »Yparaxempenle voyade sie\adim idcegnitb enr

URSS en awn dansRegarde, regarde les arlequihs . LO®]I ®me n diless@®usant i qu
renvoie ®gal ement au mythe dobélcare. La cons:s
«odofdgdtepdz( Sirin &WJufdgapw)B@btc g toovjdgr I Sirin Y
argentY Age doéargent) .

Dans notre texte, nous utiliserons toujour
« nabokovien»> formé a partir de ce nom sera utilisé avec précaution dans notre travail, car ce
ndest pas | e syno g mpossessen, mais il@auiest plutdl la valewr n ¢
«membre de, qui fait partie derelatif & propre &'’. Nous emploierons cet adjectif
uniquement dans ce selds Bien que la formatiode dérivésadjectifs a partir du nom propre

ne soi-t pas pr opr enabakovierk esa utiis@ cosime synéngnaejlee c t i f

Nabokovée dans beaucoup doé®crits scientifiques r

Pour | éabr®viation du pton®leasige Vdet nompmas Vl.eDarsut e ur
son article «Ecrits critiques inédits [«Uncollected critical writing», 1995, Galya
Di ment trace | 6®volution du nom de plume de

dansLe gouvernail[{ k& Hgar «Vlad. Sirin», ses essais Gambridge» [«s J d3B tox] H ¥

8\, V. Nabokov, «O knige, ozaglavlenndijLolita" », Amerikanskij periodSo b r ani e so,i2008,ni j v 5
t. 2, p. 378.

" Paul Robertle petit RobertParis, Dictionnaires le Robert, 2001, p. 2755.

18 Galya Diment,« Uncollected critical writings, in The Garland Companion to Vladimir Nabokd#adimir
E. Alexandrov (éd.)New York, Taylor and Francis Grouf995, p. 739.



1921] et «Rupert Brook» [« Ejftellsts $1922] par &/I. Sirin ». A partir de 1924 et tout
au long de ses ann®es do6®mi gr at V.&nmm»russe, il

Léaut obi o-mé&me pdus pese eirg preblemes terminologiques

la traduction des titresenframmi s (ce probl me ndest propre q

le choix du critere de la langue ou de la situation géographique pour déSgmeusive
Evidenceou Speak, Memoryautobiographie anglaise ou américame

la dénomination des périodes de la création,

la date de la premiére publication de la deuxieme autobiographie arfjeiak, Memory

la dénomination des variantes t r oi' s aut obi ographies ou troi
autobiographié.

Premi rement, | 6aspect amhonmew ladsecondeaersion ded uct i

| aut obi ogrSpegakh Memorpi e gt at se de | 0 aDrugieleiegagr ap hi

a savoirAutres rivagesnous oblige & faire quelques précisions terminologi§lidans notre

th se, nous avons Dd@ehbedgipout désigner llaiverson rudsedet i t r

| 6aut obi o gaokavdetiireAutres eivadeqaor désigner la traduction francaise de la

version anglaiset le titreSpeak, Memorpour désigner la seconde version anglaise. Nous ne

garder ons, dans ce cas, gue | es titrneus ori gi
garderons aussi l e titre originalondusgve | a pr
Evidencg1951], éditée aux Etaddni s. De plus, [ 6utilisation d

Nabokov est une pratique courante dans les études anglaisesefdpm@les les titres sont

tout simplement transcrits en angl ai s). L6 alt
Léaut obiographie angl aise en deux ver:sions
Conclusive EvidencfPreuve concluanjefut traduit en francais en 1961 sous le tivatres

rivages la seconde version définitivepeak, Memoryut traduite en 1989Comme le texte

des deux versions anglais€qynclusive Evidencet Speak, Memorg été traduit en francais

sous le méme titréutresrivages nous sommes oblig®e doéutilis
dans | e corps du texte. Afin de diff ®rencier
toujours | 6ann®e de publication (1961lLest de | a
a noter que le titré?arle, mémoirea ppar a’  t occasionnel |l ement d e

angl ai ses en fran-ai slL06 @&uwtro beixeegmpd pehi ed acnan slidd

YLa question des ti tschénmtigmehmens du pank de lvie (eumd@ogifue. iLa dguxiéme
partie de notre thése considérera ce probleme avec plus de détails.



littéraire»”° de E. W. Bruss paru en 1974 ddPsétique | e titre angl ais d¢
est traduit par JeaRierre Richard littéralemenRarle, mémoiretardis que le titreAutres

rivagesf i gur e d®j ~ en fr an- atm@medmemionnesla dat@ @l . L6
publication et | e titre depropos &la deuxiecmeavdrsiant i o n

anglaise de son autobiograptB®eak, Memory' Dans les études francaises et dans les

traductions de | 0angl ais en f rAutmes avagegjui on tr
tant!tt d®si gne pr i®anglaiseapeaky Membrgaatdt englbbe ke grojet p h
autobiographique de Nabokoldans | 6aut obi ograpliCibestde mdNi n g

souligné?, les traducteurs Anne et René Misslin ont traduit le Bimegie beregadu russe en
francais paD 6 a u t r e our lé différgneier probablement du titteitres rivagequi

d®signait en fran-ais | 6 aut o btradugtiom guhtitres angl
Déautremser innaugessembl e pas pertinent, car e
Autresrivagepour | 6aut obi olmoraaupthrieep caunrgvl bad esset cebti ogr a

aurait prété a confusion dans notre propre terlogie. De méme, le classement par ordre ou
par date se serait t Adresuivages b Autresiriviages 2 putréeson d
rivages 3ou Autres rivageg1951], Autres rivageqd1954], Autres rivageg1967] et aurait

supprimé la multiplicté®mant i que des titres de | 6autobi og

Deuxiémement, une autre question terminologique se:posé 6 o Speak, dgneorgstil

une version anglaise ou américathe Nous pr ®f ®r ons mettre | 6dacc
non pas shurstloGaguectde | a production de | 61 u
Speak, Memorg o mme version angl aise de | 6autobi ogr ¢

Troisiemement, le méme raisonnement sera appliqué pour la définition des périodes. Du point

de vue littéraireetel | 6 out i | | angagi er, |l a vie de Nabok
angl ai se. Du point de vue du chemin de vie
en périodes russe, européenne, américaine et suisse. La répartition en périodagg®u an

russe et ameéricaine proposee par Brian Boyd dans sa biographie de Nabokov est basée sur

deux criteres opposeés (langue / espace) et pour cela elle ne nous satisfait pas.
Quatriemement, il nous semble nécessaire de donner quelques précisions seirdia ldat
premi re publicati on $peak, IMéraotytan Isdlon glifféeeptdse a n ¢

sources, il existe deux dates possibles1 96 6 et 196 7. Dans notre t|

D Elisabeth W. Bruss, k6 aut obi o gr a mmmeectelitiérase, id MétiGue 19¢4, n° 17, p. 126.
Traduit de |-BPareaRidhad s par Jean

ZLv/ladimir Nabokov, €Avant-propos», Autres rivagesParis, Gallimard, 1991, p. 14.

?2Nina BerberovaC 6 e s t mo i  Aylasi ActesoSud, 1960n e 325. Traduit du russe par Anne et René
Misslin.



1967 en nous basant sur la chronologie rédigée par Boyd ldarggide Garland sur
NabokoV® dans lequel nous trouvons les données suivarnkek967. January. Revisited
Speak, Memorypublished» («1967. Janvier. PublicationedSpeak, Memoryevisité»). En

effet, la variante 4966» est due a une erreur, ou plutét a une faute de frappe (janvier 1966
au lieu de 1967) dans la biographie de Byreprise dans plusieurs ouvrages de références.
Dans les notes 8peak, MemoryBoyd précise que le livre fut publié en janvier 1967, mais
daté de 1966

Cinquiemement, nous utiliserons le termg e r si on de I»@euudomrbnteo gr ap h
deux variantes différentes etaytobiographi@ s i |l a comparai son avec
absente ou nbest p a Nouspadoptbns e éemtev@rsiat enm@E e S S a i
basant sur une citation de Nabokov dans laquelle il évoque la pensée philosophique de

Platorf® et expose la notion du livre idéal qui se trouve dans une autre dimension (la

«potust oof'pomosNabokov) . LO®crivain peeaoit s
et | e reproduit dans &versipne qursouligne cemprocessus DO o ¥
Je crains dé°tre confondu avec Platon, pour
gue, dans mon cas, il est vrai que le livre

dimasion, tantdt transparente tantét voilée, et mon travail consiste a en recopier tout ce que je peu
apercevoir avec toute |l a pr®cision humaine p
composant, cbdest quand aoéomprendréd oumplptdt guarsl jem&@ q u e
surprends a ne pas comprendre (sans pour autant supposer une création déja existante), comment
pourquoi telle image ou tel mouvement structurel ou telle construction de phrase me sont venus a

| 6espri tamulslanets td ep avrofiori smes | ecteurs tenter

ces convulsions de mon esprit fort #onfus.

Une version de | 6autobiographi e & sihguliarene e mrg
déurndéee¢g du | ivre autobi ogr ap hmépme &ilise e t@raed D6 e
% The Garland Companioto Vladimir NabokoyVladimir E. Alexandrov (éd.)p. cit, p. xIviii.

%4 Brian Boyd,Vladimir Nabokov. 2. Les années américajmgs cit, p. 574.

% Brian Boyd, «Note on the texts, in Vladimir Nabokov,Novels and Memoirs 1941951, New York, The

Library of America, 1996, p. 673.

% Le recours & Platon peut étre également interprété dans cette citation comme un subterfuge pour justifier

| 6 e xce detplasieurs autobiographies.

“"Le conceptdelap ot ust oér o(nlneo smodiceé " Je alppaicable ~ | dart de N
premiére fas en 1979 par Véra Nabokov dans sa préface au rdaegilersLa «xp ot ust osrddféren o st 6
sensi bl ement ddela de symbelistet gussesa(@ 5] d&ledgonstruit sur | 6 a:
établissant la hiérarchisation des valeurs artistijbesn's | 6art de Nabokov, | dorgani s
situe sur | daxe horizont al et exprime ainsi Il e parall

8 \/ladimir Nabokov,Intransigeancesop. cit, p. 80.



de «version» dansDrugie berega «o9 Odz@ dzd 2 S 52 o j wMekdansildsdn L C
versionanglaise de ces notes

|. 1. B. Précisions lexicographiques entrainées par

| a nature de | 6objet de | 6®t ude

l. 1. B. a. Approche historique et littéraire

Le terme «autobiographie> est dérivé du terme biographiee |, par | édadjonctio
«auto»qui«vi ent du pronom gr ec -mdmelfpdsemnéraey™ leui s g
dictionnaire de Trévouatteste le vocable Biographie» en 121. Comme nous pouvons le

voir dansLe dictionnaire historique de la langue francaise terme <autobiographie> a été

pr ®c ®d® par | 6 ahographie» gui avait étd emprurgérdireetemgnt au grec

tardif :

Bio est peu productif avantXemxdiécle il entre cependant daiographen. (1693, Ménage),

formé debiet d e -grapldd, Rrapprocher du latin biographus, attesté au méme sens,
«auteur qui ®c r» dansiDa Cange.d e sulstantfeorrpsgungaphiem e

f., attesté ultérieurement (1721), est directement emprunté au grec tardif biographia (v. 500), tout

comme | 6angl ais biography. Le mot d®signe | e
portant sur | a v ilitéraic que noestitpeece tgpe deméeit. Getgende,euig e n r
existe depud atl dan{Bg®t bo®egr Rtat arque), est
saints et depuis | a Renaissance, an@eaenr t i st es,

Angleterre vers la fin dwe¥giécle (Dryden, 1683, biography), et en francarresié\é|ice
genre devient encyclopédique et universéreiex|X (1811, début de la Biographie universelle
de L. G. Mi c h a u d )ét se portemfoinsesur ta enéigrigue spciade etlpldssart ® r
| 6i ndi vi du, 3%avec | e romanti s me.
Le terme <autobiographie est enregistré po la premiére fois en France dahe
dictionnairede L. Reybaud en 1836&e dictionnaire historique de la langue francasenne
les précisions suivantes

Autobiographi¢ 1 8 3 6, L. Reybaud, mais ant®rieur) ser

sens actuelle mot a signifié aussi en franbeigraphie manuscsitsens rapidement disparu.

29V. V. Nabokov,Drugie berega, op. citp. 238 (314).
%0 pautEmile Littré, Dictionnaire de la langue francais#lonte Carlo, Editions du Cap, 1974, t. 13@1.

31 e dictionnaire historique de la langue francaigdain Rey (éd.), Paris, Dictionnaires le Robert, 2006, t. 1, p.
403.



La valeur moderne, illustrée dés keosiéitle par les Confessions de Rousseau, se développe

avec le romantisme. De nos jours, le genre est comsriantéedare ou il met en cause le

rapport de | 6®nonciated8r ° son ®nonc®, du na
Le dictionnaire de la langue francaised Emi | e Li t t r ® adtdgbibgraphiet l e v
comme @i ographie doune personeomémes. L&liographie ellp a r | a
méme est présentée comme une&r t e doéhi stoire qui a pour
personne>™”.

Le lexique des termdstéraires donne la définition du genre autobiographique par rapport

aux mémoires

autobiographie R®c it (g®n®r al ement | ong et en prose
partie de sa vie. [ €] Contohmigephie aud dueragésloela r s = r
composante psychologique et intime domine, t

ancienne, est préférée pour les récits de vie ou domine la réflexion politique et philosophique, ou st

présentés des événementesiactions dans leur contexte histérique...
Quel ques remarques sbdbav rent n®c ebographiev,es pou
«mémoires» et «autobiographi@ dans | a | angue russe. Not on:
termes pour désigner la biographies d ts ¢ teXOdt gy d L dzj ts i o heOgkxofeg des
mémoires en russe est désigné par trois vocablaj d3iz @t s MY s d3chde®d dzd W
«L Offy g>4 Nous reviendrons sur le terme O {f d>fiféing la derniére partie de notre thése
au moment 0% nous ©parlerons du projet aut o
«0o Is ts B d teat@uigien russe moderne le sens dericulum vitae» et il estdestiné

| 6usage administratif. Nous trouvons des

| 6®poque sovi ®t i que (par e X e mpAdtobiggraphiee curr
[« o Is 5B d 58 932 dlevPasternak).

Dans | es d®f i nitions cit®es, nNous pouvons

biographie et aux mémoires, ce qui suggere que ce genre littéraire eststaojaiuonté a un

autre genre, qgubi l va toujours de pair avec
ph®nom ne. Nous verrons pl us | oi n dédautres
2 bid., p. 403.

% paulEmile Littré, Dictionnaire de la langue francaisep. cit, t. 1, p. 371.

% bid., p. 524.

% Lexique des termes littéraireMlichel Jarrety (éd.), Paris, Librairie Générale Francaise, 2001, p. 47.

% Boris Pasternak, Avtobiografija», Sobrane s ol i nen,i jMovs ksv at,omawxdo gest vennaj a

t. 4, p. 630.



autobiographique. Essayons maintenant de trouver la sp&ificd e | 6 aut obi ogr ap
fondements philosophiques.

I. 1. B. b. Approche philosophique

L6®t ude du genr e autobiographique ndest p a
philosophigues. Nous avons classé les notions les plus utilisées par Nabokda st ucture

phil osophiqgue de | a gen :se ddéune Tuvre autob
|. Perception, réalité, réel

[I. Mémoire, souvenir

[ll. Expression, imagination, vérité.

. 1. B. b. U. Perception, r®alit®, r¢

Le vocabulaire technique et critique de la psibphied 6 Andr ® Lal ande d®fi
« perceptior» comme <«acte par lequel un individu, organisant immeédiatement ses sensations
présentes, les interprétant et les complétant par des images et des souvenirs, écartant autant
que possible leur caracteeef f ect i f ou moteur, sdboppose un

distinct de lui, réel et actuellement connu pamflii DansIntransigeancesNabokov définit

leprocesus de | a perception:«Tautl|l eebigaies| despe.i
fait avec | 6aide de | 6i magination cr ®atrice,
nettet® et relief “PdurorNamdksone, olbdsaecrtve® de |
est indissociable de | 6acte de | a cr®ation f

Dans le méme ouvrage de référence, le terméalité» a deux acceptions« caractére de ce

qui est r®el, “ 1 6un 'letkcceo nqquie aets rs@aels, ds
considéere dans un de ses élémame( ®al i t ®) , s oi tansganémsamblé&a(e cons
réalité)»”. Pour Nabokov, la r®alit® noéexiste pas
par | es individus. Pour 1 ui, c 0 eDarts pllsizursp er ¢ e |

de ses ® c rdistingsle und & alité>x mayanne qui correspond justement a la
définition du dictionnaire. Danktransigeances | 0 ®c r i vai n dne téaliguoi |

moyennee dans s:e$e proguver lessingrédients indigenes nécessaires pour me

37 André Lalandel.e vocabulaire technique et critique de la philosopbje cit, p. 754.
3 vladimir Nabokov,Intransigeancesop. cit, p. 169.

%9 André Lalandel e vocabulaire technique et critique de la philosopbie cit, p. 894.
“Obid., p. 894.



permettred 6 i n j e téaleér mouyneenne dans | e breuvage de |0
av®r ® °tre © cingquante ans un processus beau
jeune»*. La«réalité moyenne ndest pas la v®ritable r@
sur des idées générales qui occultent la perception du monde par le sujet. La véritable réalité

est animée par le sujet, elle est inhabituelle, toujours autre, toujours nouveieouelée

Sans doute yta | une r®alit® moyenne, per-ue par cha
realté cbdest seulement | a r®alit® des i d®es gorl
du quoti dien, dRamdoxalententdds sealsmoddas réels authentiqiiesd ont

bien ceux qui semblent inhabituels. Quand mes inventions auront été suffisamment imitées, elles a
tomberont dans | e domaine public desclirma r ®al i
dans un contexte nouveau que nous ne pouvons encore imaginer. La réalité moyenne se met a se
d®composer et ° puer d s que | 6acte de | a cr
subjectivemefit.
Nabokov d®cViaeedadgaert |réatértsui genegis um@alci t ® de |
bien s %r, néba pas de consistance objective,
«moyenne», réalité de la vie.

La r®alit® de | 6art e sttiste Ele nerp@uapas értranspoSE® e , [
dans la vie. La réalité est toujours subjective pour Nabokov

Le mot r®alit® est |l e pRrufL£déoeangeneux ®aali t o ia

réalité créée, qui ne reste réalité quedamsta n. Je ne croi s pas quodi l
Mais | es combinaisons que | 6artiste invente
de |l a r®alit® moyenne, mais dbébune nostevell e r

le secret du créaté&ur.

Le «réelé e st une chose ou ce qui concerne des
| 6i 1l lusoire, au ceipuagidfectivdmenf'et®e ke seut qdbi el ¢
compter»*. Dans | 6ordr e aréel dstace queestradueledonné.tParo n , I
opposition soit au possilésichoses tsllesiquelles, non teliesl ®a |
qudell es pourr ai ex'tParopposeiona la founedarcannaessance, fet r e

“1Vladimir Nabokov,Intransigeancesop. cit.,p. 36.
“?|bid., p. 131.

“3Vladimir Nabokov, «Entretien de Pierre Dommergues avec Vladimir Nabokow Les langues modernes
janvierfévrier 1968, p. 95.

4 André Lalandel_e vocabulaire technique et critique de la philosophie, op.®i900.
S |bid., p. 900.
“%|bid., p. 900.
“"bid., p. 900.



réel est «ce qui constitue la matiesd®, Le r ®el sbdassocie aux CcoO
ddbactual i t® et de corps, de corpor®i t®, de p

| . 1. B. b . b . M®moi r e, souvenir

Pour la «mémoire», nous avos retenu deux acceptions<fonction psychique consistant

dans | a reproduction doun ®tat de conscience
par le sujeb™ et, par généralisationtcout e conservationt ddapssk®®
actuel de celuti »°. Nous avons laissé de c6té la troisiéme acception de la mémoire comme
souvenir, car cela pourrait préter a confusion. Disfiagiere et mémoireHenri Bergson

oppose ces deux acceptionsLe passése survit sous deux formes distinctel® dans des
mécanismes moteurs 2A dans des souvenirs ind®pendant
distinction fondamentale, on pourrait se représenter deux mémoires théoriquement
indépendantes®’. DansL 6 ®ner g i e, lesppilosophe défnit laeconscience de la

maniére suivante « Toute conscience est donc meémoiregonservation et accumulation du

passé dans le préserit.

La définition de «ouvenir» nous intéresse par ces deux acceptict®ut ce qui revient a

| 6esprit, soit spont an ® toetoetqgue ngus fournit lpéamoire,u n e f f
au sens large du met’ et «le souvenir purou imagesouvenir»>*. La deuxiéme acception

est proposée par Bergson dans son ouvidgéere et mémoire le souvenir est une

repr ®sentation concr te déun moment de vi e
Nous écartons la troisieme acceptiomémoire ellenéme», car cela pourrait entrainer des
confusions dans notre étude. Pour ces detions de «némoire» et de «souvenir», nous

adoptons une distinction fondée sur les rapports de contenant a colaanamoire est un

r ®ceptacl e, |l a capacit® de | 6esprit de reten

de la mémoireméme si cette distinction traditionnelle est mise en doute par Bergson dans la

conclusion deMatiére et mémoireD6 apr s ses concl usi ons, l e ¢
comme un r®servoir dbéimages et | a m®moire es
“8|bid., p. 900.
“9bid., p. 606.

*0bid., p. 606607.

*1 Henri BergsonMatiére et mémoireParis, Quadrige/PUF, 2004, p.-88.

*2Henri Bergen,L 6 ®ner gi ei us\priRads, tQuadrige/RUF, 1963, p. 818.

%3 André Lalandele vocabulaire technique et critique de la philosophie, op.itl014.
*bid., p. 1015.



Elle [la reconnaissan& G.] implique, au contraire, une tension plus ou moins haute de la
conscience, qui va chercher dans la mémoire pure les souvenirs purs, pour les matérialiser

progressivement au contact de la perceptionrésente.

Nabokov consid re que | a m®moi teansgeancest n i ns |
parl e des souvenirs qui sont fragiles et qui
fiction :
En fait, la mémoiem ellen® me , est un instrument, un des no
et certains souvenirs, relevantpeut e pl us de | 0esprit que des s
susceptibles de perdre | eaunrs psaonf ulnm vdree ,r ®adiilt

ses personnage®s.

Pour Nabokov, l a m®moire est aussi une for.
souvenirs, cr ®e des pass emdanorhtiers Laenéroireca lee u x d
capacit® de mettre ensembl e, par | e biais de

pas proches

On pourrait dire que |l a m®moire est une sort
Vvous vous rappelerichose, vous ne vous rappelez jamais la chose méme, mais toujours la
relation, | dassociation de | a chose avec que

entre les chos®s.

. 1. B. b. o. ExXpression, I magi nati or

Au sens général, le termeexpression veut dire <@ ct i exprimed 6 c-&dees de
constituer une donn®e pr®sente corregnpeondant

ou cachée™®. Le vocable expression signifie également moyens par lesquels un esprit

communi que ~ doéautres ses» s Einateinente lettame i d ®e
«expressiorn» désignele€ ar act re que pr®sente une Tuvre
sentiments ou une situation moral e, soit par
une correspondangess®avBandoaettresdemai re ac

artistiqgue passe par la création de liens métaphoriques. A la queQioziles sont les vertus

littéraires auxquelles vous aspirezt comment vous y pren@pus? », question poséers

> Henri BergsonMatiére et mémoirgop. cit, p. 268.

*%V/ladimir Nabokov,Intransigeancesop. cit.,p. 22.

>"Vladimir Nabokov, «Entretien de Pierre Dommergues avec \fiidNabokov», op. cit, p.98.
%8 André Lalandele vocabulaire technique et critique de la philosophie, op.Eit327.

*9bid., p. 327.

% bid., p. 327.



doune interview donn®e ~ |Israel S h«Parkemirr Nab
rassembl er |l es meill eurs mot s, avec tout

rythmiqgue, pour expri mer aus s ieutfekpdmeb® me nt C
LO®cr i vai n u expressignedars ée domainenliééraige, terme qui assure le
passage du possible (voulu, désiré, projeté) au réel.
L 6imagination» suppose deux facultéscelle de <ormer des images® et celle de
«combiner des images en tableaux ou en successions, qui imitent les faits de la nature, mais
qui ne représentent iede r ®el . dPewxri sNahokov, | 6i mag!
toujours accompa-ghi®ee daque alvii mn o wateisdn arti s
elle est novatrice, doit étre toujours pensée en référence a la tradition. Colardié dans
Intransigeances i | faut dobébabord ®tudier soigneusemeil
des mondes imaginaires qui obéissent aux lois de la vraisemblance

Un ®crivain cr®atif doit ®t uckliegdu ToBuwssaant.llsoi n |

doit posséder la faculté innée non seulement de restructurecnéaisidarrende particulier.

Pour faire cela convenabl ement comfaitreqpceur ®vi t e

monde pamgi oalti en. slamisml a connai ssoarMe e ne co

l 6art primitif6f, l e gribouillis de Ienfant s
« Vérité » veut dire« caractére de ce qui est vs&r, «proposition vraie®®, «ce qui a été
effectivement éprouvé, fait ou constaté par un témoin qui le rappdrteDans Speak,
Memory Nabokov oppose | es notions de |l a vie e
de | 6art compte pour cet auteur

Les faiseurs de notices biographiques de publicité ont une tendresse particulie pour la liste

professions plus ou moins terreichoseserre quodu

tellement plus importantes, évidemment, que tout bohneantikercées dans sa jeunesse

vendeur de journaux, garcon de café, moine, foiteucdetremaitre dans une aciérie,

conducteur déaut obus, etc. ®H®| as, aucun de c
Cet écrivain considére toujours la vérité du point de vue de la pertinence artistigireediap
vVer i t® de | 6art dans son Tuvre. La v®rit® d

¢ vladimir Nabokov,Intransigeancesop. cit, p. 195.

62 André Lalandele vocabulaire technique et critique de la philosophie, op.xi#67.
%3 bid., p. 467.

% V/ladimir Nabokov,Intransigeancesop. cit.,p. 42.

% André Lalandel.e vocabulaire technique et critique de la philosophie, op.fitl197.
% bid., p. 1197.

®7bid., p. 1198.

%8 vladimir Nabokov,Autres rivagesop. cit, p. 358.



i tt®raire. Nabokov renf orved arthb pourecontbattcerdan e | | e 1
vision de la littérature comme miroir de la vie et de la gétd la vie, vision si répandue a son

épogque.

Pour ne pas surcharger cette partie, nous
spécifiqgues et ciblées dans les parties suivantes, si cela parait judicieux pour le bon
déroulement de notre travail. Au ceude notre recherche, nous ajusterons aussi les

définitions exposées dans ce chapitre ou donnerons nos propres définitions.

Chapitre |. 2 : Bref apercu théorique
de | 6autobi ographi e c¢comme

littéraire

l. 2. A. Définition du genre littéraire

Commenout 6avons d®j " dit, toute ®tude scientif
des concepts dont elle use. Dans le premier chapitre de cette partie, nous avons étudié les
termes, tournoraous maintenant vers les concepts. La théorie littéraire, slepypoétique
d6Aristote, tend ° d®l imiter | es formes |itt
genre littéraire, pour obtenir son autonomie, doit posséder des traits qui permettront de le
distinguer des autres genres littéraires. Commengmtre réflexion par une définition du

genre littéraire tirée dDictionnaire historique de la langue francaise

Gentrm doOabor d | eatégorel tgpa, espdda 1121h3dgerdigg liée au sens de
«raceé qui a di supearcu adsesp ugiuse él O6CEpeopgment, Gatégbee g ®n ®
gui domine | 6ensemble des emplois au cours d
phil osophie (d®elI®N)P®ral esa@mwmund@g oupe do°tre
commun8, puis d®signe (1645) wune cat®gorie doéfi
styl e etc.) é
Cette définition nous montre que la notion éarg littéraire sert a classer et a regrouper les
fuvres | itt®raires en diff®rentes cat®gorie

nature du genre littéraire, nous recourons a la conception des genres littéraires élaborée par

%9 e dictionnaire historique de la langue francaiégin Rey (éd.)op. cit, t. 2, p. 1576.



Jurij Tynjanov am S | qguodé”™ cell e de Mixai/l Baxtin. NoO U s
qui ont pensé le genre littéraire dans la premiére moitié dt"¥eiécle, car leurs théories

sont contemporaines des recherches artistiques de Nabokov.

Dans son article Be | @i@vlitiéraire»® [« [ dzd Is j tc OIS botdsddrs 8y 4og7],
Tynjanov propose deux criteres pour expliquer le processus littéreétai de la forme et
celui de la fonction. Dans son livictes autobiographiqgues | a si tuati on <cha

genre littéraire[Autobiographical acts the changing situation of literary genré976]" et

dans | OLadratuitcolbe ogr aphi e ¢ onsi»dBsa@th Wc Brussne ac
recour:t - l a th®orie de | 6®volution | itt®r ai

et elle énumére fevariantes qui affectent un genre littéraire. La notion de variabilité qui fait
ressortir | a diff®renciation doéun genre dans
Certes, les genres littéraires évoluent, mais ils restent toujours cohdgastéeur systeme

artistigue a chaque moment de leur développement. A notre avis, la définition du genre

littéraire est possible et nécessaire du point de vue de la rigueur méthodologique, mais, bien

évidemment, elle évolue dans le temps avec son objetolus s embl e que | 601
aucun cas r®duire un genre |itt®raire ~ un a
r®duire |l e | angage ©~ | a parole, selon | a the

notre cas, autobiographiquest une expression et réalisation individuelle et personnelle du

genre littéraire (autobiographique, pour notre étude).

Examinons | e tDext & ®d® | lud@Eow tequdl hotstp@®poserions aotre

propre interprétation. Tynianov codsre le genre littéraire en tant que systeme. La fonction

joue le réle de «ivet» dans un systeme littéraire. Elle lie différents éléments formels entre
eux. Db6o¥%, dodailleurs, |les th mes,6 ®™dicels mot i
comme rflexion sur la combinaison des formes et des fonctions. Le genre littéraire surgit au
moment ou la forme correspond a la fonction. Tynianov éerit stsils dzj fj dedets s+ C C
1L dzj di3j dgls © dzdIlsj teOlskztedzgsects ftesdL o jHjddwy C0OC fmdMml
ff flsj Bs2 W  dzOL ' 9 O8 Iz €& teffidbdbdzts dsts| o sz} 1B j ndam@
fonctionconstructive doéun ®| ®méeratguedo® @meat cdobdu

“Loi d®e do®vol ution est propre °~ |1 6Age dobéargent et i
| 6®v ol ut i on “"ssigdeglia eéflexian sur ¥ ladgue comme organisme vivant chez les formalistes
russes estamor®e par Vi kt or Gk | L& vésukection dii aarhe [«l sfme teajrify feded & ¢
1914] et poursuivie par tous les formalistes russes. Notons que le terme slege»«veut dire, selon le

contexte, verbe, parole, discours, vocable, mot.

"L Elisabeth W. BrussAutobiographical Acts the Changing Situation of Literary GenrBaltimore / Lonlon,
Johns Hopkins University Press, 1976.

2 Ju. N. Tynjanov, © literaturnoj @voljucib, Literaturnaja @voljucija. Izbrannye trugyoskva, Agraf, 2002,
p. 192.


http://www.sudoc.abes.fr/DB=2.1/SET=1/TTL=21/CLK?IKT=1016&TRM=Autobiographical+acts

littéraire en tant que systéme avec les autres éléments et, par conséquent, avec le systeme en

entier»). Le théoricien propose une approche systémique (selon le modele de Saussure) qui

montre | e r1l| e dOorusystemecartistigue donneét ®r ai re dans u
10 1 ssdz smdeso Odedd L OC dzt yoOj d3: dLEkyj ddd dL tsdzdte
MdMmsj 3", M SCtktstets?2 tdzd Mslsdsmhwishy, daj o 5L d3tsy
ssldj mjd M dhsstedyj MSdd3 iyesdgaizds? O¢HBRC § @O
Sur ce fondement, nous concluons 6 ®t ude des genres iisol ®s en
genre avec |l equel ils entrent en corr ®l ati on
corrélation avecrbman historique de Zagoskin, mais est en corrélation avec la prose qui lui est

contemporaine.
1 favorise | 6® ude synchronique des genres
ddbautres genres et ©®&apaetiltwde O @gat idieacthe
| 6
domi nante de | 6®poque, mai s aussi par l e f ¢

oOapproche diachroniqgue peut °tred adxpllioap@e

syst me. On peystemep as y e h rdodbruingque (en synchro
systeme diachronique (en diachronie). Autrement dit, la succedstos di f f ®r ent s @
syst me dans | e temps ne peut pas sdorganise
des transformations, dans le sens ou il serait possible de systématiser en quelque sorte le passé
et i nbéest p a s lesprésaltats bul raodéldsd ebemus, ileqaysteme des

transformations, au futur, ce qui signifiera

Selon Tynjanov, les éléments formels, en nombre toujours limité, évoluent plus rapidement

que les fonctiongl 8 un g e nr e adguietent ®ansammenne nduvelke fonction:

«Alzdz2S ydw L ¢ MmMbsdrlk BMOjIlsmvw, dzts W tstc B30 dz-
H t6 2 6'g(g La fonction de la prose paapport au vers reste, mais les éléments formels qui

| 6accompl i s s)ebastructuce mu systeme littéeage peut étre comparée a celle du
syst me solaire ou doébun at ome. Les ®I ®ment s
éléments les pk proches du noyau sont les plus importants, sont les traits caractéristiques du
systeme. Il se produit un réarrangement constant des éléments fordesiséléments
périphériques, comparés aux é€lectrons, sont attirés par le noyau sémantique du genre.

L éceumulation des éléments formels dans le noyau se résume en un épuisement du genre a

3 bid., p. 197.

“Anotreavi s, l a notion de syst me bas®e sur | 6approche
notion doé®volution in®vitablement fond®e sur | dapproc
pas voulu concilier ces deux notions contcatdioi r e s . L6®t ude compl exe des g
déappliquer | 6ensemble des approches synchronique, di

5 Ju. N. Tynjanov, © literaturnoj évoljucii», op.cit, p. 197.



cause de la densité de la production littéraire. Le nombre de fonctions étant limité pour un

genre, ce dernier noarrive plus eS llsepodueni r |
une explosion desrwetse de | a structure. Les ® ®ment s
débautres structures | itt®raires. Nous | isons

[ Mdzd d3¥ Efmdtse ddmY o Itsd, Ut 1otsd® ydqw. jms: d
gL d3j dzgj ded j W EkdzS yd2 dit b tstdaz@dfwdz's® O dzp B &Nt o ,¢c i d3j
dd3gj dzr L Isd desmwils s {fsnd ¢ 1] bt BBdjj &j
ftclJ Hf SdzOG Ot Is odzj L Of desets d § sdzdesects B dztso dzj dzd W
ftcd HPsEBg L WEkdC yder L Isdnr® WisteddOdz dz" » + dzd o3 dzls s
Si nous convenons gque | 6®volution est une mo
c 6-ackitre une modi fication des fonctions et de
«changememtde systémes. Ces changements portent un caractére plus lent ou plus saccadé

do®poqgque en ®poque et ne supposent pas de re

des éléments formels, mais ils suppoeearduvelle fonction deétéments formels
Les idées de Tynjanov sur les genres restent toujours pertinentes, productives et valables pour

interpréter les faits littéraires. Son modele de la littérature en tant que systeme demeure valide

jusqudbé”™ nos jour s.

Par rapport a TynjanpWlixail Baxtin ne propose pas une nouvelle théorie du genre littéraire,
mai s, par contr e, i approfondi't | 6®t ude de
quo- des ®poques diverses, l e devenir doun
différents genre§’Da ns | Qefprobléme des genres langagiefsd tcts B digjjdy@ o ' n
3 O dzts]textraite du Nre L6 est h®t i que de [Clfalsjdsd® @t ifrpdats oy dn
Is o tstcy j 198G iexamine la problématique des genres. Pour ce théoricien, le genre a
une importance toute particuliére, et il peut étre littéraire ou langagier. Il est caracterisé par la
présence de trois composantels structure, le style et le théme qui déterminent sa
spécificité:
I'fd tbd bile] dgblsf dgsiPC s MisH j ey Odzdy, Mbddz d ¢
dzj 6 OL o' o dzpj AP AN CORE ™ 990dzd d d BH d dz0 o 81 OMFdsj2H j dz
MW jter tsBh jdzdw. sO)YHB] BlsHjdz detsj or MCOLT™ 9 Oded §
dmMfsdz L so OdzdY "o €® Bk @OBPL] wBRE dEMiss2 ydor j
9rMEeOLr 90dzd2, Ctstisjste g7 dgf’e YOdADO B3¢ O O3

"8 bid., p. 204.

"M. M. Baxtin, «Problema teksta, Avtor i geroj. K filosofskim osnovam gumanitarnyx nesénktPeterburg,
Azbuka, «Academia», 2000, p. 316.

M. M. Baxtin, «Pr obl ema rgexlCasv et i ka sl oy Easkva igknsstvoy1986]pe2st v a



Tous ces trois moments, le contenu thématique, le style et la construction de la composition, sont

i ndi ssol ubl e matégratt sant@areilldnzem définiafm®oifcité de@a sphére

de communication donnée. Chaque énonce isolé est, bien sar, individuel, mais chaque sphére
doutili sat i ogestypes relatveners cogda@® Mo md®s tque nous a
genres langagiers

Dans «la réponse a lguestion de la rédaction dNovyj mir» [«[ Iso dz® s s OC yd d

" o teiFtds%) 1986], Baxtin poursuit sa réflexion sur les genres littéraires. Dans le genre

se cristallisent |l es formes de | a-agismnmacept i ot
grand artiste dans |l eur mani re doébutiliser
double tache du genre littérairdonner et conserver a la fois les matrices artistiques ainsi que

renouvel er | 6expr essi entretaditibnesmodegnitlée en assur a

IMsets 90y detsy L dzOyjdedd da3jels » Odeter . I »OdzteOn
9jCtse dr MdLded dROSfdwelsmw Wstedd odHjddyw d
fdMmOoOde &gy dzj dzdzd ¢ © 3 Odzte Mmazz NEAs >p jdzj A etz dzdXB difistetss
LOdztsY jdedzr j © dgj d3 3 Mdztsor | o tsL d3tsy detsfyls (.

Les genres jouent un role particulierement important. Dans les gesresldlitt&giers), les

formes de vision et de compr ®hension de cert
de leur vie. Pour un écradisan, le genre sert de patron externe, un grand artiste éveille les

possibilit®at de sens qubdil conti e

Dans Les problemes de la poétique de Dostoevigkijc tsB dzj d3' fsiIsdse,d 1 tsfmls
1929, Baxtin donne la définition suivante du genre littéraire

J dlsj cOlsktedz 2 Y Odzte 5 MO Moatji?2 HwdesH] Glsts
sjdzn j dzydd @$R@OSHEEgY ddlgOdtey oMJjeHO M- tOdW ¥ IS
Otcr OdIT EOOHO, 11O OttrnOdECO MBAttOdzY jIsw o dzj d3 Is
sB dztso,dzjlel®E MC OL Ols! , tMtsotcj d3j dzaj deds . r Odate o fMj @
SHdzso toj d3j dadats. r ©plztzts @ dRY jolsfy OgzB MP OgYfH s d3 detso tsd3 !
dzdlsj tOllzter d o COYHBR dqdzHdoa dqHEZOMz desd3 ftetsdL o g
I st sz d OttrOdSC O, MsrtOdwe h OWMwW 9o > Odsted , daj
sBdzatso dzw Is' MW Otern O $ O, dzt© YmishizhipHsg Is § O Mizsy M d bge 5§
r Odztbtcj HMIsOo dIsj dz2 beottey MEts2 fOBWISd o ftetsyd M
sl lstsdlz 3 Odete d ) th ] fefamiig pfddc jtste ) dintEe i[O L o d Isd v .

Le genre littéraire de par sa nature méme refléte les tendances les plus éterstalitedet «

| 6®volution | itt®raire. Dans | e geqoiest sont t

M. M. Baxtin, «Otvet na vopros redakciNovogomird » Cst et i ka s | ovepsci,@.88l. t vor | est
80 Mixail Baxtin, Problemy poétiki Dostoevskogdoskv a, Sovet ski j f42satel 6, 1963,



archaiogl En fait, ce caract r e arecohvellpmente noéy es
constant, pour ainsi dire, & son adaptation a la modernité. Le genre est toujours ambivalent, il est

toujours a la fois nouveau et ancien. Le genre renait et séremaguelfouvelle étape de

|l 6®vol ution |itt®raire et dans chaque Tuvre
Aussi |l e caract r e ar € paayngaraeterparciasgeermo® maisa n s |
®t er nel | e medivetcapabledease tenouveldy. esgenre vit du présent, mais il se rappelle

toujours son passe, son origine. Le genre est le représentant de la mémoire créatrice dans le

processus du d®vel oppement | ittwahalie edd LHeN

 Gunit® et | a continuit® de ce d®vel oppement
Baxtin considére que le genre assure un développement permanent des formes littéraires, la
continuit® et | 6uni t® de ces diff®rentes fo
constammen assurent | a vitalit® du genre I-itt®r a
a-dire sur la mémoire. Dans cette définition, en considérant le genre littéraire comme un
organisme vivant, le théoricien applique le modéle interprétatif biologiqué@®v ol ut i on

genres.

Le genreautobiographiquestun bon exemplepour observera gerese déun genre littéraire

gr ©ce ° son apparition relativement r®cent e
déaill eurs tous | es a mais sersavegament a 8té retarderpar | 6 /
plusieurs raisons. A la fin de notre parcours théorique du genre autobiographique, nous
appliguerons au genre autobiographique les criteres de la forme et de la fonction avancés par

Tynjanov.
|. 2. B. Définition du ge nre autobiographique

LOi nt ®r °t port® au genre relativement nouv
renouvelé. Ce genre se trouve au carrefour de différentes étidawiques, philosophiques,
psychologiques, sociologiques et, avant tout, liitésaet linguistiques. Nous considérons que

|l e genre | itt®raire ne peut °tr &dredanssuned ®r ® ¢
perspective principalement linguistique, littéraire et philosophique. Les autres sciences sont

secondai tudeslespgeaenney littéraive®

Dans | A®dbiogiaphie gt histoire littéraise du Pacte autobiographiquyePhilippe
Lejeune évoque un probléeme méthodologique lié a la définition du genre autobiographique
quoi l caract ®r i se c¢ oenmsworiquel Ue waedble autobibgraptiea per s

est apparu aux environs de 1800 en Grande B



pays europ®ens. Le vocabl e, r ef alLe dicticinaire | e mc

de | 6 Acqaudd@mi &elén7Rhilippe Lejeune, le néologismeautobiographie,
refl ®t ant | a prise de conscience de | 6appar.i
extr°mement nouveau qui SsO®t ait d®vel opp® ¢
XVIIl ®™siécle: «| busage de raconter et de pwdlCéer 1|6
terme est | i ® au d®but de | a ci vabourgeastei on i n
a cette époquk |l a valeur de | 6i ndi v ipatsonnee subit d ®c o L
certaines transformations | a personnalit® est expliqu®e
| 6adol escence. Nous p o u vaogongentant®tieula eonscience tlet e a

soi a toujours existé. En quoi, par exemple, la conscience bourgeoise difidterdit la
conscience aristocratiq@®eEn rien. La distinction des genres littéraires a partir des classes
social es nobdestnepapse ufto npda®e ,e xcpalri qouner | 6 ®vol ut
idées par les changements constatés dans le monde des choses. Donc, au milied"u XVIII

si cl e, ce noest pas une nouvelle conscienc:
mais un nouvaatype de discours, le discours autobiographique. Le genre autobiographique
est | e r®sultat de | 6invention dbéun nouveau
aspects de |l a conscience de soi. Léoapparit
| 6apparition dbébun nouveau type de discours,
XVII®™s i “cle. La tradition doéune hi atroeietl® de |
distinction entre les formes autobiographique et biographique nous vienndne | 6 Ant i qu

ne font que s §4s@tledans inai@veauagenreXafenirelautobiographique.

Dans son ess&iuto-bio-graphie Georges Gusdorf définit les fondements philosophiques de

|l 6®criture aut obi ogr aphitgrmes, qui €amposerd memmot t a n t

«autobiographi@ . Do a putoest « [6uident i t ®, | e-méme»f? ilseonsci e
forme dans | e par co leliedAutaest le suget qaise racon®imestde | ndi v
parcours vital d e \ieé pachlelpstdesth@nmes illusyfésiitas entree . Dan
96 et 115]de Plutarquebpio e st |l a construction dbéune vVvi e,

d 6 act iparales ménmbmbleBioest une s®ri e ordonn®e do®vVE

en structure. Entrauto et bhio s0esqui sse | e rapport compl ex
ph®&nom®nol ogi e, de | 6i denti t® @rphidé vika vVvi e
i ndividuell e rencontre dans | 6activit® scri
«viee artistique. Sel on @Graphid(mscription du &@et danstlau r e d

8 philippe Lejeunel. 6 aut obi o gr a paris, lebragimArnfandaColio, 4971, p. 10.
8 Georges Gusdorfuto-bio-graphie, Lignes de vje&, Paris, O. Jacob, 1990, p. 10.



par ol @ytoetddabiolétablit une distance entre le moivédu el e moi eg®cr i v at
scripto) , entre |l a vie et sa r®surrection fictiwv
enécriture el l e transpose | e moi mortel -miémes | 0i |
est une structure secondaire papport a la vie, une structure artificielle, inventée par

| 6homme pour fixer | 6orali t® de | a parol e
L6O®criture est artifice, convention, elle ap

parolevive appartient a la vie.

Le projet autobiographiqgue comme renaissance, résurrection, reconquéte, reconstruction et
reconstitution de sanéme, de sa personnalité unique, ouvre la question concernant la genese
de | dexpression et ddurtstvel aec dMmard mastiepyge a@ h
effet fondamental dans le travail de transformation et de représentation du sujet créateur, dans

le retour sur luiméme du sujet écrivant. Tout le probleme est justement dangece, «lans

lequel nous pouvan distinguer deux aspectsl) de réitération, réduplication, retour,
résurrection 2) mais aussi te-» comme travail de la subjectivité créatrice, invention,
nouveauté radicale. En utilisant ce procédé double dans son autobiographie, Nabokov
fourvoie aplaisir son lecteur en le lancant sur la fausse voie des rappaadité / art»,

«modele / copie, «Vvérité / illusion».

Dans le numéro trois de la revReétique[ 1 97 0] , Jean Starobinski f
entendpare t y| e d eaphie» atddnebaidéfigitondugenr«l a bi ogr aphi e
personne faite par ellméme»®. Cette définition détermine les conditions génériques de

| 6aut obi ogremhi eement , | 6identi t® du narrate
deuxiemement, la narration prévalant contre la description, troisiemement, la notion de
parcours ou bien de trac® dbébune Vvi e. La dG¢
L 6 ahiographieest une reprise de celle de Jean Starobingé | 6 aut obi ogr aphi

biographie écrite par celui ou celle qui en est le stffet

Philippe Lejeungpl ace | e champ doéinvestigations th®o
pose | a question des genres | itt ®rLapactes ai n
autobiographique il donne sa célebre définition du genre autobiographique, modifiant
legagement celle de son ouvrage 6 aut obi ogr ap:h«Definitiem REEr anc e

r®t rospectif en prose qudune personne fait c

8 Jean Starobinski, ke st yl e de » idPoétique9700ng3, @ PSA.i e
8 Georges Mayl. 6 a u t o b i Ragsy Paepsksi umiversitaires de France, 1979, p. 12.



sa vie individuelle, en par v Ceite déinitionsestr | & h

fondée sur quatre catégories différentes| a mi se en forme du | anga
prose), l a pr®cision du sujet sraua® ¢mi deo
(Il 6identit® de | 6auteur, dont l e nom renvo

protagoniste) et la perspective rétrospective du récit. La définition de Lejeune ne dit pas

cependant essentiel. Ldéfiaition esuvalableé dang le domaine ®c r
l'itt ®raire seul ement S je» écrvantced dudi@ »técrivam est e | O i
remplie.

Si un des <crit res de |l a d®finition nbest p
voisins: mémoires (Q | ne traitent pas | 6histoire dbéune
sociaux et hi storiques ° une ®pogque donn®e
déi dentit® entre | e narrateur et | e Ppgraonna
pas doéidentit® entre | 6auteur, déun ct!t®, e
autobiographique (pour Philippe Lejeune, | e

vraisemblance, de témoignage, car il porte déja legnesextérieurs» de la fiction et de

| 6art, ce qui emp°che | e | ectejournal thtone (quir er d
est obligatoirement présge dans la perspective prospective du récit), autoportrait ou essai

(qui tendent avant tout a la synthése et non pas a la chronologie et a la perspective historique

l a structure principale du YDamstéamvelioprasp|
Georges May propose de phitietsle nomag erese basanttsurée | 0 a
crit re de | 6engage me ntCeeqti digtimgueldéntc motreeattittdeo n ® |
| orsque nous | isons une autobiographie et 1o
est v®ridiqguienaeitr el,b acudterset igmuaeg | 6une se donn:
imaginaire»®. L6auteur propose sept formes qui m n
au genre autobiographiquéd) les romans avec autegloigné; 2) les romans personnels ou
biographiques 3) les romans autobiographiques a la troisieme persodhdes romans
autobiographiqgues a la premiére personne 5) | 6aut obi ogBaphi e

| aut obi ogr aphi7eg (d sdeawdesrniltipigsropppsitiong permettent de
nuancer | e concept de | 6autobiographie.

% philippe Lejeunele pacte autobiographiqué®aris, Seuil, 1975, p. 14.
®Nous reviendrons sur |l a question de | 6autobiographie

8 La distincton @ | dautobi ographie et des genres voisins est
Ldaut obi ogr a(pphditg. 1438) efEe paactectobiographiqu@p. cit).
8 GeorgesMayl. 6 aut o b iop.git, p. f30.i e



Aprés avoir abordé la définition du genre littéraire en général et du genre autobiographique en
particulier, passons aux fondements linguistiques du probléeme qui est exceileexpesé

par Emile Benveniste dans son articlBela subjectivité dans le langag¢1958].

l. 2. C. Les fondements linguistiques du
probléeme : « De la subjectivité dans le langage »

dOEmMIi | e Benveniste

Selon Emil e Benveni stwtéestlurk edes fomceorssyiinoipalesddela | a s
langue: «Une langue sans expression de la personne ne se conceft’.phs linguiste
consid re gue | 6homme est con-u comme suj et
suj et par |l a | angue. efgow, céludquigdit ge»@rsa@@ropbse conc
«COest dans et par | e | angasget; pajce que le tahgagemme s ¢
seul fonde en réalité, dasar ®al i t ® qui est c'egd»¥ Lasejetbsd °tr e,
donc <cel ui g ui jes 8edvenistecdéfinitdaosobieetivite comme conscience
de soi. Pour lui, lasubjectivit¢ de la personne est avant tout linguistique, langaiére.
Benveniste continue son raisonnement en élaborant le concept du sujet par rapport a son
interlocuteur.
La conscience de soi nNneont rpesei. b[é]lglLe $iang
gue parce que chaque locuteur se posestjepere renvoyant afuidme comnjedans son
discours.Decefpose une autre personne, mo»edevied qui ,
mon écho auglye disuetquimedih. [ €] Cette polarit® ne signi
«egoeé a toujours une pos itd; néanmoirs,auctinrdesdeuxctermes a n ¢ €
ne se C O0n -;dsisdant cenplénsenthirésamats semppositionirtérieur/extérieyr

et en m°me temps il s sont r;®veemr sn dedde st.r cQuwwen n

Certes, la définition de je » par opposition a tu » est pertinente pour le discours dialogique,

maisnon pas pour | e discours monol otg»egtdee ~ | ¢
| ecteur de ce texte, plus pr ®ci s®ment | e con
peut pas conna’tre. Le | ecteuwrt erug mautl 6p ad e
comme «ué . Léacte do®criture et | 0a«getressayecde!| ect u

8 Emile Benveniste, ®e la subjectivité dans le langageProblémes de linguistique générale Paris,
Gallimard, 2006, p. 261.

bid., p. 259.
*%bid., p. 259260.
%2 bid., p. 260.



se définir par rapport aute» (au ««ué doébun | ecteur ou dbébun per

| 6®cri vaien det | & a uctaesu rd ud alnesc tleeur ) , mai s- en r ®
m° me . Les actes do®criture etjexddusdeeécrivantr e s o1
ou ' i sant . Dans | e processus de l a produc:

| 6i nt er l«wse estinkérieur,au €oie.

Déapr s |l e |linguiste, |l es pronoms personnel s
la subjectivité du langagéSur ce point, Benveniste se cont
conceptdepr onoms personnel s nalkxaneeptde jgraestfoutpui s
locuteur qui dit 4e » a son sujet la réalisation de ce concept est une réalité actuelle,

changeante et situationnelle qui ssdésignanbdui t

commeqeé ne sbapproprie pas une | angue enti re

Benveniste caractérise les pronoms personnels comme des formes subjectives, car elles sont

«videse et se remplissent au moment de | édacte |
Lelangge est donc |l a possibilit® de | a subject
l inguistiques appropri ®es ~ son expression,
fait quéil consi ste en enquaquesare des fordvdsec r t e s .
gue chaque |l ocuteur en exerci pessonee di scour s
définissant en méme tenyosdaoie comnjeet un partenaire comafé

La subjectivité dans le langage €@ catégorie de la personne qui est transférée du domaine

l i ngui stiqgue " «ld@®iarud tr eels!|"sadijectivad dadsele ldngage crée,

dans le langage et, croyensus, hors du langage aussi bien, la catégorie de la persBnne

Benveniste dit que le je » ne peut pas exister sans ldéu«. Pourtant, dans le genre

autobiographique, jgé n o e st pas o0st etmsetlb toassiencetde swipdp 0 s ®

| auteur est di fficil ement-ce@p&@fpouncelmrggaembue par

retrouvons, dans |l es Tuvres de Nabokov 0%

nombreux «u», de nhombreuses interpellations de personnages a la deuxiéme personne du

singulier dans le discours monologiqgue d a n s graphia e sobtila femme de

| 6aut obi ogr apdarsLa enépriseced elsd ¢ tl;edanslLobta, t ecubre s t | 6 h®)
principale; dansRegarde, regarde les arlequihte personnage est nommeok>.

La fonction de la premiere personne dusingldieans | 6T uvre de Nabokov
guatre contextesl) autobiographie 2) poésie 3) T uvr p4ycritdee litféraie £ti o0 n

% bid., p. 261262.
% bid., p. 263.
% bid., p. 263.



écrits sur son art. Le pronom personnel est un outil linguistique pour signer la production

|l itt®raire de | 6auteur

|. 2. D. Réflexions théoriques littéraires sur le

genre autobiographique

1 nous semble que | e principe fondament al

| 6aut eur vaitte doppod@®@e ¢ | a fiction etnticidke conv
de cette wéritte avec tous | es moyens de | a fiction.
di stinguer une autobiographie doébune Tuvre d

genre autobiographiqgue qgquodonpluseensongeroGettei d ®r e
inexistence de criteres internes permet a certains chercheurs de considérer le discours

autobiographigue comme un élément constructif, le plus souvent, de la corrélation du texte

autobiographiqgue avec | daonwésescritd autobiographiquesu r e
(William C. Spengemann, Paul de Man). Léoacc
| 6expregseei psydhot ogi que et vers | e texte art

guel texte moderniste autéflexif peut étre traité comme autobiographique. Dans le chapitre
«Lbaut obi ographie = gAubiogrdpByc as nDgacemend|t de con
ouvragelLa rhétorique du romantismgrhe Rhetoric of Romanticisri984], Paul de Maf

caract®rise | dautobiographie non pas comme
compr ®hensi on, gui est pr ®s ent attraire. Dangsod ~ un
ivie Les formes de | 6autobiographie. E[phes o d e s

Forms of Autobiography. Episodes in the History of a Literary Get®80f’ William C.
Spengemann di stingue trois f or mes de | 6au
| 6aut obi ographie philosophiqgue et Icésdraid obi og
formes estLes confessionsle saint Augustin. Son étude basée principalement sur les
autobiographies des auteurs anglophones, exception faitd_@outa novade Dante et.es
confessiongle Jeardacques Rousseau, fait ressortir la fluidité destieres entre le genre
autobiographique et le roman. Les approches citées sont trés dangereuses pour la définition du
genre |itt®raire en g®n®r al , car | éabolition

genre littéraire conduit a la confosi et a la disparition des genres, des structures littéraires

% paul de Man, Autobiographyas Defacement», The Rhetoric of RomanticistNew York, Columbia
University Press, 1984.

*william C. SpengemanrThe Forms of Autobiography. Episodes in thistéty of a Literary GenreNew
Haven / London, Yale University Press, 1980.



distinctes. Si le genre autobiographique pris dans son sens large est tout, toute structure

d®crivant une vie individuelle, al ors il no
sont #olies dans ce cds”™ . La d®marche entreprise par
aut obiographique - déautres genres ittt ®r al
cl oi sonn®e, ferme nous para’t plus fructueu
clairement | a fonction de | dautobiographie e

ses traits importants ont été eécartés de son systeme théorique du genre autobiographique.

Plusieurs différences externes du genre autobiographique artn&@ptualisées par Philippe
Lejeune. Léaut obi o g fidagmineb>,e repasantt suruum phgremeane o
psychol ogique de confiance entre | 6autobi og
| 6 a u tleesouci,de kjen établir au début du tedte sorte dépacte autobiographiqlie

avec excuses, explications, pr ®al abl es, d®cl
une communication direct€®. DansLe pacte autobiogiphique Lejeune montre que le

genre autobiographique est un genre contractuel. Le pacte autobiographique est fondé
principal ement sur | 6i de auteurt rarrack@d protagonisee, par t i
ce qui met en jeu la question de la persggnaenmaticale et celle du nom. Dans la plupart des

cas, | 6i denti t® du narrateur et du protagon
personne. Il existe bien évidemment de rares emplois de la troisieme et de la seconde
personne, mais, selon leétiricien, cela ne permet aucunement de confondre les problemes
grammaticaux de | a personne avec | es probl

personne grammati cal e sjd»égrivanttcanmprene led netiordsedu | 6i d

référent (aq u i renvoie | e pronom) et de | 6®nonc®
sujet de | 06®nonc® et du sujet de | 6®nonci at.
l e nom de | 6®crivain qui nomelsurle qel»ersluidbenantk s uj e
une identit® rep®rabl e. Or , doédpnarrateuriL ej eun

personnage) est le point primordial du pacte autobiographique, un critere textuel de la
distinction du genre en questioré | e pacte awctOhebitodrbagHhHi quat i
texte de cette identité, renvoyant en dernierressonmbend e | 6 aut eur sur | a
formes du pacte autobiographique sont tres divergeais, toutes, elles manifestent

| i nt ent i osignatud’oDars te ehapite @opie conformes, Lejeune définit la

di stinction entre deux notions, =~ saoir ce

| 6i de ntfaittinBnéddatementisaisiacc e pt ® ou ref us ®, a;la ni vea

% philippe Lejeunel. 6aut obi ographi.,».2én France, op. <cit.
% philippe Lejeunel.e pacte autobiographique, op..cip. 26.



ressemblance est umapport, sujet a discussion et a nuances infinies, établi a partir de

| 6®n»’hc @r ®ci sons encor e uneinar@tew prgtagenistt 6 i d e n
n 6 e sstsuffipaate en elleméme. La distinction de cette identité triple est pertinente
seul ement dans | e cas 0% | 6auteur effectif d
condition auteuir cr ®at eur de g®ni e n o6 e gpossegpeagpas un @B pect
artistique, cette r gle nbéest pas valable p
appartenant au genre autobiographique. Une

arts et les lettres.

La quest i ¢téretddtempb dansdeegantreiautobiographique a intéressé beaucoup de
chercheur s. Les observati onkesformesadtenposegtdicr i t e
chronotope dans le romande Mixail Baxtin introduisent la neidentité du «e » empirique

etdu4qeeé ®crivant, r®sultant déun ®cart tempore

r O34 4 fMmdzd S6d3 [PHUSHSBEZ OolssBdtsctcOWdy ddzd ftcOoH
sdz, ¢0O¢ MBLHOehd2 Jjji, 6MsOjlkMmMw odzgj dL BKOYJj &
5 sdfiesdses jHh j& Mt (EB¢ HORY BAirds @ g? 2 )
sB L Istsd3 M Isdd, dzOn~ # clsfils oDz Sedjs tclstlzc t5 Isdstc fnd3 B
Mo j teh Odzts+ . ¢BMBdz® sdzts tslstsyHj Misadls! Mmisw, Mo
cOMMEOL T 9 O ,BBIS|@As, ) S Odej aldg 9 SL dztsy dzts f sHdzv Is+ M j E
RLEBBtOY jdadgr 2 Bdtc, COCHdd3 BF tsdz dzgd B'" dz toj Odzd Mmls
ntosdtslssf dud MSd IstsyHjMlsojdedzr d3 I dL sBtcOY O h d d3
sotstej Yy {Issegt L isBtcOY j dad W .

M° me s 61 9. G.]JJalcrééaunetaetabipgraphie ou la confession la plus véntigue, en t

son créateur, il reste tout de méme en dehors du monde qui y est représenté. Si je relate oralement

(ou par ®crit) un ®v ®ne me antantqueirelatéat écnvant)d e mod a

cet ®v®nement, herdamas ltempseles det | @®e®pamen
déune mani r e moibaverlewei» dendje pageresi gusseimpossible que de se
souleverson®° me par | es cheveux. Le monde tytnepr ®s en

peut jamais étre chronotopiquement identique au monde réel représentant dans lequel se trouve

| 6 a-oréatewr de cette représentation.
Le «je » écrivain ne peut pas accederaspme«c pass® quobi l a d®crit,
temporeletsgai al entre | e moment de | 6daction et de

identique dans le chapitre seize @enclusive Evidenceu nous assistons a la tentative

19 bid., p. 35.

191 Mixail Baxtin, «Formy vremeni i xronotopa v roman®.] er ki po i s t»oVoprosyditer&turyji po t i |
estetki Moskva, Xudogestvennaja |iteratur a, 1975, p. 405



déentrer dans | e tableau par wune mi degéelen ab’
et du monde créé est due a la wwonrespondance de chronotopes, celui du passé et celui du

présent, celui de moi décritéerit» et du moi écrivant.
Starobinksi distingue également deux écarts c e | u i du temps et cel ui

seul | e premier est per - u dans | 6T uvr e

grammaticalement par la premiere personne du singulier garde toujours son caractere

permanent et immuablexkLd ®c art quo®t abl it | a r®fl exion
c®&¢ tout ensemble un ®cart temporel et un ®:
l e seul i ndice qui intervienne est | 6indice

le je) reste constant:®®

Revenons maintenant a la définition du genre autobiographique a la lumiére de la théorie de
Tynjanov. Nous proposons quatre oppositions de la forme au contenu qui se croisent pour

former ce genre

1. forme: 1*®personne /dnction: relater sa propre vie

2. forme: i dent it ®arrateeprothgdraste t/efanction le caractére réel, le
document v®ridique, | 6auteur r®ell ement ex
ouvrage en tant quobautobiographie
forme: récit rétrospectif / fonctioninstaurer le bilan de sa vje

4. forme: discours monologique en prose principalement / fonctidonner a la vie une
explication logique, conceptualiser la genése, le destin et la libre volontgedu «
Léaut obi mowrsag élimieée de ce classement a cause de son usage dans le
systéme artistique actuel el | e ndéest pas per-ue comme Vv
rappell e déavantage |l e caract re fictif et
conségent, elle est peu fréquente. Nous pouvons citer notamment pour la littérature

russe le poeme ka petite enfance [« dzOH j dew,) 19K389%88] d e Vj al es | a

|l vanov. A | 6®poque actuelle de | 6®volutior
formedel a fonction doéintelligibiliser, de r at
cas dans |l a Gr ce antique (les phil osophes
en vers), car |l a convention esth®tique a

appartenu auparavant a la poésie, mais elle appartient maintenant a la prose. Notons que
| 6hi stoire de | a |itt®rature commence par

conserve longtemps | es traces dguedvecdgso ®si e

192 jean Starobinski, ke st y | e rdphie» op.&iu p. 361262 g



éléments lyriques. Sa dominante, comme, par exemple, celle du roman est la prose. Mais
cela noexcl ut pas | 0exi stence et l 6®critu
romansenvers fgtsdz®mis d @ P~ dont | 6 e x e mpHEugend Gnégpineus ¢ ®
[ oc jfdefjreg @825, 1832] de Pugkin.

Quand | a forme et |l a fonction se rejoignent

produit, un fait de vie devient un fait littéraire.

Ainsi, nous pouvons voir que, du point de vue des indicest er nes et Drugie mel s,
berega / Speak, Memorge Nabokov satisfait, sans aucun doute, aux catégories de la
définition «canonique» de Philippe Lejeune un r ®ci t en prose, I

i ndividuell e, | 6i dentrenvo®R adiee pérsbrane téele, rcelle(deé o n t
Vladimir Nabokov) du narrateur et du protagoniste, la perspective rétrospective du récit, la
narration a la premiere personne et le contrat de lecture. Nabokoéiné déclare a maintes

reprises dans ses textesa@to ®t i ques que cette Tuvre est ul
versions russe et anglaises possedent untséus r e i nscri vant cette 1
genre autobiographigueConclusive EvidenceA Memoir, Drugie berega Avtobiografiaet

Speak, Mmory: An Autobiography Revisitedn introduisant le vocable&o IstsB d 6 tc OW d W
| «autobiographye dans | e titre, Nabokov d®cl ar e
autobiographique et met en avant les spécificités du genre autobiographique. La question ne

se pose m@me pas de savoir drugie berega / Speak, Memowppartient au genre

aut obiographique, cel a est accept® dobéoffic
guestionnement sur | a nature novatrice et s

sur la mesurdes distorsions, des déviations et des détours de son écriture autobiographique.

l. 2. E. La question des genres littéraires dans

| 6aut obi ographie de Nabokov

Etudions maintenant les dénominations des genres littéraires qui sont présentesigens

bereq ainsi que le contexte dans lequel elles sont employées. Comme nous venons de

| 6®voquer, ' e titre eséautosiographi® («Pabtsd @ptc @ d s i
Dans le texte méme, nous trouvons les termef i s & j(employé deux fois),

«d3j A3z Otc @eimdentré a deux reprises)n® &, &H dzj 9 xiAdfldhs le chapitre onze,

Nabokov mentionne le journal intime de Blok)p «s M { ts dzchdadigd Wizls d d3j dzls O dz! dz'
tc ts d3® e vocable «onfessiore e st uti Il i s® par | 6aspoorbi ogr a



désigner la description de son don de synesthésie ftf 59 j H ! mMddst Misj IsO
ftodIsj dzydtsL dets?2 Isg , Clsts LORdh jdz I OCdr 6t
f dztslsdzr 3 § jtoj cotetsH SOFP® T e unj dgui Ofshmj dzp¥ ot ®g ®s
mélanges de sentiments par des cloisons plus solides que les miennes, nommeront
prétentieuse la confession du synesth@teDans le second cas, le motanfession» est
employé sur un mode ironique etiggue. Cet effet est accentué par des vocables qui portent
une idée de généralisation | 6 a @ jfng ® tsiL UpElg mENAEM déterminatif& j ) les
adverbes 4 tsfls S elzdgds & . KCette généralisation collective conduisant a des
distorsionsaor mal es est oppos®e ~ | a perception ir
vraie pour | 6autobiographe
14 oddzdzsimls! dzOhM O COxJlbmw ddzj Isjfjte! §sylsd ykH
EsH', ftedosHdB & mMOo j dztsCls 5 sl ®B ko M EapL kB Y te' &
fsdse, L Odd BOtdBMY] B jale] TEdEE .t § shlstsw dzdzts
ftotsd3r M dzj dedzr = yJj delstetse His vVSteOddzr (SlCEZHO i d
sl f sdE@h ¢ 0O) .
Notre innocence me pardittereant presque monstrueuse a la lumiére de différentes confessions
datéesdecesannées , ci t ®es par Havelock EIlis, dans
tous les sexes imaginables, qui tombent dans tous les péoinéailggéconstaemn et partout,
des centres industrielsasigiox ons ~° | 6 Ukraine (dbéo% parvient

débun hobereau) .

Le vocable «3j d3lz Otceptinuie figure qui intégre les représentations de Nabokov sur le
rtle de | 6®cdianai ho®RCcenmngageawvi®r i di que. Les ¢
«BB] BzO&ddhsmportent des passages cl ®s qui nou
autobiographigue concevoir le mystére individuel et découvrir les thémes qui structurent la

vie individuelle. Nous reviendrons sur ces citations dans la partie trois de notre:travail

«l Z2Mmls! sO¢, dzts dqdzHdo dH EZOdz? dzOW s ©2 dzO ftcj BT
BJ Bz O 'S, mais le mystére individuel demeure etnecdsse t ar abuster |
de mémoires); «[ B dzOtclzy d Is ¢ d ftesmdzj H]Is! O fteslsW ) j
sO¢dn IjBOduj MSdr EkLtttses d jfls! , »Hud®O]lsiw
pense que | a t©che priresonsista jukemahtea disograen et& u r d

suivre tout le long de sa vie le développement de tels motifs thémasiques

193y V. Nabokov,Drugie berega, op. citp. 27 (58).
1% bid., p. 184 (275).

195 bid., p. 1516 (150).

1% pid., p. 19 (152).



LOT uDruge beregs e pr ®sente comme une saga, en par
chevalier. Lobaut obi ®dd e&pxhiosnsc smme n ae cpairc elpd 3
partir du n®ant © | a mani re des sagas m®di @
vocable «saga» et il compare, de maniére ironique, sa méthode a celle du médiéviste qui date

les sagas, en smsant sur des phénoménes cosmiquéstg«3 i»lsdL Ols d3p)dzefyvis ts B T

ftcOo ddzt des tcOMMisOo dIs: ots otcj d3j dzd dzj Stslstster §
ftedrtsHdlsmw tOQoadawils' Mw 5 CBRBIISOB d L Olsdzj dzedw
B te’ o O («LiPBuE bien disposer dans le temps certains de mes premiers souvenirs, je

suis obligé de me fier aux cometes et aux éclipses, comme le fait un historien datant des
fragments de saga8. Le mot saga» souligne la durée, la longueur du projet

autdi ographique de Nabokov. La saga appara’t
événements et les met en rapport avec le calendrier. Par la référence aux sagas,

| 6aut obi ographe soéinscrit dans wune Itodegue | i
peuples, de familles, celle de | 6exil

Dans Drugie berega Nabokov mentionne | 6autobiograph
description de la nature dans les écrits autobiographiques. Notre auteur condamne

| 6i nsuffisance de ddnscegpdes@riptiossi on et des d®t ai l

[fdzd HOYj kOSCE2 LOYdMdes? dz* B dlsj de St G@Eagq, ¢
1 OB UtEd dztsy § ded § K s &g dapdpfipfodfds d Is' Mo s¥ B dzOE s
Bsdzistso dzt¢ e fmw Cddsd dzj dzd § f yOBPM(udeds Lodg®@sC,d ~B " dz dz(
fdzOo W dzs¥ ' MS o ydeSse d WL j2), dsyds Misj
Wj 5o jCO o108 Istscy oty totsy .

M°me si wun passionn® de descri ptdolecesdede | a n
papillas» (annexe auSouvenird d o6 ®t udi ant ), a pu truffer sor
déinepties (je ne sais pas soO0il ®tait mieux
on peut se fi gur er ordindiie damocette gueston.de | 6 homme i n
Dans | e chapitre onze, | 6auteur rappelle | es
roman sentimentaliste) sur un mode ironffle Le d®r oul ement de | a v
aux r gles de |l a construction des Tuvres |t

SEjfCoOv fusd O ov ©kS 0, tHi)detzs &P o HOELS
BOGS ML BO, fBSekO Bdzj oL tBEOS! MW d2O f dzsh OH €

7 pid., p. 17(150).
198 bid., p. 119120 £26).

199 Nabokov montre toujours cette attitude distante, ironique, critiqué-vis de s propre écriture, mais aussi
visavi s de cell e déautrui (des genres fig®s, canoni que:



HEGdzOdz ddzd B" dz B" dzOtetsydes o' f zh jdz dL 4 Isdm 9]
dzf BT dzd BT dZgOtelzh jdz', dBtEc"Y, KOOSR {§Bi'te jdpinHODIZE
Y qddzO dzO - kdsdseeliH ¢ oM €@ CodjrteMiIsOr tsls BiMMISO dBtsj ¢ ts

La main ferme doéun prol ®t ai r e r atsip®mentaaxnt | es
instincts mar xi st efsor ned adiud ad €' r nmoenrt ewa gsounr. |Ma i
rattrap® | e train ou si joavais ®t® | i b®r ® i
genr e n O-atne pas étEnsdresgeeas,car je me serais trouvé non loin de Tamara qui était

partie au sud et habitait dans un hameau sit

mésaventures.
Ces quelgues exemples tirés Beugie bereganous montrent que Nabokoéfiechit

activement sur la nature des genres littéraires dans le corps méme de son texte

autobiographiquelL 6 au t®g 0 g U € pl usi eur s types do®critu

| 6aut obi ographi e et en montre | euravidencti on
cette derni re, di f f ®viee/rat»e Parf lo biats ®edigessions, lil 6 o p p «
fait conna’ tre au l ecteur son attitude p a

positionnement en tant qubauteur dobéautobiogr

Dans le préent soushapitre, nous avons défini le genre littéraire, le genre autobiographique

et nous avons rapidement examiné la question des genres littéraireBrdgies berega

Désormais, nous nous concentrerons sur les sources philosophiques et littéragjessedu
autobiographique, gui nous permettront de si

de la tradition autobiographique russe et occidentale.

Chapitre I. 3 . Les sources
philosophiques et littéraires du

genre autobiographique.

Léaut obi ogr alabakea dahs le

cadre de la tradition

110y V. Nabokov,Drugie berega, op. citp. 211-212 @95).



autobiographique russe et

occidentale

l. 3. A. Reperes philosophiques

Nous allons tenter de repérer la pensée philosophique qui a influencé le développement du
genre autobiographi qgue e tparticidiea Nbus dnalysegranalgsh i e ¢
théories philosophiques a la fin du X¥et au début du XX"siécles, car elles sont les plus
proches de notre auteur et nous permettront
autobiographique. Nous analyses ce theme en deux temps pensée philosophique en

Europe occidentale, qui sera étudiée dans une perspective bergsonienne (puisque Bergson a
profondément influencé la philosophie au début du®™siécle, en lui appliquant une

approche subjective, giroche du genre autobiographique), et la pensée philosophique en
Russie au début du XXsiecle.

l. 3. A.a. La pensée autobiographique dans la philosophie

dOEurope occidentale sur | 6exempl e dot

|l . 3. A. a. U. La philosophie doHenr.i

Le XIX®*™si “cle est | d6®poque de |l a reconnaissan
autonome qui ®tudi e | 6©me ou | 6esprit. L a
médecine devient indépendante dans la deuxiéme moitié dil'S&icle. A la findu XIX*™®

et au début du XX*siécles, la psychologie connait un essor considérable et influence, par

ses résultats, la pensée philosophique. La référence incontestable de cette époque est, bien
®vi demment , | a phil osophi lacodcépton de la phiBsophig,s on ¢

en la conjuguant avec la psychologie, la physiologie et la biologie.

Dans son fTuvre, B e r g snoin psgchologigae, durbsascré&aetions aus u r
monde extérieur et sur la perception du monde. Il a conjugwpf@sches philosophique et
psychol ogique dans | 6®t ude du mo i constamm

mouvants de la conscience.

Le philosophe a laissé un héritage philosophique considérdideai sur les données

immédiates de la conscienfiE889] (la durée, la liberté, le moilMatiere et mémoir¢1896]



(rapports entre corps et esprit, mémoire et souvehire)®v ol ut i oh9 @7®atIr ® ®lea
vie ou | b®Paar gi ¢ alsoplior]i t(uleal lceonsci encéa | 0OmM
pensée et le mouvai934] («autobiographie philosophique™* de Bergson).

DansL 6 ®v o | u titeoBergsonr eRmogerle réle de la vie. La vie est indéterminée,
i mpr ®vi si bl e et l i br e. Ces trois qualificat

prévisible et imposée

é le rtle de | a vie est d 6 i emnsin@as,gerveuddire | 6 i nd ®t
i mpr ®visibles, sont | es formes quodelle cr ®e
i nd®t er mi n®e aussi, je veux dire de plus en
de véhiculé?
Dans | 6autobiographie de Nabokov, | e choix |
Donnons | a d®finition de | 6®l an de vie ou Vv
influencé la pensée phils ophi gque en Russi e. L6®l an vital
| 6obj et , de | 6esprit ) | a mati r e, ayant

caractéristiques et luttant contre le déterminisme de la matiére

Lé&an de vidont nous parlonsisiste, en somme, dans une exigence de création. Il ne peut créer
absol ument, parce qubi &drelemanemdantringersddusiennt | ui
Mais il se saisit de cette matiére, qui est la nécessité méme, et il tendeapjusigoainire |

somme possible doMmhd®ter mination et de | iber

Léaut obiographie philosophigue de Bergson e
dernier livreLa pensée et le mouvante mont e possi bl e mRistdursddal 61 ntr
méthodd1637]*** de Descartes qui représente sa vie a la lumiére de son étude philosophique.

Les six premiéres partiedu Discours de la métide représentent un récit de vocation, un

bil an personnel et | 6itin®raire intellectuel

| . 3. A. Matierdet mémoire doHenr | Ber gson

Dans la perspective du genre autobiographique, nous nous intéressons tout particulierement a
son ouvragéMatiere et meémoireCe livre décrit les mécanismes que nous pouvons appliquer

aux processus de | O:@perceptiory rseivena et mdmbire.gRoarp hi q

“Nous avons gar d® | 6 é&lenti Beoggon, auédx eles ditatiorls ue Bérggan fiai dle ses
propr e s»iluww opexst, p. 1579.

“2Henri Bergso,L 5 ®v ol ut i,b o v cop.®ig p.60R.c e
131bid., p. 708.

114 René Descartefiscours de la méthode { uvr e s Paris, Gdllimard, Biblisthéque de la Pléiade,
1987.



Bergson, dans | e souvenir convergent nsoespr.i
l e temps, et naré plas Idawmwsenibresp@jcer epr ®sent
dointersection entf?e Cle6dsemitingtriina maei eme
qui apparaid 6une mani re tangible dans |l e souveni
ph®n om noegantti®» et de ¢a motricité de la mémoire que nous étudierons dans les
parties trois et quatre. Notre écrivain porte intérét a la corrélation de la mémdire@ps,

de | 6esprit et de | a mati re.

Pour le philosophe, la perception et le souvenir sont étroitement 4i€es deux actes,
perception et souvenir, se pénetrent donc toujours, échangent toujours quelque chose de leurs
substances parndasmosed'h Bengeon® vnoeq uded el 6i mpossi bi | i
le souvenir par rapport a la perception. Le souvenir actualisé reprend toutes les propriétés de

la perception «1 | est vr ai gudau moment o%,llcessessouven
doé°tre souvenir, »* Notores dyeey daesnle ronpedricrevpitti aotni o n
supplice [} tcd ¢ dzOM j dzd j, 19882936% @a Mabokov, le personnage principal
Cincinnatus 1|ie | e«ésdhrty enlsdst fijinesdsyidaoOmzdej s s i $oOt
ot j yOI22f®¢géw c ar -cogeu dgeusdtun souvenir, si?We noesH
Dans Matiere et mémoireBergson énonce trois postulats. Dans le premier, il donne deux
formes dans lesquelles survit le pasg@ns des mécanismes moteurs et dans des souvenirs

i nd®pendant s. Le deuxi me postulat concerne
deux sensnverses de | 6obj et au sujet par des mouve

représentations. Le troisiéme postulat évoque le passage des souvenirs situés dans le temps

aux mouvements se rouvant dans | d6espace.
Bergson donne deux cat®gories, Il 6i nutil e (1 ¢
de pr®senter | e pashB®m®urs o@wo fuwermel ed 6p amsagxy®@ ss o u

faut pouvoir sdabstratreadei it 6acttaohempr ®s e pt

vouloir révers»'?°.

Le souvenir résulte de la reconnaissance de la perceptién | e souvenir ne st

fois la perception reconnue?®’. Le processus de remémoration éamrdu sujet et allant vers

5 Henri BergsonMatiére et mémoireop. cit, p. 5.

116 |hid., p. 69.

7 bid., p. 270.

18y V. NabokovPr i gl ageni e na Sabnani Rus 9k iop a@tp28q2,it4 o 559.t o ma x ,
19 Henri BergsonMatiére et mémoirgop. cit., p. 8283.

1201pid., p. 87.

21 1pid., p. 98.



| 6objet comprend: | pasr cRapatpiecsrmaye v &wn\visedrwivre ni r

souvenir pur se pr ®sencbleéestvivante:l a f or me dbédune

La perception nbéest | amijeat mésantlle estitantpmpegnéeo nt a c t
des souvenirsmages qui | a compl -image,t soe tour, padticipetdie r pr ®t
«souvenirpgr quoi l commence ~ mat ®ri al ieavsagedeet de

ce derniepoint de vue, il se définirait une perception naissante. Enfin le souvenir pur, indépendant

sans doute en droit, ne se mani feste@22hor mal e
Loacte de se souvedhouwblee,t dares tlreantspmEss t ebn
transposition suit le schéma suivant pr ®s ent Y pass® en ¢g®n®r al
«Nous avons ¢ 0 n sucderenspae leqdeb noums naus déachons du présent
pour nous rdedansdec passé ah gyénbral,rpuis dans une certaine région du
pass»>®& Ce processus est parfaitement mis
Nabokov (fin de la premiere section du chapitre cingq) pr ®s e nt de | 6®critu

| 6aut obi ographe dans son pays natal Y paysag

Le souvenir en sbéactualisant et en perdurant
nbest pas r®versible. L6 mage rmmou diecesttissué r an sy
du passé «I magi ner ndest Spas deutseouwmnisouvenir,
sbactualise, tend ‘mavisvidiea d®cts pumeguiemade st [
simple ne me reportera daos leppassédie jg sus alléia c 6 e
cherchew® Ce ph®nom ne appara’t ~ la fin du ci
Nabokov: | 6i mage du cygne associ ®e ° |l a gouve
transporte dans le passé (pgr¢cei on doébun cygne par -inage prot a
artistique dboS8peak Meraolys &/u seo u(veang pur de | a g
symbolisée par le cygne).
Bergson distingue la durée vécue par la conscience du temps homogene et indépandant. L
durée est caractérisée par un rythmeééasticité inégale :

En r®alit®, il ndy ponpeatsnaginarbienydeshmythmes differerfsycpi, d e

plus lents ou plus rapides, mesureraient le degré de tension ou de reldohsrietaiet,

par Ia, fixeraient leurs places respectives dans la série des étres. Cette représentation de durées a

1221pid., p. 147.
123 1pbid., p. 148.
1241bid., p. 150.



élasticité inégale estfetitr e p®ni bl e pour notre esprit, qui
la durée vraie, vécue pardan s ci ence, un temp® homog ne et i
Nabokov montre au d®but de | 6autobiographie
pas. La durée rythmée est présente dans son autobiographie (a la fin de la premiere section
du chapitre cing, dans le chapitre onze de Speak, Meroongacré au premier poéme) et dans
ses romans (la texture du temps darda o0 u ),Imais elleasaomplit une autre fonction

gue nous étudierons dans la partie quatre de notre travalil.

La perception sythétise et immobilise le passé. Le processus de la perception peut étre
comparé aux instantanés photographiqueBercevoir consiste donc, en somme, a condenser
des p®ri odes ®nor mes ddéune exi stence i nfir
différenciessd 6une vi e plus intense, et "’ r®sumer
signifie immobilise»'®®.  Nous retrouvons cette condensat.i

la fin de chaque chapitre @rugie berega / Speak, Memory

Léoespacd e temps homog nes sont ,actipnewsurlaBer gs
matiere qui se traduisent en synthese et en analyse de la continuité du réel. Bergson oppose,
déun c!lt®, l a dur ®e et l e temps, ngmedelde | 6a
dur ®e) et | 0espace
Espace homogéne et temps homogéne ne sont donc ni des propriétés des choses, ni des conditior
essentielles de notre faculté de les cartsagxeriment, sous une forme abstraite, le double travalil
de solidificationdet division que nous faisons subir a la continuité mouvante du réel pour nous y
assurer des points dbéappui, pour nous y fixe
changements véritables sont des schémes de notre action sur ldZhatiere.
La restitution du passé comprend deux composariesatérialité et la spiritualité. Bergson
souligne | 6interd®pendance de | 6esprit et di
«Ainsi, pour reprendre une métaphore qui a dégupplusieurs fois dans ce livre, il faut,
pour des raisons semblables, que le passé soitjauda matiéreimaginép ar | »*espr i t

Dans le cas de Nabokov, le passé ne peut pas étre joué ou rejoué par la matiéere car, pour lui, le

mondemat ®r i el et tangible, | e monde de | a Russ
dans | 6espace de son enfance et de son adol
pour cet ®crivain. Comme | e révotaton duesouvemir, mat i

12bid., p. 232233.
126 1pid., p. 233.
27 \bid., p. 237.
1281pid., p. 251.



| 6esprit est obl i g® de r®cup®rer une parti ¢
processus de | 0i magination, ce qui est doa
| 6aut obi ographi e de n o touéear [ matiere, plusnl est imeginén s | ¢
par | 6esprit. La perception ne peut donc pas

Chez lui, la perception, tout comme le souvenir, demeure toujours dans un monde virtuel.
D6o% | e besoitsdudmendd materel et I& eops hanbajn eans des réseaux de

métaphores.

DansL 6 ®n e r g i € Besygon distingue éalmhtérialité de la perception et la virtualité du
souvenir. La perception, af i n;ldsouvenio pourded r a v c
faire, nécessite une image
e il [F®. sGulvemdstr " | a perception ce que | di
devant |l ui. LO6obj et;ilageastroouscconeme aoussagissamngisurd n  q u 6
est gros do6 acattielo nLso i pnvasgeit bel sefjsu,0 iiglu ee sste mb1l abl e

incapable de rien faire de ce qudil fait. N o
dans | e temps, eacaeovbhlre ualhei, dOdwume éxmagt e
vie offre donc deux aspectsi | est act uel et virtuel, percep
scinde en m°me temps qudil se posbéei.nsQuanptl ut?
pr®sent, toujours en marche, Il imite fuyante
i mm®di at qui nbéest pas encore, se r®duirait

mobile qui réfléchit sans cesse la mer@apiouverm?.

Le philosophe définit le souvenir comme le reflet de la perception dans un miroir déformant.

Pour Bergson, toute la vie fonctionne sur le modéle du mitairconsciene transforme la

perception en souvenir a chaque instant présent. Le moment présent se trouvant en devenir
constant a la charniere du passé immeédiat et du futur immeédiat se dédouble en deux phases

la phase de la perception et celle du souvenir. Ceqdirehe moment pr ®sent i
son actualit® constante. Pour Nabokov, e m
escal ader i nstantan®ment . Le miroir a une ¢
Nabokov*° Dans son autobiographie, nous trouvons des surfaces de miroir, des comparaisons

a un miroir, des doubleecnme r ef |l et s de mdela@pat udteowymommdes td

12 HenriBergsonl. 6 ®ner gi ei ws\priop.sitt pu F L8

A ce sujet voir deux thésgmibliées récemment en Russidulija ZajcevaMot i v zer kal a

sisteme V. Nabokovana materiale russkoj prozy Th s e, Per mo, 200 4Sisteha Ok s an e
"nantiomor fi zma v Theseovoskens2004ele thame dkneirgial a n s u

Nabokov sera étudié dans le sainapitre «_e theme du double dam¥ugie berega» de la trois e

notre these.

|
ieme parti



Loacte de rem®moration est I mpr ®gn® de | i be

souvenir. Léesprit du sujet puise dobéabord | «
percpt i ons sont transform®es en mouvements | it
matiere:

Ainsi, qubéon | édenvisage dans | e temps ou dan

nN®cessit® des racines aprecf cedndes dtoesPpari dareimg
perceptions déo%¥% il tire sa nourriture, et |
libert@3t

Léoppositi onlibbrté f mesesshei endhex pcr i me chez Nabokov

« liberté / Destirn.

Léanal yse des rapports entre | a perception
dansMatiere et mémoirel 6 He n r | Bergson nous permettra pa

| Ori@ne du passé et sa métaphorisation chez Nabokov.

l. 3. A. b. La pensée autobiographique dans la philosophie

russe au début du XX ™ siécle

-

l. 3. A. b. U. L6influence de | a philc

bergsonienne sur la culture russe

L6Tuvre de Ber gduente cansigeratder sar@ philasephié et fa littérature
russe | 0Agelade sealimges chtonomdiques.INabokov, a son tour, a été trés
intéressé par les idées de Bergson avec lesquelles il polémique dans plusieurs de ses livres et,

de lamaniere la plus ouverte,daAsd a ou .|l dardeur

Quelles sont les reéflexions bergsoniennes qui auraient pu tellement influencer le
développement de la culture russe au début dt"%{écle? Entre autres, le concept de la

dur ®e, | 6 ® amuiviitoanl,, lldautmdii,saltdiomt de | d6exp®I
de Bergson en Russie a été étudiée dans deux ouvrélyes rencontre philosophique.

Bergson en Russie (194P17)*2[1995] de Frances NethercottB¢rgson et le modernisme

russe. 190€1930[Bergson and Russian Modernism. 19®BQ 19991* deHilary L. Fink.

31 Henri BergsonMatiére et mémoireop. cit, p. 280.
132 Frances Nethercottjne rencontre philosophique. Bergsonen Rydses , Lo Har matt an, 1995.
3 Hilary L. Fink, Bergson and Russian Modernism. 1908BQ Evanston, Northwestern University Press, 1999.



Dans Une rencontre philosophique. Bergson en Russie (1907) Frances Nethercott

montre le contexte philosophique propice a la réception des idées de Bergson, en dressant un
panorama complet de la pensée philosophique russe au débdf'diskcle. Il discerne les

concepts bergsoniens les plus prisés par les philosophes :risgsemps, la durée, le moi,

| 6®1 an vital et  6i ntui tion. I ®tudi e | es

Askoldov, de Semén Frank et de L. Mpatin influencés par Bergson.

Hilary L. Fink étudie les thémes suivants | a pens®e religieuse rus
organique (Sol ovbev, Losskij, Fr aspniglisme | e sy
(Mandel 6gtam, Xl éabsupdge Wal Xarny, et | e reje
par | 6Association ru¥'selLdaawst e®crr i man tnrse plr ® | ®
philosophie de Bergson sur le sol philosophiquétitraire russe. Ce développement passe

par deux stadesla reconnaissance massive des idées de Bergson par des philosophes et des
écrivains symbolistes, futuristes et acméistes au début dif'>&ecle, et la disparition
progressi ve denehné gun $eltarmneine par le beget tgtal des idées de ce
philosophe en Russie soviétique & la fin des années vingt &f Si¥cle, rejet motivé par les
consideérations politiques.

I . 3. A. b . b . Bref aper-u des ®crits

autobiographiques dans la philosophie russe

Le d®but du vingti me si cle est®BEneiem@® ©ge

observe a cette époque un essor considérable et sans précédent de la pensée philosophique.

Dans son livreLe don de MnémosynelLes romansde Nabokov dans le contexte de la
tradition littéraire autobiographiqudy Otc [ dzj d3tsf fsAdBOdzr | OBtsSE O O o
tczmmC ts2 Qo lstsB d tsG tc OW2AD03]] BpRids Averiris te@ontd \pg contexte
philosophique russe du X% sigcle pour déterminer les fondents philosophiques de la

mémoire chez Nabokov. Il analyse les théories de Lev Karsavin (la résurrection a travers le

souvenir), de Georgij Gurdgiev et de Petr
multiplicité du «jeé ) , de Ni kol ajioBeagdhaev ekl éaahbbel |
(Il 6anamn se du paradis perdu) et de Pavel F

chercheur cite les écrits philosophiques ayant trait au genre autobiographique ou comportant

el it shhd PHeYd @sdy s Qg NOH.] dzj 2

¥¥yoir © ce sujet | o6abdbAp - 6 dCegged adr dyosre  pDievnimMobderniggsh i | o
russes 7 Actes du colloque k6 Age dbar trussbansLyloa, cCehtre doé®t u
Lirondelle, Université Jean Moulin Lyon 3, 2007, p-Z7.

S o



des éléments autobiographigueDe la personnalité[ [ dzd u dzt0RPk de Karsavin,
Conversations avec les élevesj fj H "™ M , 12937, prilie eéndt€d2 de Gua dgi ev
psychol ogi e de | 6®vol Jtfijdotsdzisa g 91 bel oL d3tb g dzd 26 |
Y J dzts,@gite® 19301940, pubé en 1992 d 6 Us Bue la balancg deJoh © 9o j MO~
RS9 O 1929] A enes @efants. oLes, souvenirs des jours pafsésls W ds d3ts d d3.

l s sdi3d dzOdz! W [ deri$ henizr1925, putiig¢ 2en 19P2Ae Florenskij etlLa
connai ssance de s hie philBsephigue)[t @ B i s kO deg J a ( [ t
WddzsheW MEs2 O olo49dd Mikole Betdiaeyv)

Dans notre travail, nNous nous proposons doRe

grands philosophes russes du®®% i “cl e, cel | e deeNikdlagBerdjgeg.st ov e

| . 3. A . Bur la balance de Job de Lev Gestov

Le livre Sur la balance de Jobe Gestov a ®t ® publi® dans | es
desAnnales contemporainds ts o tc j d3j dzdz'] g§n 1020.4L¢f [figre dhtégral est sorti en
1929. DanAu | ®g@ementc dernier (Les o¢p ®i res

MistcOhfilsiiits Mdzd H e gL o J HJ WasfdrMm)edetst i r ®e de cet ou

r ®f | ®c hi t sur |l a nature de | 6aut a/bdane s aphi e
derni res ann®es de sa vie, consid®rait | dau
phil osophe russe affirme que | 6homomeegunéurmpeu
partie de la vérité, car il appartient a la société etovitr | a s oci ®t ®. Co mme

est écrite pour les autres, elle doit contenir des idées et des concepts généraux. La nature
individuelle, véritable et profonde duje« differe sensiblement des notions communes. Le
philosophe oppose ainsi la conse nce de | 6homme ° cell e de
individuelle dépend des lois et des convenances qui sont imposées par la société et qui ne
peuvent pas °tre transgress®es. Déapr s | e
per sonne lanvéree de salpeopré®vie. Ainsi pouvem us di scerner | 6
«Vérité/convenances dans | a pens®e autobiographique ¢
contradiction i mportant e comme les dutbbiographies sont aut o
eciites pour les autres, elles doivent contenir des notions et des idées communes. Or, la nature
du«jeé i ndividuel, veritable et i nt ®r i eur , no
Gestov | ai sse ai nsi | a porte finr dun gdeare ouver
autobiographique, en proclamant la prédominance des pseudoo bi ogr aphi es de

qui sont représentées, dans la plupart des cas, sous la forme de romans et de nouvelles



v sdzmisisds &wsp stedls, yYbts dzz Yy @Rls wefhio Wozs. | tq Cdsdg@es |,
LIsts dzjojtedes d dgj dBtsyjls Brls! o jtedzss o BEMmdzsedwna
fdzd" S5 fteddzOHdzjydd3 tsBhM jMiselz d fddh Csds 3 doj d
ssdz ¢ 5 etsoastedls!, dats d HEBROL! ddhdmeOs: d OC,
ftcOasHdots dMmissteds Moatsj 2 NH.L dadOfdif O @S 'tc j elzdd) f B
YHIl d ybt dizydts seBh jmsok, O ks, ybt HJj2Mlsed
or MIsOo did'tedin jyde dzad ddzd  tsmdzy Md3d tels qet€h @ jsls s to dzts «
slsmiskzf dzj dzgdv s fMetsdr LOCdses, d MEzH jcet dagj ¢
Mo § Mmd3j dz' § MejHd dzOfM ftedmyf smOs dde O shw ¢
vssdzmlssets jhj daj sfkBdzdSseoOdz , dets Isj Hdzjodzed S d
st jteyHOE s MECOL Odzdztsj gdztss . 1 d BHdsBREz yj dztse j ¢
MiBd o JTwvdhs?2 Wtsttd itfftc®dsiskz tcOw ] i @slE)d st O a H
¢ o clzmls FaFGssiondz s, d ¢ OelstsBdtscteOWdd [ ddzdzwv, (
mMeseMmMise jdedetsy, G dzOo detsy, ddJdzlsddzdetsy dai ¢ s Odzs dzgd
stczH dzze ftcOoHk B MiBj] dEH ttOMMEOL" 9 O s Istsdz
Bf [ tsmistsj amMCd?2 dOff d ®dzO Mmm 'S dzePy Jsds B dijs ¢ slOdzd| ¥ O dzO
Mistts@AME 82 BIBEewOWdd: hMjetd dgedz BT dzdyj o2 Mmist
fsHfsdzr we, dMOBJuttEODBdt jotdl zORBRY Isxxd o 52, dzO
rsmissjemcd?2. wvwt)yj d RrReMJjde dzjidejh Q2 Hijdsty .o off ¢f
crpSzlscje d o Htkzedr ¢! jMOR td sMmMjets MiBw toC
TO 9o ¢f Jtclso gz d Mo wcdLROIs !

Tol st oj dit quelque part que |l e meilleur gen
pas juste et ne peut pas °tre juste dans | es

trop a la société et nous vivons trop pour la société, et ainsi nous nous sommes habitués non

seul ement ° parl er, mai s aussi " penser de |
mani re vraisembl abl e bkohis#&dremnmieeddesdmn vi e o
pas ce qubattend |l a soci ® ® et ce dont ell e

mettre volontairement au pilori, de son vivant ou aprés sa mort. La société ne pardonne pas la
transgressior des lois et son jugement est impitoyable et implacable. Nous savons tous cela, et
m°me | es plus audacieux doéoentre nous sOhabit
Tolstoj ne sont pas encore publiés, mais les journaux et les beg@mhEsgaissons étayent

mon propos. Aucun homme néa r®ussi jusqubé”™ p
vérité, méme une partie de la vérité, et cela concerne également et Les confessions de saint Augus
et Les confessions de Rousseaa t | 6autobi ographie de Mil |, e

qgui est © soi, | 6essenti el et |l 6i nti me, cel a

136L ev

p o duPgrs,MMCAPress,

GeNd ovtr@ggnom sude (Posl edmjNavepax mvazSiranshewiij a L .
1975, p. 106.



la vérité la plus précieuse et la plus difficile sur eux que quand isane pardedte u x . S Do
avait ®crit son autobiographie, ellid mdawrmraii
fait montre que de | a face apparente de sa Vv
Svidrigajlov (Straxov méareconnait) apparait devant nos yeux un Dostoevskij vivant et véritable.
La méme chose vaut pour thsethe cherchez pas dans les lettres et les mémoires, vous ne le
trouverez pas. Par contre, dans Le canard sauvage et ses autres pi¢tcas, ila BrintEme,

Gogol 6 ne s e ctornd uevses i poamaisdsmsiLes ahues raqutas. On peut dire

la méme chose de tous les écrivains.

Selon | e philosophe, l a v®rit® se trouve dal

inverse les associations établieg ®r i t ® Y a w ¢t enbei nosgor nagpeh bYearfili ct i or

consid re la v®rit® en tant que v®rit® de | a
déart . Or , dans une per svpectnibveestarptaiss ta ppulei,c
l'itt®raire, qui ne peut °tre soumise qud” un
| 6art . Si nous adoptons cette appr-ménee m®t h
| 6aut obi ographi®r idppaea’qturbaunpel lisuvve de fi ci

XX®™sj “cle servira - exprimer une th®orie de

propre vie et non pas a celle de ses personnages.

Plus |l oin dans cette ®t ®dajr6&edbaonedin poesi
l i brement . Le mensonge sur | equel est bas®e
ndapporte r3Sen omu |lee pteensreur, |l a v®rit® nodes
commune, ell e nbappara’t quodaux initi®s. Le

public et il exerce®i ne influence sur | 6huma

d ItcjBtsoOlsy Is dzt Hj 2
4 oL B3sy dats M ls ¢ dz¥ H W
dr Bt ojteddzd d ojtew
d dztsy !, CobtstozOdR3 dizdz
p

a pas de n®cessit® de demander u
e invent ®e afin de donner -bon audgein s

es gens ont cr @Op
0 q

I t
roire d a ve®rit® comme | u
best ue | e menso

s
ne peut pas savoir ce que la veérité nous dorthéra Mai s ¢
apporté grangdt h o s»e é

el ftotsyjd3, o klsjh
0]

0
itt®rair

a

r

| dzd JY tslde) 03,0159 s ldfs s tgjO Hedtapdisvighyd , W M C O
gdzw Ists HEZdOIs! . RB S, HO>|J or MisO
dz0y O dz! dg" 2i Isus@GS ujdmewmw Bdzj. Isesizizd Isdzi
fr]atSJQ ZOcslsj] dz0 SO HBH dfjjtej €
Ester | Mt MisCts2ds? ddd dj s
B h s nodztsy ! R IsOSC Pilsdzsy dzv ezt j @y Gets e

. p. 107.

Dﬁallleurs, pour c [ nt peur de ro
m me pas aussi dang n a | dhabitnedlevient e pe
pas encore un apanage commtmile est la loi u Destin. Celui qui ne doit pas voir la vérité, ne la verra
pas, m° me S el l e | i ssait dans toute sa nudi
y aura degyens qui produiront, avec une conscienc avec des remords, un mensonge qui les fera



Pour Gestov, | éndientt pashplu dg véitp ue & roman ow la biographie.

Déapr s lui, seul |l 6art dointerpr®ter | es 1

u

vO¢ ddzd ddzOyj, ©® OolstsBdtcwOWdwR dzgj BEd "j ¢f

ilstsls Htsdzy j dz EfPfplsafls ! M ls Gli'S " EH Y jMise jdedz | 1§ tefsc

dMS i sitsimlsOlssydes BT ls! cwOBslsd &5, ylsss kdjls!
MsheOddoh dj M §shd) Oslstd yYjtdsse' j d&OBtshnSd

BEdBOGE, jHo O L Gtedsih o a@vofipie dds’, fdgj,d3 B OF tsdzyj dzdzs j

fesdLojHjddj: yjdsejt dj kmfjd jh"j ftedhfshes

1ilb fHetodvsh jets dzOYUO®RO, dajls OLLjh O N jats

fitejH o0dd, COC ks i EOHMI®asHdE®R, 2 otsts figlg, i’ d fdej €
ij o jj cubidspty fpfshHoOkzd 6, Oo ssw0O® dzd Ik Mdzlzy dzd o

D6une mani re ou dowenté® daasdes auebiograghiesmgdeydanalesp a s

P

biographies.Cauyui veut | a v®rit® doit apprendre | 6a

di fficile, i ne suffidt pas doé°tre instruit

par | dauteur sont si pneiRéeiapeinasurgi®at cofickée s une

e

rapidement sur | e papier, disémthomaeamddbag ® as

u |le temps dobéadaptcemmmure®e.s Ivli sndy sa apaxs eka ge®d

6y a pasudettinUoeni d®e tranchante €t d®nud

e
n
dessus de | 6eau, dans toute sijastifprdansdaeur nat u
%

ol ont® ar bi tr mamémeailelbiographe beevialdentéa. | 6 aut eur | ui

Gestov confront e l e texte travaill ® et ache

premi re formulation dobéune i d®e comporte bea

adapt ®e aux convenances s ocmbedneds cetteLpgnsépr e mi -

i ncompl te, repr®sente | 6® ®ment natur el Sspo
phil osophe que |l es notes, |l es esqui sses, | e
fuvres retravaill ®es jusqubé”™ | a perfection.
lephi |l osophe | e plus proche spirituell ement C

allons étudier la conception du genre autobiographique ainsi que sa realisation dans son
autobiographie philosophiqueLa connaissance de soi( Es s ali déoaut obi
philosophique)

grandir aux yeux de leurs proches. Et de telles gens ont toujours été et seront toujours les maitres des esprits
humains»

39bid., p. 107.

0]



| . 3. A . b . u . La connai ssance de soi

débautobiographie philosophique) de Ni k

Nabokov a ®t ® pr®sent® ~ Berdjaev par | 0inte
a signé une lettre de recommandation au momentoa Mabv s éappr °tait 7 Qg
Notre auteur connaissait certainement | es 1Tu

L 61 ubarcannaissance de spiEs s a i ddéaut obi o ge Nkolh Beadjapvhi | 0 s ¢

est un exemple singul i er eparunphilogophe endRbssi®, e a U

aussi bi en guden Europe occidentale. Ce I

autobiographique. Dans la préface, Berdjaev parle du dessein et de la conception du livre. |l

propose une classification de la prose autobioggah(livres portant sur soi et sur sa vie)

journal intime (Amiel, Gide), confessions (saint Augustin, Rousseau), mémoires (Gercen) et

enfin autobiographie, définie commeracontant les événements de la vie, extérieurs et

i nt®rieur s, diegigue» (ktd@fn figSr @L T pos 0 godvy ,daddz] b did |

9 dzlz Is tc j edgoze(ty dzts dzts & ff t i fipd . g®ans ce texte, le philosophe mentionne

®gal ement hibaudebChatrapubriand. Pour Berdj ae

saisir | e pass® de | 6autobiographe:qui <corm

{ Mis! dei MEBBdz! €5 sdftse Cdzde, d2Of dMmMOdeder = 8 MJBJ
Ctdste” 2 Oolstste 9 jdz dqL GEtSHO © eBBH, dJLt HdAdY © HJ
fj 2 yom tyjde dsewlk ¥iE@dgyXkLr Odi 4L ls fatbS dz'¢ 23d 5 miae ©
dL Btdzjgoudd@o o r dqHO. [Mls! cdmMftseajnH’ e. 1dz. ¢o
dz0dazj J G tosmdzOo dzj dzgde §J fJtedd3d o' . [ Mis! ¢otsmy sd3d dz
ffzzy O OW ROl jted Odzts g H dzv  d ifrfrisCdivg : B dgjufij st jOwq  Chdim
oM sd3d dzOded 2. 1 OS¢ tsdzj y, JMls! OolstsBdBeteOWdY, to
o dzz Istej dzdzd ¢ U $ MEwsHEEdgts.dztsl y 1 Isd Isdfr Cdzde ~tslswis
ftcOoHdotsmis: ¥  Ikisydasfls: 8 ttOMMEOLOL! & Itsd,
ftod dzZOH dzj ¥ Ols, C6dzgj ydes d & Mdzd d yYykzemlsea © Oolsts

Il'y a plusieurs types de livres écritsisur®t s a propr egouwiagte qulel | édxaius e
a ®crit ann®e par ann®e, au jour |l e jour. C6
moment.e journal 6 Ami e | est | 6exempl;parmiles gpécemts, or e mar g u

trouveLe journal 6 A. Gi danfesdiohs Sgint Augustm ei.JRpusseau en ont donné
les exemples les plus connus. Il ymésegcires . CoOest une | itt®rature

mat ®r i a uPassé ¢t médditasotle Geraereest le plus brillant livre de mémoires. Enfin, ily a

19 Nikolaj Berdjaev,Samopoznanie (Opyt filosofskoj avtobiografii) P a r i ¢PressY1BUO,A. 7.
“1bid., p. 7.



| 6aut obi ographie qui relate | es ®v®nements d
chronologiqgue. Tous ces types de livres veulent, avec une vraisemblance plus ou moins exacte,
rconter ce qui sbest pass®, fixer | e pass®.
|l es sentiments de | 6auteur.
Ayant ®num®r ® tous | es types doé®criture biog
parti e doéauc uimtsonouvrage coemmeautoblograptde®rhais donne a ce mot
une acception diff®rente de <celle qui la tr
chronol ogique. Son autobiographie sb6av re p
connaissanceedsoi**? Pour le philosophe, la mémoire et le souvenir ne sont pas passifs, mais
actifs. La mémoire contient uné&ément créateur et transfigurateyrelle réarrange les
souvenir s .O¢ClsafegEuEdre actcomplissant un efferéateur de la pensée et
de | a connaissance de soi. Berdjaev propose
autobiographigue exp®r i ence empirique Y acte de conr
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rire les mémoires de ma propre vie et de mon ép
. Ce ne sera pas une autob
i@graphi®| °alore ce sdra upnedaatabiographie gohil@saphiqud,
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t et de |l a conscience de soi. Le ¢
gard une attitude de suspicimémgaire est active, elle contient un
transfigurateur qui est l a cause d
'l e met e avant beaucoup de chosses, el
i n sci emment , par f oi d®l i b®r ®ment . La m®moire que
act i v-eédie elésem un effort créateur de ma pensée, de ma connaissance du jour présent. Entre les faits
demavieetlelivresurcesfaise si tuera | 6acte de | a connaissance, ct
un livre sur lui sous un titre remarquablBoésie et vérité de mavie Tout nodéy est pas |l a v®
poéte y a sa part. Je ne suis pas poéte, mais phimsophDans | e | i vime® mepye ijl 6 @&ddryi sa ugt
de fiction, mais il y aura la connaissance et la comprehension philosophiques-aé&mmiet de ma vie. Cette
connai ssance et l a compr®hension phil omoapddrépteve s ne ¢
accompli au moment présent. La valeur de cet acte est définie par le degré de son élédatssnsadu temps
et de sa communion @aditemps| 6®t et ant Pel Lacdbestoire s
été maprincpl e raison doé°tre. Ce livre est mani festement ¢
qui a toujours quelque chose de repoussant, sera racheté, pour ma part, par le fait que je présente ma propre
personne et mon destin de vie comme objets deaissance philosophique.
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se passer de la fiction dans son livre. @uebkt sa méthode pour le faiteNe pas soigner le

styl e, | ai sser de c¢c't® | 6aspect stylistique
introduisait de | 6artifice dans | 6®criture.
etsurlaconceptuali sation de sa propre Vvie, gui
®v®nements pass®s au pr ®sent . De cette mani

dépassent, dans leur imagination, les contingences instaurées par le tempshanwddent
ai nsi ” | 6®t ernit ®. La t©che principale de

dissipatif et fluide du temps.

Pour Berdjaev, la connaissance de soi différe de la connaissance des*autieh o mme
ressent le processus historiqgue universel comme partie de son microcosme, comme sa voie
spirituell e. Par ce feaiveau, Beld@ev seatjumetcontradid¢tiong r e
fondamentale ressentir a la fois les événements historiques, le destin universel comme les

siens propres et comme extérieurs, étrangers a soi. Le sujet devient objet étudié par le sujet

m° me . L 6 e nt ienceRse divese ihéxitabtemensea deux parties antinomigaiget

et objet. Cette dichotomie provoque des con
r®currente du th me de | 6alt®rit® et du dou
nous reviendrons dans | e Drugidberegade | 6anal yse t
Dans | 6autobiographie philosophique, l es 1 ®
description des ®v®nements pass®s. Berdjaev

savie en fonction des thémes et problémes principaux de sd*tiee d®sir do6i mpr i
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«l | sbagit de connai ssance dmmesdeidétermiher sdm &é/gecei son ddsén. s e C |
La philosophie nommée existentialiste dont la nauté me semble exagérée, comprend la philosophie comme
connai ssance de | 6exi stence humai ne et connai ssance
connaissance de sgi° me , | 6homme communie °~ des myst ra@ess qui r e
autres. Joai ressenti Il e monde, tout |l e processus u
comme partie de mon microcosme, comme ma voie spirituelle. Au niveau des profondeurs mystiques, tout ce qui
sbest a ® d a nlsmerit arrivén Btnctjee merhéudesatla pfingigale contradiction de ma nature
oire. Dbune part, je ressens tous | es ®v®n
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i mdéarrive;ntdod auwtmressenprapuourpusgorent le faitdgees t i n
st ®tranger e que je suis ® oign® et sE
O dMOdz0 Mo sBBHAS, 2O dzj Mow L OdzO MmdMmlsj i3C
cdzQodetsj . 1 dzj?2 JdOdBwIs! & Mmts dzé v

h j j . dzOo ' Cdded v
vqvwoa, J BOK d ftessdzj O,
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visage sur | a toilerde@rledohi $taoipro®t ¢ &Nouasu dtee ing
seuls sommes | e visage de notre Temps. Le ¢
verbal» («s sdz’df Bdzd yts ddOte jjdgjsdsde o tcj d3j ded IstelzB dls dzO d3c0
d M ¢ & fipiy' prgclamentes cubofuturistesrusse®. Selon Berdjaev, son autobiographie

doit servir & mieux comprenglr | 6 ®p oq u e, |l es probl mes de | «
Lébaut obi ographe soul ve |l a question de | a
antinomiques et alternantes pour le philosophe. La mémoire contient une force mystérieuse et
résurrectrice, unaractere actif et transfigurateur. Elle lie le passé et le futur, le futur étant

déja concu et engendré par et dans le passé. Berdjaev essaye de concilier dans son
autobiographie | 6approche chronol ogique avec
le type analytiqgue dbéapr s |l a terminologie de
aborderons dans le seakapitre suivant. Selon Berdjaev, la mémoire créatrice doit vaincre

| oubli, |l e temps et | a mor tlaviedéphibtophd’cr ®at eu
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on |ivre est ®crit |ibrement, il ndest pas |
ti L a t desGhoronies \e altedne avec®es®éflexiores,net ces derniére
de place. Je nbai pas r ®part.i
obiographies ordsngurempomai pr
nt une certaine importance. Je vois la plus grande difficulté
i ble déun m°me th me dans dif
c
r

N

300T ARG
@—<

I
s
uccession dans le
ns | a r®p®t i ti
urgt a nouveau dans un autre lien, dans
ul ement parce que o]
eut contribuer a la formulation et a la solatio d
ompr ®hension de notre
o] I

=

constance. Je me décide a parler de ma personne non
besoin de mbéexpri me

s de | 6homme et du
ai ®gal ement besoin
®r iieuse ddwunc dearhto.mm]
d conscience, mais se conservent a
oujours tour ment

t 1li®s " la force
eaucoup de choses temporairement, beaucoup de ch
une grande profondeur. Lb6o
importants, mais assi des personnes (¢ nt jou® un rtle d:
mal. La mémoire posséde une force résurrectrice, la mémoire veut vaincre la mort. Et il arrivait un moment ou je

me souvenais a nouveau des choses oubliées. Cetteinmé@wait un caractere actif et transfigurateur. Je ne fais

pas partie des gens tourn®s vers |l e pass®, je suis t
futur. »

“SDavid Burljuk, AleksandKr ul +nyx, VI adi mir Maj ®@loag\ =HKiijna Wibkytl erst XI
vkusu», inManifesty i programmy russkix futuristaMiinchen, 1967, p. 50.

A ce suj et v o-Claudel Lanae & e visdged teh®$ : nerarétation et production du temps
dans | 67T uvr e dx mmMdderités russes 2Actes du eoboguels 8 Age ddargent dans
russe», op. cit, p. 7189.

147 Nikolaj Berdjaev,Samopoznanie (Opyt filosofskoj avtobiografi. cit, p. 11.
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Dans La connaissance de sdi Es s a i ddaut obi og Bagdev refusep hi | 0 s

| 6artifice artistique. Pod®@podruvuye | daarrtiit fuir ece

Le matériau biographique doit étre décrit schématiquement. Ces descriptions aident Berdjaev

a caractériser différents milieux dans lesquels se déroule sa vie. Dans son autobiographie

philosophique, il étudie sa connaissa de soi, son esprit, sa quéte spirituelle ainsi que ses

réactions au milieu
[ dzs? kZCtsotHddks ¥ j zOdzdj dzOf dMOls! 1k Cdzdcelkz f
nkHtY jMise jdzdetse s L Qo zOdzdteso Odedw . uts, ylsts daetsfd
BdSCteOWdQl MEdazs s dz0f dMOdes & d3j dzv kot d yoOf
Rdzj dzzydzr BT dzd Hdzv S dMOddY ©OLdzy 2 Ol ishljts,
HERO. 15 G dzOo dzsj i B O3tz &5 dfdefeddiOsis=],i d@oids® i dzdzts «
HEzotse dz2 28 fjCdddedd dzls j tej Mz jls dzj Mtd S5 2 OOCIs |

OtcOCIjtedMisdS O d¥dn toj OCyd2 d@0 MmtejHl.

J6ai ®t ® guid® par | e d®sir doé®crire ce |iwvr

11

artifices artistiques. Ce guéepe caractére de souvenirs et ce qui est un matériau biographique est
®crit ddébune mani re s che et souvent sch®mat
description de diff ®rentes athswisegdmonesgrit. ™ tr a
Mai s ce noest pas | "lacbnhaissaace detcenhaisshioce deimenr e , [
propre esprit et de mes recherches spirituel

du milieu que cealle mes réactions au milieu.

La conception de | 61Tuvre autobiographiqgue pa
de Nabokov. Pour ce dernier, l e |livre autob
Dans | &Aaur tsiucjleet cdé« [ Xndsd @ dng»wli§3q, jNabokov proclame, sur

| 6exemple de | a po®si e de Xodasevil , l 6i nt ®g

et du contenu (ressenti humain) qui se manifeste paaldoromie rayonnante(«fpd w s h j 2
MOBsMistsw s p'tB dasenilsl T uvre ®crite. La valeur ar
du fonctionnement de son ensemble, de la performance detsotw«(«y j dz&9. Cette
conception de | 6fiuvre tient ostensiblement d
.. O3 purs sanglots oMmMj X4 dEzyxHOEIMW o Mo j t
Qo dgso j dw fdztse; [ .. .] ¢ sdz@ , dzcflaPlsiyy e O 1§ et b S

fdtedH yjdsesjudmMédd MistcOH Odzd J &3, L Oded &3OJ Isfw y J
B' ClsBGOo' R Hjd &OfMkjt fjksceo Od d&O Mttt yds

18 1bid., p. 12.
149y V. Nabokov, «© X o d a s, BusskiiperiodSobr ani e s ol oma@tnti5jp.589. 5 t o ma x
%0 pid., p. 589.



BiYHE orHjdE2 d ojih!s ftslstdikze GjOE M@k sdzOm " dz
bsets,iCQ&tsicts dzgj Ltsod: c¢dmClimisp Blso i ezt dzsBls
dzj slsH | dzd B3s sl e fjrn Motsdrn 1880d dzfplse j dzdets dzj sB - tSH
€ les sanglots les plus pidsessitent cependant la connaissafaiee pke la versification, de la
 angue et de;[.]ledp@etedaisant atbusian, dane sesnvers [@eu soignés, sur
|l 6i nsignifiance de | 6art par rapport ~ |l a so
comme si le fatamt de cercueils se plaignait du caractéere éphémeére de la )ie tisoestie
dans | a conscience entre |l a facture et | a ch
tort 7 |l dessence m° me artd &paEsie, «oeauw) est gneéalitéi mpor t e
indissociable de toutes ses propriétés secretement indispensables.
Revenons au texte de Berdjaev. Au début du premier chajige sources et les origines. Le
moi et le milieu universel. Les premiers mobiles. Le moadstocratiquee [ ¢ RMIstsC d ¢
ftesdMmMatsy Hj dd g . c d ®BJses OV MmMtejHO. 1 jtweo ™ § H
Berdjaevexaminele mysere de la personnali. La personnalité est construite sur le modéle
de | 6univers, el | e compr e bjettifst umivesselss se srou@ht ® me n t
dans | es strates | es plus profondes de | a pe
manifestent & sa surface. Il est donc impossible de connaitre et de rationaliser complétement

la personnalité, car il yuma toujours de nouvelles states plus profondes & décotvrir.

Le deuxieme chapitre Rremiére conversion. Quéte du sens de laVié | tc astBjic ON .j dzd §
RMSC Oblpds] mad@. >gzdio nt r e que | dautobiographie doi't
| 6®t ernit ®: «e osqoynz awtCe utfrjtcor 7 HOo e OIlsjdzv o M
dMSOdzdj Md3r MdzO d » (I Oasddeux prémiptgtsiighsles dans ma vie
intérieure: l a qu°te du s ens). Lestproblemesaganttatixede ld pensked ®t e
de Berdjaev sont | 6homme, s& vocation et | a

Dans le dernier chapitreBe la connaissance de soi et de ses limites, conclagrsoi» [«[

MO dits i tsLddgCedfsfed] H J LdBAdzd Usifipgdsil | Berdjaev 1insiste

151 Ibid p. 588589.

RMtsCd yjdzso j SO dzdh yomlsdydes oiseckzls BT Is! fsdev Isr d
JHddzfnlsagdzdztsfnlso[, dzd S sz dzgj fsdwilsdzO His CBdzyO. [ dydesls!
J B yjdzr 2 BdBdC syt d L OCdzs yoOjls o MmMisBj oM. 185 0OCLk
dzd y dets ls dzd h ! E{Mmm’%?dz&p.dzi det

p .

Nikolaj Berdjaey = Samopoznanie (Opyt filosofskoj avtobiografi), op. cit,

«Les sources de 9tmhe® mmemmrei speesuveetntrationali.s®es guden
et de son unicit® ndest r®solu int®gral ement par pe
|l uni vers Elle est justement u nt il camtiemt ®ut £n I\ Mais cer . Ldh
nbest que | e caract re individuel et particulier qui
33 1bid., p. 89.
4 1bid., p. 108.



| 6obj et de | a connaissance etmoic.eSeldndug tat e de
personnalité demeure en état de constante évotution
I cwef®L &Oddw d f itdskjdetH dd3 Sjsyly . fCHszGdetesh 5 f
[ 8w dzdydsfis: dzj jMis! ctbtseOW toj Od dzgtsfyls: , w i
({BSGEHO 6L dOs MmiswY;, c¢vYecdpipld.gfdicdPegyHpH) cts, ¢
dzOdzt d dzts s Y d o
Dans lemoie ,acttd @ | a ¢ o nobjedi es slaan cceo nentailsbs ance ne f on
compri s. Ma personnalit® nbéest pas une r ®al.i
méme au moment@ine connajde «moi» est avant tout uacte». Les Grecs avaient déja vu
|l 6origine de | a philosophie dans | a connai ss
Berdjaev comprend le roi » comme acte, comme créateur de sa personnalité. La création
est pr ®s e nt ecomhaigsance ldesai.cLa dernidre philase de la citation souligne le
|l ien substanti el gui existe entre connaissan
Les philosophes grecs considéraient la connaissance de soi comme le début de la philosophie,
comme une VvVoOoie pour ¢ enaus ka maxime delSoctamconrais s ( r a j

toi toi-méme»). Pourtant ils ne considéraient pas la connaissance de soi comme une fin. Le

but ®tait dobéacc®der ~ | a s ageseseméme Malgngehi | 0s C
|l e d®cal age consi d®rable entre | dautobiogr aj
doune pens®e autobiographique dans l 6 Anti gqu

constante qui les unit, celle de la conscience de soi.

A la fin deLa connaissance de spiE s s a i doéaut obi o gBealjpew avancep hi | o
| 6hypoth se selon |l aquelle toute la culture
| 6objectivit® sur l a subjectivit®.tendamtai nsi s
conna’ tre ce qgui ®t ait uni versel, commun,
changeant , a d®couvert et concemoivabjedife® | a n

possédant des traits généraux, notion reprise plus tard paildgophie européenne. Pour
Berdjaev, le véritable processus de la connaissance de soi doit étre, au contraire, individuel et
subjectif. Le philosophe cite quelques auteurs qui ont pu dépasser cette régularité historique et
qui ont conféré un statut pemtlier a la subjectivité saint Augustin, Pascal, Amiel,
Dostoevskij, Kierkegaard. Ce *™&eXXUWisi@aes. Lpr end
subjectivit® existentielle sbest r ®al i s ®e
autobiographies et lesémoires. Le roman du XPX®siécle ouvre une nouvelle voie pour la

connai ssance de | 6homme. Dans | a connai ssanc

35 bid., p. 335.



| 6objectivit® de | a c on exstentiaitédnAclaefin duslivre,le e mp | a «
penseur pose aussi la question de la vérité et de la sincérité ainsi que des limites de la

connaissance de sbf

L6objectif de | 6aut obi pagcomapprhin aete dkeonrihiesantg dee v e
soiphi l osophique existentielle et interpr®ter
vie se transforment dans | 6acte de | a <conn

déclaration dans la préface, le philosophe se reproche de ne pas soigstyte™>’

Reprenons rapidement | e s Lai cdnRassance He®sgEssdie | 0 a
doaut obiographde BPdéandjiosop,hi quie) met | accent
| 6acte cr ®ateur, surorita "1 iDderut. ® Lddw bmendea ep &t
| 6i ntrospection, | 6histoire de | 6esprit, 1 06h

suppose un effort créateur qui introduit le présent dans le passé. Le moi est toujours un acte.

LO®cr iltouaruet odbei ogr aphi enéreest | a cr ®ati on de soi

Berdjaev se distingue surtout par son appro
plus propice ° |1 0®criture autobiographique.
cette conscience de saidividuelle et subjective qui sera étudiée dans une perspective

littéraire. Au début de son évolution, la pensée feiex n 6 e st pas dissoci alt
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Ibid.,
«La transition vers | n
confessiongde saint Augustin, chez Pascal, Amiel, Dostoevskij, Kierkeg
XX°*Msieclesquiontexaliéa per sonnalit® subjec
littérature des confessions, des journaux intimes, des autobiographies et d
0

travers cette objectivation en direction de la subjectigtéstentielle. Le r

336.
e soi efeBecti ve
z les hommes §&s XIX
ive aux d®pens de
es mémoires se fraie un passage a
man développé entiérement

seulementau XIX®*si “"cle a ®t® une v®ritable voie de |l a conna
une valeur philosophique. Bien s%r, celestueesdritabler ai au
anthropologie et une métaphysique. Mais, lorsque le sujet connaissant se tournemérsdwiomme objet de
connaissance, surgissent alors des difficultés qui ont été signalées a plusieurs reprises et exagérees. Ici, le sujet
est trop itéressé par son objet, il se comporteanisi s de | ui débune mani re passior
a exalter sorfmoi", I 6id®aliser, ce qui est si souvent hauss
guestion de la véracité etde lagnci t ®, des |l imites infranchissables de
|l 6al i ®nation, | 6absorption de | 6i ndi wiérdewcemme pbietde | e g ®n
connai ssance, et cbdest un @ flaacondaissancea seta &xjseentigjles Le nio n n e
connai ssant est existentiel, et cette existentialit®

7 bid., p. 339.



phil osophi que, el l e est ddébabord con-ue dan
progressiven e t gue | 6®criture autobiographique <co

littéraire.
|. 3. B. La tradition littéraire

l. 3. B. a. Le genre autobiographique en Europe occidentale

La classification du systeme verbal des langues européennes, qui commengs fmajda

premiere personne du singulier, est héritée de la grammaire grecque. De cette maniéere
purement grammaticale, la Gréce antique a mis en avant la premiere personne du singulier.
Les civilisations européennes ont repris cette nomenclature. Levease peut étre illustré

par la classification des formes verbales en Inde. La grammaire hindoue cite en premier lieu

les verbes a la troisieme personne. La prépondérance de la premiere personne grammaticale
du singulier dans les civilisations européenne®moi gne de | dattenti on
estportéeaujee, ainsi qud” | dindividu et ° sa pers
Dans |l e reQueislt i da®t wdeed i t tICs fatd drifle | te@dp zdad e s t
1 Mis j Is 495 écrit en 19371938, Mixail Baxtin exanme les formes du temps et du
chronotope dans | e roman europ®en. Cet ouvra
de | 6®mergence du discours autobiographique
étude par le roman grec dans lequel il dgtm trois types |l e roman dbavel
do®preuves, | e roman dobéaventures et de miurs
certaines formes biographiques qui ont exercé une influence profonde sur le développement
des genres autobiographiquebaigraphique et du roman en Europe occidentale. Ces formes
refl tent |l a prise de conscience publigue de
l e temps biographique et «ll 06 moagee] diylmddni @Qdzled
dzy ¥ dls dased @6 QW d U s cdiss o 2] dipfdgdud W d ud MSd f sl
Yj dztse j € O, 1 to sy Hdyjh dgder 52°° (gjatdalDase de ces formes antiques se

trouve un nouveau type demps biographiquest une nouvelle image spécifiguement

construite de | 6bhemmmideviegui poursuit son
Baxtin affirme que | a Gr ce classiqgude a con
type platonicien et le type h ®t or i que. Le premi kedapylpegised ed

138 Mixail Baxtin, « Formy vremeni i xronotopavromar@l] er ki po i s top.citjpe8d.koj po ti k



Socrateet Le Phédonde Platon. Pour ce premier type, le temps biographique du héros
métamorphosé se dissout dans le temps idéal. Le type platonicien est caractérisé par les
formes de métamorpke mythologique. Le chronotope est construit autour de la recherche de

la véritable connaissance

Clisls Isdf OolsBdtetOWdud MEtes MOBsML dZOdzdY UJ
BIWsdZztedyj ME 2 &l IsOBRsteW sLire.y dlu dag figabas 82 j st iz jls * dzid> &
dMmisddzdztsc s f sL dz2Odzdv e. rdLde bkOSCtets dhkh jets 0
gqdzd Mmlskzf jdd. 1 EI! fsaHdl yYyjtiL MOBskze jtc] dad
MSdfmdm d uwjtedr §tsL dzOded | (HHPAd3R@id B0 ¢ dMisd d
Ce type de connaissance de soi de | 6homme es
mythologique. A sa base se trouve le chrorle@bemin de vie de celui qui cherche la vraie
connaissance La vie de cet homme qui cherche serdismues ou étapes parfaitement

délimitées. Le chemin, passant par une ignorance présomptueuse, un scepticisme autocritique et |z

connaissance de soi, conduit & la vraie connaissance (mathématique et musique).
Baxtin montre que la recherche platoniciethe | a connai ssance sodacc:¢
par des ®coles philosophiques ° | 6®poque hel
ClsO tOdzdzw v f zOlIstsdzso MEC OV M JBPBHEESY HfeEsrd jes
sy dv jIsmw yYtejLor yo22dzs 90y dz' 3 teegs sy dzls Oz :
WMt mMédn hetsdz M dmMfr sOodzdjd3 dr d ttedj dzZsOyd
Mo Mise jdedzr 7 ftesdL o jHjdedWn.
Ce premier sch®ma platonicien du chemin de |

extrémement importants sur le sol hglléréstomain | e passage de | 6 homme
une s®rie do®coles philosophiques dans | e bu
temporelle du chemin sur ses propres Tuvres.
Le passage par différentes écoles philosophiquea app ~ t dans | 6®criture

moderne. DanSaufconduit[{ ~ tc O dpdEID'd3t<lB3M] et Hommes et positionl ¥ H dff

i tsdzts % ,J188d]“Boris Pasternak suit ce schéma en le modifiant selon son propre parcours

(musique Y phil os op h coaceniferopsos@ e @rgbléme Nlans sotren o u s
derni re parti e, gui comparer a, entre autr
Pasternak.

Le second type, t y penkomidn®lobge funelrel et comraésnoratiids s u d

citoyen. Il peut étre illust® par l e plaidoyer dol socrate |

9bid., p. 281.
1%9pid., p.281.



pl ai doyer i sbagit en particulier). Le <chr
d®crite) fait pl ace au chronotope eagdara®ri eur

qQuijoue un r*le primordial dans | 6®vocation de
cette place commence ~ se former | a prise de
un acte verbal qui glorifie et justifie en s
Acettep ®r i od e, i nbexi ste pas de diff®rences
l a biographi e, car | 6homme est enti rement
romaine, la questiondu bidnond ® de | 6aut ogl o facite,iPlutarque een e st

Aristide (Baxtin ne donne pas doéexempl es con

départ dans la distinction de la démarche biographique et autobiographique par rapport a

| 6exi stence humaine, Idanwsi ¢ edd raoit eentende dli d f
Isi sz L O M jydodz def d@3 oasftesmMsd & HBY EZMisd dts
otsftasfH sy EMisd Bsisd BHdSEts d st %) fBSHASBSHO |
MiBj MOBs®RE d § Hickd el 1 aspstazs SO |4 tisl, t5 Bt
i B dzd ydzOWw yj patzte fij 1€ @Bfs fiplOMY OH OdzOM: d dz2Oyd dz0dzOfm:'
BdBcteOWdujMSdn d OdbstsBdtcttOW dujmSdn W istsd.
Voila pourquoi derriére la question particuliére de la pdsdibdite deo g | or i fi cat i on
guestion plus g®n®r ale, celle de | a possibil
d 6 a ut iménie et a'autrgi.d.a question ainsi posée révelelledait qué ® g classig® pu bl i
d e | 6shaésagrégeait et que débutait la différenciation de principe des formes biographiques e
autobiographiques.

Ai nsi commence | e transfert vaewregstemuaees de

vers une invisibilité de principe» («dzOdzj d3ts 2 tc Jeodf@yfistded dzy d §f d O dz! dzlz

dzj L o B&EMIs: L6i mage de | dhomme, coh®rente et

multiple et introvertie, ses spheres intérieure et extérieure se scindent.

Les écrits autobiographiques romains se trouvent dans un cutmeotope réel c 6 e st (-
famille romaine qui conserve un caractére public et acquiert un caractére historique et
national. La conscience autobiographigue des Romains est historique et pénétrée par le temps,

celle des Grecs est contemporaine et harmeaieu

Les prodigia, les présages et leur interprétation, sont un trait distinctif de la biographie
romai ne, un principe structurant de | a co

autobiographique et biographique. Agxodigia se rattache la catégorie dubenheur»

181 1bid., p.283.
182 1pid., p.285.



propre aux Romains, bonheur créateur, public et national, qui forme une personnalité et une
existence humaine et qui englobe le destin personnel et le destin national. Au cours de

| 6hi stoire, | a notion de bsmmbdeur acquiert un

Baxtin pr®cise qud”™ Rome, 1l subsiste aussi
déplorations grecquesidenig se transforment en panégyriquésufie3. Une autre forme
romaine contamin®e doéune f oresé@crithdelsbi@asi st i qu
mMse Mo ff dapO&HwW, 7 qui repr®sente un catal ogue o
leur théme, leur succes et qui est accompagné de commentaires autobiographiques (Cicéron).
Cette forme est issue du schématgnicien. Nous pouvons reprocher ici a Baxtin son
manque de précisian i | donne des i d®es g®n®ral es, mai

mentionne Cic®ron, mais ne cite pas ses Tuvr

Le théoricien distingue deux types de strucudans la biographie antique, types basés sur

| 6essence i mmuable de | 6homme accompli . Le p
type est analytique. Le premier type d®coul e
non pas un état maisen acti on, des mani festations et

représentant éminent de ce type est Plutarque. Son temps biographique est celui de la

r®v®l ation du caract re qui consiste en | 06a
naissance. Letypanal yti que est bas® sur |l es th mes.
caract re. Ces deux types dressent l es cont

récit. Le contenu est structuré dans un ordre temporel pour le premier type et dathi®un o
systématique pour le second. Le second type est représenté par Suétone qui a influencé le
genre biographique au Moyen Age.

Baxtin répertorie les formes transitoires qui marquent le passage de la désagrégation de la
conscience publique vers le surgiesmt de la conscience privée et solitaire. Dans
| 6Antiquit®, ce passage ne fait gue sbamorc

ordre:

la représentation satirique et ironique ou humoristique de sa propre vie dans des satires et

des diatribegHorace, Ovide, Properce)

l a forme rh®torique intime de | 6®p  tre aux
déplace vers des espaces fermés et intimes, en perdant son caractére public et

extraverti, sa plasticitg

183 1bid., p. 289290.



la modification stoicienne desonsolations l(a Consolatiode CicéronlLes penséede
Marc Auréle, Sénequd,es confessionde saint Augustin, Boece, Pétrarque). Cette
modification introduit une nouvelle forme de relation a soi seul sans témoin qui trouve
son expression dans le motSdiloguia » attribué a saint Augustin entretiens

solitaires avec sanémé®

Ladesci pti on des ®v®nements de |l a vie intime ¢
|l es ®crits biographiques. Le type do®critur
| 6Antiquit® tardive. Sa gen se esrtdu denre®e I
biographique.

Remar qguons que Baxtin ne |ie pas ostensi bl er
au christianisme, cependant il cite 7 plusi e

ddune c o awobiogaphige chyétimm n e g u 6 e ek cohfessiohfiedigées
entre 397 et 401] de saint Augustin. Cet ouvrage représente le premier exemple se
rapprochant de l a conception autobiographi c

tradition des autobiographies spirituelles

L6homme solitaire nbappara’t qubéau Moyen Age
l a conclusion de | 6® ude de Baxti:mmanqueees poi r
précision, absence de textes originaux concrets, descriptionsétréglisées, énumération

des auteurs sans <citation de | eurs Tuvres.

présente un intérét considérable, car le chercheur a réussi a construire un systeme cohérent

des f or mes bi ographiqguesoudsans$ 6 avbéoAnst i qui tdea

lexicographique, le mot autobiographi@ e st nouveau, mais | 6®t ude
notion est ancienne et gudell e puise ses o
européenne.

Au Moyen Age, les universités gfiensant un enseignement laic deviennent des centres de

culture et dé®ducation de plus en plus i mpor
|l a conservation et |l a transmission du savoi |
confessions La Renai ssance avec | 6humani sme met d
et de personnalit®. Dans | a Renaissance tar

autobiographiquetes essai§1588] de Montaigne. Le siécle des Lumieres nous dfeée

confession§l782, 1789] de Jeadacques Rousseau.

184 Ambroise [IVV™ sigcle], le maitre de saint Augustin, était, selon le témoignage de ce dernier, la premiére
personne ° pratiquer | a |l ecture silencieuse dans | 6An



Les essaigeprésentent un moi variable, en constante contradiction aweeéhae. Pour

|l 6®crivain, | a consci enc elesécrisj aatabiograplequed ®t i e n t

Marcel Raymond remargua propos de Montaigne quéa«conscience de soi est conscience
de son intériorité et, déja, de son isolement dans le méfitié.es premiers critiques avaient

reproché a Montaigne de trop parler derhéme dand.es essaisDans «Au lecteur» qui

préceddesessais | 6aut eur daenmue eudemsde devire = Vvi
L6éobjectif de ce |livre est de prolonger et
pour ses proches. Montaigne dit clairement

sa propre personndit«c ar codest mg% «jguise moynesmesla matére de
mon livre»*®’. Montaigne choisit pour son livre une approché¢ohiographique a visée

philosophique, universelle.

Au début du Livre IdesConfessionsRousseau énonce son entreprise autobiographique. II
souligne | a singularit® de cette tentative
pas doi mit ateeutr sd®couvrir |l a nature humai
personnalité. Son choix est déterminé, comme il le dit, par sa nature singuliere, étrangére et

différente des autres

g

g
ne

Je forme une entreprise glude xnBbceuutti ojna nmadi asu

doéi mitateur. Je veux montrer 7 mes semnrtbl abl
cet homme, ce sera moi.

Mo i seul. Je sens mon ciur et je connois |

vus, | Oiorsee ncér°ot re fait comme aucun de ceux qui

suis a

tre. Si l a nature a bien ou mal fait de bri

juger qubéapr s mobéavoir | u.

Nous pouvons voir un des sens de | 6®critur

Rousseau la justification de soi par soi.edivre est la derniére preuve, la preuve concluante

e

es

S

du Po te au jugement dernier, cel ui de | 6®t

plaidoyerpro domo | | actualise ainsi une de¥Dahsoncti o

ce livre, Rousseau cultive aussi sa singularité, il exalte son altérité.

85 Marcel Raymond, kes écrits autobiographiques in Jearlacques Roussea,buvr es comipes t es .

Confessions. Autrestextes autobiographiqueParis, Gallimard, Bibliotheque de la Pléiade, 1981, p. Xiii.

186 Michel de MontaigneEssaisi u v r e s ¢, Bamg Gallimaeds Bibliothéque de la Pléiade, 1962, p. 2.

%7 bid., p. 2.

188 JeanrJacques Roussedies confessions de-J. Rousseali uv r e s ¢ o nied Confessions. Autres ¢
textes autobiographiques, op. qt.5.

189 « Que la trompettelu jugement dernier sonne quand elle voydeaviendrai ce livre & la main me présenter
devant le souverain juge. Je dirai hautementvoi | © ce que j o6ai fait, ce que

j

0



Le livre Souvenirs de ma vie. Poésie et véfa@&is meinem Leben. Dichtung und Wahrheit
1811-1832] de Goethe appartient au courant réit® du romantisme allemand. Goethe se
propose de d®crire | 6homme dans ses rapports
l e moi forme de | 6univers et de | 6homme. Se
artiste doit mettre en évidentes procédés de la perception et de la réflexion par lesquels

| 6homme explore | e monde. Léoauteur de- 1| o6aut

méme ainsi que connaitre son époque et son milieu

Car il me semble que la tache principale dalptbhiagre s oi t de repr ®senter
rapports temporels, de montrer jusqud”™ quel
comment il sden forme une conception de | 6un
canment il les réfléchit au dehors. Mais, pour cela, il faudrait une condition qui est, pour ainsi dire,
hors de notre atteinte sav oi r , g ue -méme,retsonsiectbiméne paum ai sse e
autant quobil est rowstr®esi densi quéedansthaotut gs
ceux qui le veulent comme ceux qui ne le veulent point, les détermine et les faconne, de telle sorte
gudéon peut dire quodédun homme, soé6il f %antn® seu
en ce qui concerne sa propft%e culture que | da
Les m®mo i -tomle[184P1850]|tde @hateu br i and, gue | 6on peut
un texte repr®sentatif de | 6®criture autobi
ressortir | a dimension temporelle et soci al ¢
sur plus de trente ans. Nate g u 6 aU%et XKK¥"fslil " cl es | daspect h i
témoignage sont tres importants pour le genre autobiographique, qui reste encore tres proche
des m®moires et du roman dbéanal yse. Dans se
définitondugenr e aut obiographique. Dvee m, Sl necretientc h a 0 s

gue les idées et les sentiments

et | e mal avec | a em°® meu fdrea nntahuivsaei.s ,J er inetnaiajroiut ® de bo
qguel que ornement i ndi ff®rent, ce nbéba jamais ®t ® que
mémoire; j 0 ai pu supposer vrai ce queavpiebtresfaux.da nse sidsv oi r p
montr® tel gue je fus, m®prisable et vil: quédaid {Jd®vadidl
mon int®rieur tmwlmegueEttrue |®&taesr ned ,t diassembl e autour
senblables: gubdils ®coutent mes confessions, qubdils g®mi s
mis res. Que chacun dbdeux d®couvre ~ son topaipusson ci L
qubun seul t e di s ¢, fus s oneilleur jué o s aet homrmia. »

Ibid., p. 5

170 Goethe Souvenirs de ma vie. Poésie et vérRéris, Aubier, 1991, p. 23 . Traduit de | dal |l en

du Colombier.



Comme jOdentreprends dbéaill eurs | 6histoire de
vie, | e nodaur aemengiai reatasi j@ametfais dlgsionr sarimei,cesera de bonne
foi, et par cela méme on verra encore la vérité au fond de mes préventioig personnelles.
Dans une autre préface de 1833, Chateaubriand précise que la multiplicité des actions et des
®t ats d6©Ome sbdbentrelace dans diff®rentes str

semélents e confondent:, séinterp®n trent

Les événements variés et les formes changeantes de ma vie entrent ainsi les unsitlans les autres
arrive que, dans |l es instants de mes prosp®o®r

jours de tribulans, je retrace mes jours de bonheur. Les divers sentiments de mes ages divers, ma

jeunesse p®n®trant dans ma vieillesse, l a gr
légeres | es rayons de mon sol ef decroishgtsei s son au
confondant comme |l es reflets ®pars de mon ex
travail mon berceau a de ma tombe, ma tombe a de mombescgauffrances deviennent des
plaisirs, mes plaisirs des douletr§ @&n ne sai t S i ces M®MOiIires s
chenué?2

En quoi Nabokov a été influencé parlesaiur s et | 2 Quel$ éiémentsslecesi t ®s

fuvres se retrouvent chez notre aut?»Nous et al
r®pondons ©~ ces questions doab ocdestous etpa®lmat i g u
suite nous développanms les traits communs indiqués dans les parties qui suivront et qui

seront entierement consacrées a la poétique autobiographique de Nabokov
Drugie berega< Confessionsle saint Augustin (récit de conversion, itinéraire spirituel)

Drugie berega< Les esais d e Mont ai gne (peintre d

phil osophiqgue de | 6Tuvre autobiographi
Drugie berega< Confessionsl e Rousseau ( apoljexgsingler) e x a
Drugie berega< Souvenirs de ma vie. Poésie et védieéGoethdrapports vérité / mensong:

Drugie berega< L e s m®mo i ftoenbe ded Ghateatibriaxd (rapports entrge =

autobiographique et histoire, chronique, mémoires)

Apres avoir étudié le genre autobiographique en Europe occidentale, qui a grandement

inffluenc ® | 6aut obi ographie de Nabokov, nous pas

"1 FrancoisRené deChateaubriand, Rréface des mémoires de ma vie (1899 émoiresd 6 o dombeeParis,
Flammarion, 1948, t. 1, p. 548.

172 FrancoisRené de Chateaubriand, Rréface testamentaire (1838) M®mo i r e s-tombe Paris, r e
Classiques Garnier, 2003, t. 1, p. 1542.



écrits autobiographiques en Russie afin de discerner leur influence sur le livre en question de

notre auteur.

l. 3. B. b. Historique et poétique des écrits autobiographiqu es

en Russie

| . 3. B. Db. U. Evolution du genre auta
Russie

Dans |l a |itt®rature russe, | 6aut olimddsihg phi e

la supplique @3ts dzj )dd€ pélerinage ff( © dzts dzdzd),ulgsfigdareets de voyagl &Ilsj o " |

LOT JgMmE I 6P dzfP tedigstament (O o j ") Oldzdfig des saintsy(d Is)d la

chronique § tc ts dpgtdatbiographieq d s ¢ t9 QL& devire autobiographique est apparu en

Russie au XVIIi™si “cl e, mais | es ®| ®ment saddpeis | 6aut
pl usieurs si cles dans dbébautres genres |litte

autobiographiques a la fin du Moyen Age.

Aux XI®™XVe™ s i “cl es nous pouvons jep hus serrapgorte & dut i
| 6aut eur d. aCette périede no@sc B légué plusieurs livres a éléments
autobiographiquesL 6 i n s t[¥ ® Iz 1 J diegrince Vladimir Monomaxl.a supplique de

Daniel le Recludf sdzj fdz@ jzd §J B tsYdzdde® Dani i | Zatolnik (c
®l ®me nt s psydhaayigue yds soi)lLe paterikon des Grottes de Kidg  j-9 ts

1 Jyutstem € d 2], cfri@itseg temjdéques de Nestor daaschronique des temps passés

[} s j Mis: o tc j] il eladzyafe awejalsles trois merpwtsy H jdzdd L O Isted
doAf anasi | Ni ki tin.

Le XVI*™®si “cle est davantage caract®ris® par |
autobiographique. Pour ce siécle nous pouvons titer correspondance dol
avec Andrej Kurbskifl jtcj f H O @@L dgpcids tc f F BB HHL pdgi st oi re
grandprince de MoscoUuRr Miststcd W s o] ddfBedhs Sdp'Andr Bt Kur
Léhi st oi r[g0Oude@dzfikCa@vh écdtd)dnteetcl§64 et 1566 ka vie[r d Is Y de

Martirij Zeleneckij.

Le XVII®™ siécle produit lgpremiére autobiographie rusde vie de ‘archiprétre Avvakum

écrite par luiméme[r dlsdj ok sfsfO ¢o 9 0S¢ dEO,d ARV R dgands

173 précisons que, dans la préfaceDtagie berega Nabokov ®voque Avvakum au m° me
Tolstoj.



(environ 16201 6 8 2 ) . D 6 a u tnremtss aut@iograiphigaes Sont @rés@ntés par des
Tuvres de vi eLuex dcirto ydadnA bsr[@a Qf@am@® &dejo O tgedydnied dzO
doAvr aam RaVie[roylsni,j dpéaErl ®a z allavilmd ey @0 Epet ani |

Le livre La vie de l'archiprétre Awkum écrite par lumémedut rédigé en 1672, mais retrouvé
seulement au milieu du XfX®siécle. Sa premiére publication date de 1861. Ce livre rompt
avec | e canon de | 6®criture des vies de sain
bien défini depuis des siecles et doivent étre décrits dans une langue littéraire soutenue).
Avvakum raconte | 0histoire de sa vVvie, de se
spirituelles en wutilisant | ailtamguuiaentpdruli®e  L¢
«Ldarchipr°tre Avvakum Petr oV sieden[«®RtctslbEtattth r
boo Ol dgtdme HOE N EEMNET d B OIXYIdze j ©,A960], introduction a
| 6®di ti on Lsao wii @t idgolkequedadkeprésnt at i on de | a per s
pas encore formée avantle X¥ifs i “c | e. Le livre doéAvvakum tr
dans | 6expression diu for int®rieur de | 6homm
1B tOL 2di3XYldsin®j , dagd olsj d3 Btsdzj J o tcOszdady d d3’j &d s5H
sBil jSIsdodsy B kfdase d?2 HMY { tddzsdss@pdd oo s s te ts dzck
OolstsBdtscteO¥ dujmMSdn ftesdrojHjdedwvan, d o {Ilstd f
fdMm: RBOVRGOdBMEE j dzdats ¢} skzyjdzdje | ZOHdRBJO [ tsdat
1d¢deEddzB8 dzdh ! Btsdz) j ddzd dBjdzj j 1 MSdLdzr j] dL BB
BIteO. tjhdljd desets Moty Hj oY Bl Ekfdss dsfls
ofjteor j HMdec®jls ddh:!' d¢oo0Skdck.
Mais, bien sdr, ni le€X&giécle, ni les périodes plus reculées [...] ne réunissaient encore les
conditions objectives nédessa la représentation compléte et harmoniepsesdaralité
m° me dans | es Tuvres audsoppligetgr ®phi gue&atet nnd
l ettres doélvan | e IO&ir m $db WViaonie Monompkbeoyagep ar t i c ul
déAfanasi|j Ni kitin ne donnent que des repr ®s
for int®rieur. Seul Avvakum parvient pour | a

du schéma dans la représentation denson «
Le développement du genre autobiographique est marqué par les réformes de Pierre le Grand
qui ont individualisé la vie spirituelle. Les changements historiques & la fin dd"™Retlau
début du XVIIf™ siécles ont suscité un intérét pour le genre d®@smo i r es dont | 8 a
t®moin d6®v®nements historiques et doi t d®c
XVII®™si “cle, |e genre autobiographique est tr

174\, E. Gusev, ®rotopop Avvakum Petrov vy daj ug | i jssatae | rou s¥\k ihvakupej®iat i e
protopopa Avvakuma im samim napisannoeMo s kva, Xudogestvennaja |iteratur.



le plusconnuesta vi e et | e siBalotoe détrites gaslumé@niefk fd rd2 d
ftodCdzs yjdedw o¢dgHtcj Vv 1 tsdztslssro®@d i gs@ dendtdadaE j 1 &P Mmee
Bol ot ov. Nous pouvonbBkémoiied éerits pat fenémty ets | telxgdzipdl e
L Of d hyke gcrit en 1767 et publie e 8 1 0 ] de Nat aMémoieesldD43!l gor uk
1812 [ Of dMS 1813 1 788 Gavr i Adeux Breceémy a d s s toH j ydz'
i tcd L dz@&RQ) "de Denis FonvizinMon temps. Mémoire§f ts j o t§ jodgvd.fg& d

Grigorij Vinskij et Le vrai récit, ou la vie d&avriil Dobrynin (qui vécut 72 ans 2 mois et 20

jours) décrite par luiméme a Mogilev et a Vitebfk M Is d dadzssgj j M ls a ¢ dadiad gz’

1 Oo toq dsaz® " @ctads®) d o 72 & @dg 20H dz) @ Ay O BY MO deflats g f dfj o J

1l d Is j gi§El]de Gavriil Dobrynin.

Dans | 6 ®Pautflermati on de | 0 au t»dduilsoOyzscopitpidad et d
09 Is 5B d ¢ dgjOd lrf &flc Binavetina soutient la thése selon laquelle le classicisme a
favoris® | e d®vel oppement du genr ehear,ue¢ obi og
genre |litt®raire doit °tre examin® dans | e s
| 6exemple du d®vel oppement des m®moires et d
| 6®panoui ssemefft 6 edsus ocel natsessi cd ssmem®moi res et
provient donc, selon Elizavetina, du changement du statut de la prose ainsi que du
déploiement et de la dominance du classicisme. Le chercheur situe ce phénoméne en Russie

entre les années trente et soixante dulD¥V®sieclel’®

5 «t OLodlsdj B BEOdmisdCéEec ¢ ddis] tOlskztcdz - Y Odzte s 9 dz
M sHMlsokze M jes o It oatjddY o dzdlsjttOlskztej d&@ilssHO. wbkh jf
dzf MowLOdzO M dzdIsj teOlskztedz dzd IsJ W jdsadHMsdBJS, O CdzOQa Cro @iy dzd e tsizd ¢ .
dg ZOdzs wOL B hdzweh d2 SOHEERJEIEOY dau BB OEdksy Odztctso . s OL Od
slsdetsmdlsmw ¢ CdzOmMMdydL &3z, i sdiO0 C(Shttesects oatstsBh j SlstsH
dzj f sftej HMiso j dzdes € dimststedd dzdls] ts@lgflaitc™ d LH BE 1Odz] s ®©g Is W ts@ d
B BzOwdmMisd € d, 9 yYyoOmbsdzsmisd, Mo f OHOj s dd3j dedes i { f SAt
| sdef Odzfy! § , [ slslsj o dd d Hte. ) . ] dzdlsj tOlsEztcj emMmmes2
Mis Odzts 9 dzj dzd § sO¢dn N Odzete s g 156 t£ANCd d A3 dbF Q@' O dzdr jOo G tsBy d L dzd
ftcj 5BtocOL 59 Odzd W d3d, sdd ¢ dpOVElidigtc O 6 Ish Grpd dag] ™ 26 Otew H  d dzls | to § Mder
sBtdn WO dztc O R .

G. Elizaveting «Stanovlenieganrov avtobiografii i memuarow, Russkiji zapadneevropejskij klasstizm

Proza Moskva, Nauka, 1982, p. 241.

«Le développement du genre des mémoires, tout aussi bien que des autres genres littéraires, ne peut pas étre

consi d® ® en dehors de | a m®t hode domi naneaxistedumens | a |
opinion selon |l aquelle | e genre des m®moi r émoddhrdest pa
littéraires, comme le nommait A. France, qui a beaucoup réfléchi sur la spécificité des genres des mémoires et de

| 6aut obildgrsepmmbiler ait que cela se rapporte dbdautant p
r gle g®n®r al e, l a prose au second pl an. Cependant ,
contraire: ainsi, un des envols du genre desmmiées en France coincide, en particulier, exactement avec

| 6®poque du <classicisme (Il es m®mo i r e s da Mottekile etRoc hef o
déautres). Dans |l a |litt®rature russe, dewnrddde®®ss au cl
comme | es m®moires et | dautobiographie. |l ssus des r®
les années soixante du XVfsi “c | e, en produisant un grand nombre

genres»

78 bid., p. 241.



Le XIX°™ siécle est le siécle des archétypes du genre autobiographique produits par Ivan
Turgenev (. 6 aut obi ographie |l itt®raire dans | a pr(
de 1880 [«[ dIs j e OOk ts 2@ Y t5 GifctOW Hf' i Ezsle HlHOdizd L H OLBRDW

¢ s @’ et «Mémoires littéraires et biographiques[«[ d Is j t Olsd s dzls j 2 S d §

o 5 MY s d3chHZl) deew Tolstoj (sa trilogieEnfance[r j lsfg,853'"°, Adolescence

[ Is tc 5 J, 1354 et Jeunesse]y dzts ), 148551857]%Y), Sergej AksakoChronique

familiale [ j d3j 2 2O dzdl850'** et Les ann®es doenf afisce de
[r J sME & @rOc teasdepOL868]®Y, Aleksandr GercerPlassé et méditatiorfs © dzef j

H Iz 5185618691%%) , | van AGolnd wlanflowdzrdafio tj @1BEV TS 6t Afanasij

Fet Mes souvenir§f sd o s § sIBEIPHZGHES Premiéres années de malyied dzdzd j
GBHT Bts j,21899[ )L Lddifa Ginsburg considéréassé et méditans de Gercen

comme un @cte de connaissance artistiqueui est un acte résurrecteur du passé se

déroulant selon deux axesauver le passé pour le futur en le fixant dans la culture et

transposer | es ®v®nement s epalséshR®iss tdoei rled oertd rodee
chercheur, ce livre conjugud 6dsprectyhestdoda:
de | dartiste et | 6aspetttlLa thchesdeolevi Tolsta, quiai v er ¢
commence a travailler a son autobiographié ®Ig e doeatrer ansy gst de comprendre et

de d®crire | es |l ois de | a formation de | a p
guoé®crivain, en divisant l e d®vel oppement
particularités spécifiquesdeatt une dobéel | es.

7], s. Turgenev, &iteraturnaja avtobiografija, v predislovii avtora k tomu Il izdanija 1880 gadaolnoe
sobr ani e SakiPeterbugnTipggrafija Glazunova, 1883, t. 1, Igiid¢lvi.

8| S.Turgenev, & i t er at urnye i @»iPtoeljnsokei es ovborsepnaitye Ingadr@2Bjnae n i j

9. N. Tolstoj, «Detstvo»,Det st vo, Ot r,o|Beesrtlvion,, J wndoastted 6stvo | . P. L
180) 'N. Tolstoj, <Ot r o | »eBeatvot vo, Ot r,oplotstvo, Junostod

181 N.Tolstoj, «J une®edstvo, Otroplotstvo, Junostod,

825 T. Aksakov,Semejnaja xronikaSo br ani e sol i,neMoisik via, 4 Gbemdar st vennc
X udo g e s tesatery h985, t. 1. i
1835, T. AksakovDetskie gody Bagrova nuk a, Sobrani e soJtilnenij v 4 tomax,

184A. 1. GercenByloeidumyS o | i neni j,8ankPetérbutgoladanie F. Pavlenkova, 1902, 8.
18 Afanasij Fet, dVloi vospominanija», VospominanijaMoskva, Pravda, 1983, p. 2288.

186Afanasij Fet, Ranni e g o dy Vospongranijapp. eitnpi. 27-228.

"«] OH k 30 dadats § IJ'ItGdZJJ'L QSJSWJ dedsy o3y mls: d dﬁﬂgwd@mg?gﬂimmi Ghz‘

f 5L dzOdzd v , mMf oMo h d2 fJtesh dzsy H dzv BIZHIZhJGlS, JotcOh O

ykzefmisets fsh jHhjets, iyt did]lyds@fly G2 J dzm’%);ﬁifnﬁldzcl
dmsstedL dd 8 MOBENE HthSBdZtSQB,dZCffq'OdI,]HS@lSdijf{]dZWﬁ']J Gztststthgtslzﬂsendz; d o
o0¢ sBh jcEts fotsh dztsg 15, Ydokhjg sB

C

Lidija Ginzburg O psixolog|eskoj proze Leningrad Xudogestvennajallteratura 1977 p. 267268
< uvre con-ue nodest pas smatmhemaneau‘s&uuacmedaeonnglﬁmcece et
e qui sauve le passé pour le futur, qui transforme le passé en histoire et en art. Ce sentiment du passé que

artistiqu

I 6 ho mme ndira® gptaesderlaigser disparditie totalement, cet aspect historiguesdamanifestation la

plus fractionnaire, la plus personnell e, est corr ®l ¢
commun qui demeure dans la conscience commune.



Lo®criture de | denfance est un trait i stinc
si cle. La |itt®rature russe a port® int®r?®
dOoEur ope &wikeetdes cohfessionde Rousseau). Lev Tolstoj avkad e n fea n c e
Aksakov aveclL e s ann®es doenf afrils eont doerdé I[Bsa figuresv , pe
paradi gmatiques de | 6enfance ~ tr a¥sigce | esq
ont créé leurs écrits autobiographiquésa t r i | o gL é e nl f§ra jleoig)siORS |

1914], En gagnant mon paifl  dz¥, 49151914, Mes université§f sd kzdzdoe jteMmdIsj Is
1923]; Kotik LetaeVs siIs ff § Is Q1922] de BelyjL a vi e drodir dge ndptefigd dz' J o
1933]de Bunin.

AudébutduX®™si “cl e, on assiste ~ une inflation ¢

genre se traduit par plusieurs phénomenisraison de pratiques qui se rapprochent de

| 6aut obi ographi e, d®sir de faire pja*x t ager
autobiogrphique aveclejee | yr i que. La p®riode de | 6Age
de | 6®criture autobiographique tout en | a r

article «A la recherche du bonheur perduBonheur et enfance dans les récits
aubbiographiques des écrivains russes au début dil%6}ecle», MarieNoélle Pane écrit &
ce suiet «x¢é | e modernisme russe sbaccompagne de

pourrait contribuer a une mise a distance du matériau autobiographique, ehétisagisin ou

une formalisat® ohedpri d®cpetauveobiographique
ddoargent principe structurant de | a product
prind p e s e d®vel oppe par | a suite dans | a
autobiographies des grands acteurs de | 6Age

Léinflation du genre autobiographiqgue <c¢comme

d @rgent.

Face ~ | 6ampl eur *"higcle,pnbu® noosniimite®ns a guelguds exemples
marquants, majeurs ou mineurs, cités au hasard et dans le plus grand désordre, sans tenir
compte de leur valeur arti st ingeaparAndiepBelyjst oi r ¢
Vi alesl av | vano V¥DansLahécropleld a$ 66 HeElddB9.] , Xodas
en dressant | e portrait post hPétersboudhsa pésékeyj , r

autobiographique évince toutes les autres préoccupations, pdjtigidosophiques et

18 Marie-Noélle Pane, A la recherche du bonheur perduBonheur et enfance dans les récits
autobiographiques des écrivains russes au début dl°%xcle», in Modernités russe5, «Le bonheur dans la
mocernité », Lyon, Centre d6é®tudes slaves Andr® Lirondell e,

189 Remarquons que presque tous les écrivains et les poétes symbolistes tenaient un journal intime en réalisant
ainsi en partie | e principe %@l dzp |dplsidsycphtionidala vieciee et | €
par la vie»).



morales, qui ne font que servir de prétexte ou de préambule au développement du matériau
autobiographique, en visant | a fusion de | a
vie (¢ d L dzj Is 9 t>lepyipcipdsppofsre aucoua nt sy mbol i ste russe. L
poursuit deux objectifs r essusciter | es i mpressions doden:
une interprétation logique
1 Ouddov f ¢clibjtBkztecOe, offj f§ddbduimcdi, Wwd
tcsdg®o GlsMmMiszf O s dzO L OHded?2 § d&zOdz f jtcjH L OH Odzd W
Mz Ols dzdh+ fsotsHEERE H&ZW Istsets, ybtser otMEtej Md
fstcOL don dj 9% dizdzOH J dzyd Miso § .
A partir dBétersbouygoutes les taches politiques, philosophiques et morales des romans de Belyj
passent au second plan par rapport aux taches autobiographiques et ne servent, au fond, que de
prétexte pour ressusciter dans la mémaireetpo®i nt er pr ®t er | es i mpr es

dans sa petite enfance.
Au début de son autobiographAela frontiere de deux siéclgs Qe z B jjojiind tsdzj Is d 2
1930], Bel yj nous donne | 6objectif de son |
1 OHOdzdj 1 Ists?2 Cdzdcegd: COtclsd ZOE OB BOcsPiEPoh j 65
slstetsyd Msoets d ¢ desmlsy , fCOLOL:, COC o ¢IJ Btc]j dz
BYeSdn SCBdzjdawr Mzsyddasfm:! yifmMis] Mzsets © tks
Csdzjdz d fJjtejH ded¥ L On dzsf dgedzd ! Ho jted. . .
La tache de ce livre est de montrer, dans les images de la biographie, dans les tableaux de la vie

guotidienne qui a entour ® | 6enfepeatittBeris | 6adol e
install ® sur | es genoux dbébun savant v®n®r abl
| 6®poque frontali re, et que de ce fait on |
devant | ui avec fracasé

Lé®icvain nous pr®sente | 6o0bj et et |l a m®t hooc

opposition: un milieu mou symbolisé par les genoux mous de ses ancétres, et une
personnalité forte qui rompt avec le milieu en pronongcant upea¢ ol e dur e sur
frontaliereé . Dans ce |ivre, Belyj se concentre pri
son adolescence et de sa jeunesse.

Cbest dans | e sillage du futurisme:Sqauidappar

conduit de Boris PasternakiVioi-méme|c fn L828] de Majakovskij, Fragments des
souvenirs ({notac dfj uwlsu r idstt eo s szl elrd19Ude z Is z to d fr

Wy, F. Xbddhsepbdl 0. ,VParis, YMOAPrasal976,pa6s.
YlandrejBely,Na r ube g e ,Moskvas Zeslia ofabeka, 1930, p. 18.



David Burljuk, Notre entrée en scérjg ©Oh o [é6ritsain 1932, publié en 1996 d 6 Al ek s e ]
Kr ul| zlnbyaxr,c her ° [0 tsdziBicisc ezOL d 219G Is tdjedzjBye ne di kt
(autobiographie du dernier futuristegama biographie de grand futurist¢[ c-dgtsw
BdGBC O dffE B istcdIBUIS|@L e chemin dolizlsent zsizs f ©®fts
écrit en 1931, publié en 19pde VasiljK a mens ki j . LOhi stoire de 10
par Le bruit du temps[z &z d3 tcj dzJldRR 5 ] doOsip Mandel 6gt am.
(L 6 e n f Em gagr@nt mon pajMes universitéset lvan Buninl a v i e J{Jlérvens endev
l eurs T uvres daans @adignéegdu aéplibmesg Cessautobiographies ont
chacune une Vi s®e est hh®ti que di ff®rente e
développement du genre autobiographique au début dli°xi&cle en Russie.

Le genre autobiographique est également iréportant dans la littérature russe de

| 6®mi gr ati on. Al eksej ToL6é6enf amc e@rcg & fiyldlastoint a
1d¢dlsr1922]) pendant sa p®r i oEpequesl Narmatiogr at i o
autobiographiqudl tc j d3j dz0. Ao lstsB ¢ fgPO Y fLa5P|ENifa Berlferova

(Cbest mo i qeudtcmafm U | 196 L] ) , V| a dPetgel enfanceX o d a s
[f dzOH J dzy198fksed Nsabokov sont des écrivatasitobiographes émigrés majeurs.

Nous reviendrons sur | Fasiédleodarns olay deanjére ipartie r u s s
comparative de notre thése, partie dans laquelle nous examinerons le corpus autobiographique

choi si en r appor Drugebeegalel Namkot. o bi ogr aphi e

| . 3. B. b . b . Et at des ®tudes th®orioc

sur la question de | 6autobiographie en RussiI

Faisons maintenant une revue des écrits théoriques sur la question qui sont parus récemment
en Russie. Dans son étud@ poétique de la prose autobiographique rugsest Isd € O
tkfMMCs?2 Oolstse d ¢ YA, M CNkRlina fdistiague trois thémes
principaux dans le genre autobiographique | a f ui te du temps que | ¢
son proprecjee et l a m®moire qui sauvegarde | e mon
| exi col ogique et s®mantiqgue des vocabl es d
Nikolina tire la conclusion que le choix des vocables est di a deux particularités @uslisc
autobiographiqgue | 6 acti on r ®f |l exive de | dautobiogr aj

et temporelle du discours. Dans son étude, elle observe les formules imagées du genre

92N. A. Nikolina, Po "ti ka russkoj avtMbbskygaafifnbsakejl agdonoey gst
« Nauka», 2002.



autobiographique. Ce sont | 6 guadugseuvediecemmeo UV e n
tableau, scene, photographie (cette derniére dans la prose autobiographique BetXIX
XX®™si “cles), | o06image de |l a m®moire et du pa
fuite du temps, | 61 malgwe corene thénurbescomnelivee. Gkaa n s |
formules imagées occupent des positions fortes dans le texte autobiographique, se trouvant au
début ou & la fin du texte ou des chapitragartir du XIX™siécle, elles se manifestent dans

le titre des autobiogphies. Le refus de la suite chronologique dans la narration détermine le

réle croissant des liens associatifs entre éléments textuels. Apparait le principe de

| 6assembl age des siivetand«miCdoned) .a sBoua p&r psa r Nidkeosl ic
aut obi ographique poss de plusieurs crit res
la réversibilité du temps, la rétrospection, laexistence de deux plans temporels, du passé et

du pr®sent, | 6ouverture du témps deltemps cbname s e g me
tableau de souvenirs, la mise en relation du temps biographique individuel et du temps
historique. La prose autobiographique russe découvre la complexiti setcle concept de

la «séité» («f) © iflau XIX* ™ siecle se post a question deedud 6i den
narrateur dans | e pass® et dans | e®*siec®esent .
la narration au présent est de plus en plus utiliséé le narrateur se transporte par la pensée

dansle passéetpps ui't son r®cit de ce point de vue,
pr ®sent de | a narration. L6i mage du chemin e
texte autobiographique (un chemin de vie, un chemin de connaissance, de quétérite la

de d®passement de soi ). L6i mage de | a trave
utilisée dans le titre des autobiographies.

Les dernieres recherches en Russie ont tendance a entreprendre une lecture intertextuelle de
Drugie beregadansle contexte autobiographique russe. Telle est la démarche de Marija
Malikova dans sa thedee di scours autobiographiqgue dans
[polsBdtsctcOWNduiMed?2 HdMEEtem o |200etdadglsan 1 .
ouvrageV. Nabokov.Auto-bio-graphie[l.1 OB ts. @t dsesd-dstc © ¥ 2002] et de Boris

Averin dans son livrée don de Mnémosyné.es romans de Nabokov dans le contexte de la
tradition littéraire autobiographiqudr O dzj d3ts L {f teizOdz0 B 5 Cofas@lzls § € Mis

t6 Iz f fiFedts B d doq Jolptas@n d 2p0BRY"°

Dans le premier chapitrerugie beregaet le texte autobiographique de la littérature russe

des XDEM™-XX®™ siecles» [«f oz eaf foj O OolssBdBeLOW duj MEd2 s

19 Boris Averin,Dar Mnemozing Romany Nabokova v kontekst nktusskoj
Peterburg, Amfora, 2003.



dzd s j 6 Ols EX6X  Kp|XB de sa thése, Marija Malikova examires figures
autobiographiques de |l a |itt®rature russe qu
sont définies comme des modeles, comme des structures, comme des motifs se répétant dans

l a |lign®e des Tuvres autoliragriapgminguead ta®xma rr
des formules autobiographiques dans la littérature di"%Xi “cl e sodeffectue
allusions aux Tuvres autobiographiques consi
propose la classification suivante dégures autobiographiques propres a la littérature
autobiographique russe du X¥siécle: le poéme autobiographique, les figures remontant &

Eugéne Onéguind 6 Al ek sandr P-aujpkiogmphies fietiged, p & e tdd loex e

Tolstoj etle ¢exted enfeandce | 6aut obi ographie russe, | e
Pugki n, | e -Pétershaurg et teanotiSdes livres dans les autobiographies comme

figure de | dintertextualit®. Cette tatl@assi fi
champ des probl mes qui ont contribu® ° | a |
restrictive et | aisse de c!'t® dobéautres figur
sources | itt®raires est iuen dea alNabakmnv,f emd ies
aucun cas son trait essenti el et principal,
conception de | a repr®sentation ®crite doéunc

Drugie beregaa Saufconduitde Rasternaken adoptant un critere commun, celui de la prose
des po tes et dans son |ivre, el l e fait |e
la prose autobiographique de Rozanov en jouant sur les différences dans la perception de la

réalité,visuelle pour Nabokov et tactile pour Rozanov.

Dans | 6ouvrage <cit®, Boris Averin traite |e

Nabokov, en la conjuguant avec trois exemples de la tradition autobiographique russe qui

auraient influencé, selon leelr c heur , |l a conception Kotkt i sti g
Letaevd 6 Andr e Bel yj, pr ®sent ® comme éxpptiteor at i o
enfanced e Vj al es | av | v an opalimpseste»nde la dn@mnoiee etacviemme ¢

d 6 Ar s @ @dd 8unin, qui souleve la question de la métaphysique de la mémoire. Le
chercheur pense que ces dTuvres autobiographi
contexte historique et littéraire proche du théme de la mémoire et de la veine
autobiographiquedans les romans russes de Nabokov. Selon Averin, un grand nombre
débautobiographies en Russie a ®t® cr ®® - | a

eu lieu entre le milieu des années cinquante et le début des années soixant&"8sieds.

1% Maria Malikova,Avt obi ogr afi | eskij di skur, Fhese, SankPeterbhur,s200k,e V. N:
p. 47.80.



Acet t e ®poque ont ®t ® cr ®®es | a trilogie de
Gercen. La deuxieme vague, tres faible, date de la fin des annéesvingitet du début des

années quatreingt-dix du XIX*™siécle (Mixail SaltykovG| e d r i nlaj Mixajlowski)k o

La troisiéme vague, trés puissante, de la prose autobiographique se produit dans la premiere
moitié du XX¥™si “cl e. Beaucoup do6®crivains se tourn
le vaste champ de la pensée autobiographique eneR#ssrin tire trois conclusions

i mportantes. Premi rement, i consid re |e
Nietzsche dansAinsi parlait Zarathoustrp comme un theme propre a Nabokov.
Deuxi mement, cet auteurn hninestdepddelnd aneel cT
dans laquelle est préfigurée la totalité du parcours de vie futur. Ce théme est propre a bien
déautres ®crivai ¥ sigele (P.pFomerssidj,u . sBelyjd V. Ivanxv).
Troisiemement, le theme des souvenisedn f ance est devenu®© dans
si cle, un th me ~ part avec sa significatio

la nostalgie.

Apres avoir exposeé les deux modeéles du genre autobiographéeoedele étranger (celui de
IO Europe occidentale) et |l e mod |l e national
autobiographiqgue de Nabokov, nous nous poserons désormais la question de la place

gudoccupe ©Otugierberaggpar pporttaees deux modeéles.

|. 3. C.La releve des modeles . | 6autobiograph
de Nabokov entre les modéles étrangers et

| 6aut henti ci t® russe

I. 3. C. a. Lareleve des modeéles et les influences littéraires

vues par Nabokov

Dans |l 6hi stoire de |l a |litt®ratupet atNaobno ko &
®crivain novateur. Dans une |l ettre ° JdJames |
méme souligne le c6té novateur de son art

€ je veux dbébabord °tre tout ©° fait franc ave

siuati on. Dans | a litt®rature russe moderne |

dont | 6T uvre semble se situer absol ument ) [



du fait que mes livres sont interdits en Unionesalgétegpeuvent circuler que dans le groupe

restreint des intellectuels émigrés (essentielleme®ta Paris).

Mais | 6innovation dans | 6art est i nN®vitabl e
mod | es culturels. La r®ception et | 6accept a
des cas, par leur influence sur un écrivainou une commuh ® d6é®cr i vai ns. Nat

attitude suspicieuse vésvis des influences de toute sorte car, selon lui, on ne peut pas les
mesurer ni |l es prouver dbébune fa-on tangi bl e.
Sa conviction concernant lasfluences littéraires perdure au fil du temps. Examidans

rapidement.

En 1930, la rédaction de la revues nombregy d fr]j dz@ealisé une enquéte consacrée a
Proust. Ellea posé la question suivante a plusieurs écrivains émigtésy dIls ©j Isjd dzd ,
tsfipty dzdztsilsd ftekMmMstsomMEsets BJeO, Jjets 3 stsH dzOB dzt
Hsdzy dz2@ tSCOLOIs! twjhoshjj odzdwdedj dz0O dBdtetse kzs
YOmlsdzs s d  dzdf (« @raykepdliszqué les particularités du monde de Proust, sa
m®t hode do6observation, son exp®rience spiri
maniére décisive la littérature mondiale dans un futur progheneparticulier, la littérature
russe?e ) . La r®ponse de Nabokov sbdbav re r®v®I at
caractére strictement subjectif, personnel, indirect, complexe des influences littéraires
[ dlsj tcOIskztcditlsj daRf e me3le ' . [ sy des MiBji, d&Oftedoc
fdMOljdj2, ¢ d 1, Mmtejth jddets ©OL dg 7, dets dzORts
mMkel jCIsdods d3, odzdwdedj d3 1 tckfmlsO; 1 Ists eadzdwdzdd
stey~ (¢, 1 d u)Mmetisimdiligdsda dn lsitste AfRldn@®@ Isfjlz! o dzd W § Is
Hiczetsets, ddzd >ripd BfeHs'd fifdssyddeO e O djvfy:  o-dzd W dzd 2
dzdBkH!' 9o 1 Istsdy3 WO tcOQo dzj dzad d dzgj dz' L w .
Lé6influence |litt®raire est parexempleldeus érivansd cur e

et B, complétement différents, mais se trouvant tous les deux sous une certaine influence tres

subjectivede Proust cet t e i nfluence nbéest pas remar qu®
(A,BetC)apercuProgssta mani re. |1 arrive que | 6®crive
l e biais ddébun autre, ou bien un m®l ange comp

pas prévoir quoi que ce soit dans cette direction.

195 ettre & James Laughlin du 24 janvier 1941, in Vladimir Nabokeitres choisies, 1940977, op. cit, p. 71.
Traduit de | 6aBogvari s par Chri stin

1%y, V. Nabokov, «Anketa o Pruste, Russkij periodSo b r ani e 5stanaxop. eitn 2001, t8, p. 688
689.

7 bid., p. 688689.



En 1932, Nabokov a donnéne interview a Andrej Sedyx publiée sous le titfeeqcontre

avec V. Sirin (du Auwjraogwrsddhmitidchiyu@ g cdidgsidze n d o
f Oted y f§ Sedety M f B8 dzie JHeBldE® novembre 1932 dahes derniéres nouvelles
et le 4 novembré932 dan®A u j o u (Rigéd)h u i

... 10Om sBoaddwsls o c¢dzgjtcmMmMEsmisde, o Mmddz dzesds
oMmMin ttd@BOAOR, BGls IicHsts tEtsdddzj tar O dig B, ) SColzQalz jéls O e

Tddgj hdets! 1 O, BBoaddgwdzd ots o dzd W dzd do jdayj 'd3j oyS [N jf d
fdzsrts Yydlsowzjdj S aistcy sHEzs ctsotstedls! MEBStej 2 5 8
ANdiztB jt6O d 1 tekMmMisO. [eBtsf ' Isdets, yYlsts BdzdL sMmis: ¢
1HMY i, & YOofOoHj, W ddud BBz tHifestaEOls j dz! dats 3z
fsukze Mise so Odz itBedWdpd ¥ J fdEBOD dzv

T ... Onvous reproche votreussité, 6 i nf |l uence ®trang re consi d®
les romans, dRoi, dame, vake€amera obscura

iCbest! rOdi cube méa accus® doéavoir ®t ® infl u:

connais pas. Pourtant, jenelisetnepaen all emand qudé”™ peine. On
influence frangaise j 6 ai me F|l aubert et Proust. ||l est ¢
culture occidentale en Russi e. Au cPamntraire,
contre, j6ai senti dobébune mani re tr s aigut
proche.
Dans <ce texte, | 6 ®cr i vai:nil metaen |deute thepsésericen f | u e
déinfluences all emande #domhamison & sscritiquesralIsuiget p ar

des influences francaises. Il cite le nom de ses deux écrivains francais prétérdsert et

Proust. Nabokov termine sa réponse a la question par un pardda¥eeption de la culture

occident al Russi®d efene Otcce demt , | 6®crivain se toc
(Gogol 6 et Lexov). Dans sa r ®ponse, Nabokov
Dans | 6i nBrisuced gendstrf®end Sinister1947], Nabokov exprime son avis sur

les influene s , en montrant | eur caract re insignif

l a vie sont deux mondes::«®Bt ddmdd ,uen@pard@s mod
cet ouvrage est tout aussi n®gl ipgeabdne que
Intransigeancesil recourt a une périphrase métaphorique pour caractériser le réle des
influences dah&d®swoinvaiunrest pr ®s ent ®heer® mme u

l itt®raires sont d®sign®s comme chasseurs dd¢

198y V. Nabokov, & st rel a s Sirinym ( Ot"Segodni)»gRusdskij pasiodBabraniee s pond e
sol i neni jop.ei,t5, ptédana x

199y/ladimir Nabokov,Brisure & senestreéParis, Julliard, 1978, p. 9.



l'itt®raire avec |l e | ecteur, j«éujeEnsitasu®sp
gi bier bien int®ressant »° dans lelménse ouavtagesene ur s
expliquant |l es causes de |l a duplication du
distingue le seul véritable modele a copier, un modéle intérigatrirseque», celui

| 6originalit® a+smémes«iasaquiears qlise dispeeant paraissent varies
simpl ement parce quodils imitent Dbeaucoup do:
artisti gu-méme poar mpdelé®®. |l Iswbstitue ainsi & la notion demodéle /

influence» la notion de «réation, invention (originalité) / tradition

Mal gr® | 6i mpossibilit® exprim®e par Naboko\
essayerons tout de méme de relever la préserscenddeles littéraires étrangers ou russes

dans la production littéraire de cet auteur afin de discerner les matrices et les patrons majeurs
qui ont programm® et s-seizelang, dans@nesnterview télévisée . A
donnée a Bernard Pivdtlabokov lutiméme reconnait son caractére étranger et donne raison

aux critiques deeleslciltiques emigréstaiParis commesagsss mes maitres
dé®col e -~ P®t er sbourg ont eu raison, pour

russe»>%2

Notre r ®f 1l exi lsationples modeles &trasgears et fusdas par Nabokov, sur leur
interprétation et leur intégration dans son projet autobiographique et, plus généralement, sur

|l eur i mpact dans toute son Tuvre. Nous pouvoc
perceptim de | 6T uvre de Nab ok:davrelepeades mbdeles étandersi g u e
pendant la période russe de son art et le retour aux modéles russes par notre auteur pendant sa

période anglaise.

l. 3. C. b. Panorama des écrits critiques émigrés évoquant le

caract re ®tranger dderdfudsdert de Nabokov

| 6aut henti ci t® russe et | a revendi cati
par | dauteur
Notre m®t hode consi stera h ®tudi er , dans |

production artistique de Nabokov g&rcue par les représentants de son milieu culturel, celui

20y/|ladimir Nabokov/ntransigeancesop. cit, p. 167.
1pid., p. 107.
292y/ladimir Nabokov, «Entretien avec Bernard Pivot du 30 mai 1975n Les grands entretiens de Bernard

Pivot, Apostrophes Paris, Gallimard, N. R. F. / Ina, 2003 / 1975, 25 minutes 8 secan@&sminutes 20
secondes.



de | 6®mi gration russe, car ce sont des obse

syst me artistique de | 6®poque et partageant
et éthiguesT o u t déabord, nous analyserons | a rel
telle quobdelle est refl ®t ®e dans | a critique
sdbachemine vers | e statut de grand ®crivain

Une véritable p| ®mi que au suj et du caract re ®tranc¢
| 6apparition du de Raiidanmeealadaoatearevuée Yerb&eadztg.ekt® v

Le troisieme romata défense Loujinfl929-1930] ravive la polémique. Cette polémique a

fait rage de 1928 - 1940 dLasn ombreseles amnalesu e s d
contemporained_a Russie et le monde slajetsimimd v d Jnldzdemiexy soavslles

[} sMdzj H dzd J] et danovaléfs e 9 Tallinn] et elle a coincidé avec une interrogatio

plus générale concernant la survie de la littérature russe sur un sol étranger et avec la

recherche des modalités de cette survie.

Dans la recension deoi, dame, valeGleb Struve applique le modéle pictural néerlandais au
style de Nabokov, en le compat aux tableaux de Pieter Bruegetombinaison de réalisme
extérieur et de spectralité intériewre(«fts Y j s ©dzf " dag jcBdzdnodgélz Is tc j dzdzj 2
f tod L tc Oys2B. s les tableaux de Bruegel, tous les détails sont réels, mais ils créent

| 6i mpression doéune irr ®&%u méme reman, rCetinedvoqu® a n s
I

de Leonid Andreev.

(@)

influence de | 6expressionnisme allemand qu

La question de la releve des modeéles applicable aux écrits de Nabokov a véritablegnent sur

pour la premiére fois dans la recension malveilldfitele Georgij Ivanov ¥. Sirin.

Machenka Roi, dame, valetLa défense LoujineLe retour de Tchors, [«). ¢ d tc.d dz

[ Oh j d&"S Btc tsHl® dFD0 dzj"jsO N dflskO) I 2Dt L 9 6 OV jsdze, 1930]

par ue dans | a rLes vnomebresds6 ®anovgantamesaoracension par

| 6affirmati on que Nab ok:éewmodele glémanddarei, demeed | e s
valet et le modéle francais darisa défense LoujineLe critique explique le succes de
Nabokov par | 6i mi tati on S e r enti ttaesposgs danwidad | e s

littérature russe

23 Gleb Struve, Recenzija naromatkor ol 6, '»a imRassijavi slavgrstyoPars, le 1 décembre

1928, p. 4.

4 Mark Cetlin, «<Recenzija na romatKor ol 6, W»a in&gqvremeanyeezapiskParis, D28, n°37,

p.536538.

®Cette recension ~ orientation pol ®mi grin@ Odageae\a.r a S

t
Isolde» [1930] sur le romatsolde[R L sdz! HI® 3 0] dbél rina Odoevceva, ®pouse



]l ¢csBtetsdzj, HOB], 90dzjlsje MIsOwLOIsj dz dets ME ] ots

J 2y did@®OdykzL MSd2. Gt tYijsHpHdzt jBotg wihgAnilsiogw o Calp

My Stejls Itsets, yYlsts 6 dzOd dzgj dzdzfs & 8Os 6 tixB If Gzfp delf GBS B ,

ftetsMmists .t RipiXCd i §j dzj f d fiyOods-RietO dzty b |digjd of jdagt=d] & j tc

sO¢ gdhkls fylsdiooHgdPS d. Cidt it RO K6 dm JOO

dzj 6O detsH Iz N dzO iCis fgtsolaty odisiplslz  jdfodisis @redat€ oOd L' dz@® j Isfpw  tolz y

HsMiskf dzs?2, tBh jftsdwisdets?2. .. | . ¢HOBsSody tjL s5d

fsweadls! Mw fndioseelRevwdriggises tsd of tgts2Isd IsOd3, dedC j &3 dz

Mdtesd teWwHE ISOCdr X4, SOLNGROW cOMmpzn dg§ S B i tulaf

1 BNogvellRevudramais€ [z dzOMm dzd ¢ s ¢ €EZHHEEH, | 0 f s

dzd Cdzifsd MFdz

DansRoi, dame, vakst soigneusement recopié un modeéle allemand mdye oléBarse

Loujinest recopié un modéle francais moyen.&eld e aux yeux dobébune mani

t-on feuilleté les livres. Et le secret de ce qui a principalement captivé certains critiques chez Sirin

sbexpliquéeesismphemadta. eqx Bxact m&Escen frahcaisaet em s i en

alenand presque tout | e monde ®crit ainsi é Pel

touj our s nouune parokk aoudelf@ounpart®uliéréemen © ceibeveaute

sbav re apprivoi s®e, Actamaeswiilblae ,r é mdaaq Pp® ra Wwee

défense Loujiaerait pu paraitre mot pour mot.damsuvelle revue frangatisepasser

i naper-ue dans | a s ®rmoywnned® djiudcerl d ed @iewv 1l eed ttr

actuelles. Mais persormmenpnous nellita nouvel l e revuenriseean- ai s e,

personne nbda jamMas s ®crit de cette mani re
Le critique mentionne |l e point de vudade Gec/
défense Loujinavec la littérature francaisé gui a noté que ce roman serait passé inapercu
dans | a presse p®riodiqgue f rabjectivey, mas. uneCe n o
remarque pol ®mi que, subjective, coOest une |
remarque t®moi gapprd®ainat inmmnuvae sledi mi tation o
partie des repr®sentants | itt®raires de | 60®

textes de ces deux critiques, la querelle littéraire qui a opposé les t@gurembregt Les

annales contemporainegs | es personnalit®s des critiques,
Xodasevi | et Nabokov, de | 6autre, guerell e
chez les deux derniers au milieu des années trente et qui se prolosggral ja ~ l a mort
Xodasevi|] en 1939 et | e -hi®gnd940. de Nabokov po
2% Georgij Ivanov, «V. Sirin."Ma g e h'&Klkoa ol 6, Y'&Zma, i v &'tz yir ma | €mine Lor ba
V. V. Ndokov: pro et contra SanktiPet er bur g, |l zdatel 6stvo Russkogo Xris

1997, p. 215.



Georgi | l vanov fait une constatation dbdéapr s
Nabokov est d®montr ®e par ses JétayerrsensdéeRler i t e s

critique cite en exemple le premier romisliachenkaet le recueil de récits et de poentes

retour de Tchorlg u i seraient exempts déinfluence ®tr .
de | 0emprunt des mod | es de®masquer gsenrimperfactiop e r mi
cr®atrice et de tromper l es critiques |itte
mod | es ®trangers, sel omnéellexade dabakdvi que, mar que

JtededdzOdz ( Mo te d3f dede’ § WhkPWANRzAZO) Llstesytsteddz¢ S5
o 0dzjids@®e J] By dz dzso S5, bkd3j dzts, ¢cilky jtemddd cOIBOC 52 €
Bzlsdls: Mdzdh Csd3 )y wodzOW c¢cdzdlsj tcOIskztcO® Hdzv dzd s
Cdfmls! d ¢lsj B Mootej d3j dedesMmisd e judgifiisdy tdp@efr Rdzts o d
cfjtcjHtsar ne dgjdByjo. 15 csttesdzr, HOBO, o0dzjlse
SHdts?2 Motsj?2 MbiosC s2ioMOC dd ! tSOT FEB®h Sz NE@B &) C
sirdzdyd MCd dzso SOV, hfitsdzdttss OddzOwvH & dgsmMé bz o
qdzsjteiimMsds d HOYJ] MCEBERY sz iB Ho bk ScsBOhs [z
cfOhjdz COé&. R, kor, Ctesd3si ¢f Ohjdz Cde JjMmls: dzj
orh juHhoOw Cdzde O ttOMMCOLtses d Misdrtse ¢l tsLotO j
@ d&oOHBdzd, ©WOMCtr o OjIsmw ofmw yYydlkOlsjd MEOY MmMkls!
YyisteB Oe dz2Of dMOde" Hts MyOMmlsdzdets dzO2H j dedets? w dted d
Msslsj yd Mlse j dzdzed S Ods ¢ 2Oz yh dj L OctcOdzd yde' § B s
LOBOMSC dicB®d @ifpidz®O® o Odzdzs?2 £ Hkzedrms Misddzdmisds 2,
Motsj?2 GlslsOdz¢ do Os M jI07dzj ftcdodzj COlsj dz' dztsmisd .
Léoriginal (les Fran-ais contemporains) est
| ®g r ement isadRoi, danwe, veléman également écrit trés adroitement,

habi |l e meminfermet 6 wnee sg¢ d®) 7 t littératurepaun la lftté@aturee me n t
On ressent 7 | @&maode, srichenet up gythroeeda laadernitéosplon ¢a

derniére recette des Allemands lespphggessistes Mais bien g&®i, dame, vatet soit ni de

| 6art Teuv rne »damepuopneRde ses lignes (tout cantéiense Loujineet

ouvrage est cependant de latlittérbien faite, techniguement habile et bien Iéchée qui se lit comme
telle avec intérét et méme avec plaisir. Mais, hélas, outre ces deux romakischieimkaetcrit

hélas, outidachenkal y a un recueil de récits et de pbémetmur de Tatbqui vient de

paraitre et qui est a présent sous mes yeux. Dans ces deux livres, le trait essentiel de lecture de Si
se dévoile pleinemdha c henka et Le retour de Tchorb ont

| 6heur eus e lesdngimrs chadelas étrangembuele plus grand étonnement de ses

27 bid., p. 215216.



compatriotes, et sa nature do6é®crivain, sans
dans ces livres dans toute sa laideur repoussante.
Le vocable «anodeéle» («ts B tc O4) gppprdiclairement dans le texte de G. lvanaepété a
plusieurs reprises, il comporte une connotation négatiwdnls Otc Ols ff) s flafstc s o O dz
fte § Hdad &BJ YSBARO, g Jfdi te § dzd y teiad® HodelsdAf Eag I§ § W Mis o § daded
"dzO d dzlz Y 'O Je O dztf B W20 ¢ teafd de@)d o to ] 3 te@dz)) B fs to,
Cf,JftcOode] Hiztgdzd dMOIsj dzf HETAJ sz L OBOME d te s 9 O dzdz
L Od dsmis o tza ® dzdpted| dzd frgds.d Sis® cr i ti que d®nonce | 6in
en imitant (sans le préciser) des modeles étrangers (incahnpsiblic russe) trompe ce

m® me public par ses Tuvres.

L a pr ®s ence suppos ®e des mod | es ®t ranger s
| 6®mi gration comme un ph ®&hSirm. "leeetopr ae Tchoib.f . Da
Récits et poemés [«] . a4 dcd.dd sL 9 tc OF stz @ M Y@ is d' »,dL930], paru

dansLes annales contemporaines Mar k Cet |l in note qubaucun cr
des «modélese ®t r angers pr®cis dans | es Tuvres de
étrangéresresttouj our s au niveau :dbébune i mpression g

stedlsdC O dMEO&ZO o boasteydi Mo wdteddzO Mmdzj HT ( dzts
9" MCOLOz s fsotsHE SA@OdZO ¢stsietsdz? , HOMBO, 9 Od
odzdwdzdJ &3 B J tedzd dzC 52 dzefSldsjRtc Aldctdsdft€ 2,  Q Iy dstchigid j2tc "d.H C
Yylsts tetsdzOdz s qtcddzO ¢ ) O dlsO [ 2y ddz0é dz20f dmMOdz ff sH
zdlsj wOIskzter d ybts ots WteOdzykzLr MS 3 Y tedzOdzy tsdz
COC fojHMmisOo dzv jIsw dBdats 6 d d3s dedefp e 3z U Us@dg | i d3tz
CodeS tojIsdetsy odzdwdzedy d bty cotsteddz Issdzr €5 tsB
Clsd ECOLOddw, OCSddz tsBOL AR, dj btsd ¢t dzj i tc
fslssd3sz ylss SBO @O0 wdtd dzO, dzj MeFlsBij dz2B8 60O
syjdz oty d Httkze dz2O HttkzcO d weoMmlse jdzdets f{ tod dz@
dqdzHdo dHEZOdz desfls ¥ . 1 5 tsded dzOfmlstsdz’ S5 o dzj B tsdz
tcmMMmMCdr dzdlsj tcOlsktedz » odzdwdzd2, yYlsts RBtcdlsdSd dzj
La critique a cherch® |l es traces doinfluence
®mi s | 6 hy p o tRbi, dame, vajetuer aliet r®tnRancr ®® sous | 6i nfl
litt®raire berlinoise. Un autre Ladéfehseque, Ge
Loujin@a ur ai t ®t ® ®crit sous | 6i nfl e damscuse de | a |

revue fran-ai se, i ndaur ai t pas sembl ® auss

28 Mark Cetlin, «V. Sirin."Vozvr agl eni e L ot>shiaV. V. Rabsksvipra et gontiaops dit,ipx i
218.



|l ecteurs russes. Mais G. Adamovi | I ui non pl

de né®voquer quobbmmegasi nfl uence g®n®r al e des

Ainsi ces indications ne-slbes pas seulementvaguese | | es se contredisent
|l es deux romans de Sirin, malgr® | a diff®ren
grandement avant tout et appartienneatsnenrd ment ~ un ®cri vain pour:

et originale. Mais ils se trouvent tellement en dehors du grand courant de la littérature russe, sont s

étrangers aux influences littéraires russes que les critiques cherchent involamfiaieecent des

étrangeres.
Cetlin explique | e raisonnement selon 1| eque
étrangers par la similitude prononcée, stylistique, structurelle et thématique, de ses deux
romans considérés comme les plus étrandRos, dane, valet qui aurait imité un modéle
allemand, et_a défense Loujinequi aurait emprunté un modéle francais. Or, les modéles
allemand et francais sont tout a fait différents, alors que les deux romans en question
possedent un grand nombre de traits amroan et les traits communs prédominent sur les
traits distinctifs. Selon le critique, le recours aux modeles étrangers pour expliquer le
ph®nom ne singulier de Nabokov r®si ganddans |
courant de la littératureusse» et de toute influence russe. On peut supposer que cette
étrangeté de Nabokov a été engendrée, comme un fait littéraire tout a fait nouveau, par le
modéle originel russe kméme. Cetlinparled 6 a i lddnfeuence$«o dzd W >gzet nonde

moddle.

Dans sa recensionSirin » [« d tox] #330], publiée darlsa novale Nikolaj Andreev répéte

deux reprises que Nabokov est un ®crivain
pl ace cette affirmation en dGiage tNabokevegtamr agr a
®crivain ®tranger d 6 a b d vida Berbna tandis que le centier i t r
cul turel de | 6®mi gration russe soO0est d®pl ace
le caractere étranger aurait pénétré lamaméme de sa création, son style et ses themes. Le

critique évoque les influences de la littérature étrangere moderne (francaise et allemande).

Déapr s lui, une synth se des mod | es russe
tradition et del 6 i nnovati on, du contenu et de |l a fo
Nabokov. Sel on | 6aut eur de |l 6articl e, Nabo
| 6hypoth se selon | aquelle |l a cultture russe

o J i RioBGS . St { dzj di3j dzlsOtedzj 21 jj tftej Hj dzj dad
oty A3 dzdets?2 G setOWduyud MEts?2 fdCiey ( dzj dgdzsmisd (4 4
iets ftesdLrojHidzd?2. 1 OtkB i j, IsyHjifMmlse jdadetsy o



L B cOyd PH ds®ts [y s, SOl Jdsh' b adtddd o
kjBOR, d o fd Lkjdsd MO djd &OjtdOdj (o

CGjtesw) d HOYJ, dBBYJIls BTIs!, o Misddzj: dOnR HWIsT
dztso j 2h dm dzi BHYd G rO0gsbtw®azylzl . . . ]

]l sisf dMOIsj dz2, Cwlstster 2 dqLERdlsjdz d&@ &3 d tsBj M O8 h
dLcecdzOdzdzd yj MSdj cetH', MyjlkOe o MisBj Skdz skztd

fcsCtsdzj ded?2, twWkMMCEkzE ddlsjtcOkztcdzze IStcOHdJydr Mt
Emistegadgizfijls: € fMmMdrtsdzsedL B3z ) L Of OHdets?2 L Odzd BBOIs
Wistedzr . 10 jets fteddzjtej M L Oo jteh jdedats? slsyj Isdzde
fsojtorndesiisdzsy d3dzj dzdy, BRERHISS BF §dMOIj dz MSC 5§
LO thkej )y Rz udOd elazisls:, tMhMis©e OWMm! o deyh i Mdzyoj
o sMY s BIRMOded § .

Sirin est un ®crivain russe r®sidaont ~ | 6®tr
seul ement © sa situation g®ographique tempor
corps de ses Tuvres. L6®t ranger, identique d
mai s ° | 6Eur ope o na lafbiedansdeb macédésele soreaft,ldandles c he z
th mes et dans | e mat®riau utilis® par | 6®cr
méme, pesitre, dans le styliéy a des critiques qui ont découvert chez Sirin les influences

d 6 eurs dllemands et francais modernes. [...]

Voi ci un ®crivain dont surgit | a surprenante
enlum® me | 6h®ritage culturel du pass® et | 0esrtg
un esprit novateur hardi, | daspiration russe
de | a forme occidentaux. Son exemple d®truit
superficielle seldoun sloalgunealtlael ,| Geasrtt vdoOURRL r”i rpe® |

restant, dans le meilleur des cas, un souvenir talentueux et impuissant.
L6influence des mod | es ®trangers se tradui
forme. Le critique énumere lesanposant es emprunt @estylledg Od dii
le sujet, la structure, le trompped T i | , l a |l angue, |l e syst me et
est caractérisé par des traits moins technigsasplicité du style, déroulement de la pensée,
«psychologism& de | 6©me et ®nonciation sans f or me
sdteddz (3" T Bolsjeydgedzsy. R L OtekzB ! J Glsmdtsddzsm!
1 d&zj MS K®OMjteflso ©, sy djddj s COdksdss, ko
fjteilsOmMBsea C O yYyomsigRzdgde' sy Loy dgQazdV d Is Glinjsdzv , dztsy dz
dzf sY dH Odzdzsisd, tBdsodzj dedj wL '™ €O, BBtOLBOD d d
ftso i mMsatshPdzdkts o] SteOMdesy Mo jteh j dMlsets dzdlsj ts

299 Nikolaj Andreev, <Sirin », in V. V. Nabokov pro et contra op. cit, p. 220.



sftejHjdjddr | 9j"ddES fHOEGOow®. s@S 5§ OF s oz tc f ©jc @d j
qdzr &= LOMkOodw jls dqescHO ) fMsdds dedj &8 slsdzsfydls! f
&dlsj cOkte) oMjcHO ykyH BT d odyjh ded?2 BdzZj MS Isjn
Cjfsms: , feshstlsk,s i kst ,dzdasd . dy jnizdf ¢ ds's e fig ©
SHEBBWWY jd3 MHJ oY OdzdesMisd, dzOB ykeyHO dJetsddw. [T

oL OoBdzdzso Odgdzj J d MilsteOMiIsdzj j, BB Jls Brils!, HOYJ
d BdzdyJ tdd BMotsws Ismw dzOd3d .

Sin (nous | e r®p®tons) est un ®crivain russe
l a Russie sbdest exprim®e chez | ui avant tout

canons, le jeu passionnant avec lessujgi, & r mut ati on fr ®quente des p

i ng®ni eux de tromper | e |l ecteur, une fausse
des images et | 6agencement surprenant du cou
perffet i on de | 6art | itt®raire trahit certaines
cette affirmation, cbest justement ce trait
demeurant, cela sdecodnepx®®cd.tilbd®dleath ne qtu@r iae
' itt®rature russe. Nous avons ai m® et ai mons
ddbune pens®e troubl ®e et dbébune ©me | angui ssa

étrangére. Nous aimons les prophétes et les psalmistes. Et plus leurs prophéties sont agitées,

ardentes et, pe&ite, informes, plus rapidement et plus intimement nous les assimilons.

Léauteur de | a recension di daomaitrise@bsaue dezsonnot r e
Tuvre. 1 cite Konstantin Zajcev qui empl oi |
d®vel oppement artistique de | 6®crivain trans
! met | 6 ac ceuropéismu(xj ol tets fty)edoundguligner la multiplicité des
mod | es ®trangers qui entrent en jeu dans | 06
165 8 wdteddzgj, ybt o jtdts fosykefmlsotso Odz 1 jIstc 1 dd
sdtcddzy IsOC ddetsets Jjotetst jdL dfPlsd daf fdeidtde yaaz®?2 Mmis tc
flH j oy Odzedzs s, bk dzjets SOC ftsHYyjteSdkzlsts ROMlsj tefy
Clts jHddzMmise jdzdz' 2, btd ¢t MdteddmSid2 (2SOL' o Od
fdzj dzdlsj izt dzr 2 Bdte sBLOLtSO o tjyd, BOS ko jtej dac
MSLHOjMW dzj¢jdHO 8 jets AtdsHdshsd, © jets Bj
detey © dzdlsjttOlkzteclz. gstdzj ydets, {Ists Issdz' ¢ 5 5B BO
ftedh Ztoj dzdz’ 2 fidBEswoLLdds, dpj fHidalod Sukzs G 5. [ t5y dzts  dzj ¢
so sigllg O, dets dgjdz2 LW slstedyOls! dad jeB o MsCBE
oL By dzsMisj2, ukj®k & o §dmMOljdj. J[ujd' EkHOyd
Ubsts sdtedde ¢L dOydlsj d tej B Pho ¢ dgj e fils th 3¢ tstizfp izl ¢

201bid., p. 229.
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Mais chez Sirin, ce q®da oj cheziebnllan Sirin,slgatant Pet
débeur op®i sme, doharmonie inhabitueinhidqueest de f a
tell ement soulign®e, | e ton g®n®r al des r ®ci
de parol e, monde singulier, marque propre de
Le gouvernpil, | 6 aut e ubra pjl coouneb adveeics @nagutd\edpiprar a”  t | a |
froideur, du crucifiement impitoyable de ses héros, de son jeu inhumain a la littérature. Bien sdr, ce
néest qglbédundamompe premier cas ce nobérebdstque
gue | a peur de | 6inconnu. On peut ne pas ainm
perfection ni |l es ®nor mes poaRussieietlleimomBles que |
slave K. Zajcev a trouvé une formulation heuleusegseelle Sirin et phénomene le plus

important de la génératiorietgantsqui, par sa croissance, renverse tous les piquets et clétures

installés par la critigue
N. Andreev croit que Nabokov refléte les traits propres a son temps etépaque par les
th mes r ®cur r e tatfute hdre dusnonde réelidamsde monde créé par lui,
| 6i d®al , la folie, |l 6i rrationnel et |l a persoa
industrielle?’L6 ®cri vain ®tudi ® concilierait | despr.i

verdict de N. Andreev a la fin de son articte.

Dans son principal article sur Nabokov® T u v r e » ka o Sic 1 p if I apHA030],
Gleb Struve renonce a définib ka r t de Nabokov comme non russ

persistance de cette affirmation dans ses traits qui ne sont pas communs a la littérature russe.

21 Ibid., p. 229230.

12 ) ac{tscfdz; slsmdztscfdzzqm W jqte IsT O o€ jsdijiedzd : fls to dzdj k2Isd

J d3dzj

Gtslzfr]lsdzf: BlzH dzj 2, sMCO 6 CfHJOdZJ dzts dzlz , l;’dzgdzq’lsgdzJ dzts §
sw e tsils dzlz & e)dz(Dfr]lsJ BfLsO, ddzdze L d g 9LOd34d2 cOydBsdOd dsets,
1 Of OHOY G hed Mde" = dzs H§ 2, OMmddz des Qo dew j d3m = »fsH " j 6
Ibid., p. 230.
«Dans Sirin se sont ®gal ement st:ladendarice &se réfugiesdarissoai t s ¢
propre monde intérieur loinde lagrisdi e de | a vie quotidienne, l a nost al
| 6i magination comme r®action " |l a p®nible dictature
rationnell e, sans grandeur Ohomme®ri atiPgessdat $§06Qoaci
align®s en un seul rang par | e»ourd rouleau déi mprin
¢l Wt 3Odz! desd3 a3 fipdidils i otafiadipfiplga = dzOfistetsj dzd?2 M) L Of OH d
sdteddz©@ wimdejj o EZHOYdsij, YjdB k Htokzedrn Oolststetse ,i o' f tsdzde,

) O OF! Sdz Myjlodhv (Yool | d) dzC to @ OePE&i j t3dziic & 1 ig
dZzdlsj tOGskzter .
Ibid., p. 230
«Sur | e plan for mel, Sirin repr®sente |l a synth se de
accompl i, débune mani re plus claireeddfeur®bwédae que |
ver s | 8'"Qetd sedcenmbinait (nous le répétons) avec un mouvement extrémement intransigeant de la
littérature russe»

Danssonarticle€ap ver s !')[60QQ@t @el922], Lev Lunc expose la tradition et léngipe de
la «fable» caractéristiques de la littérature occidentale. Il considére que la littérature russe doit emprunter ce
trait.



Sa «nonrussitté consi ste dans | 6absencel 6daemoludr ® | eRGnnveer
| 6hoemmeabsence qui condamne | 6Tuvre de Nabok

1 d SHAsSCOIsdzs S OL T 9 Odzsm! dz0 c¢cdzj ezmMmMCsmis: ¢ wd
dzj o jtedzr &3 © BN j2 Westedsj. 16 E wdteddzO® JjMmils! ¢ daj
Mo 52 Mise jCdlyr jzdd&ziffdPOIskztcj, oL WwWIsts?2 o yjdtsdd. v dzj
Missdzr R OKLOCIS] tedzOW Hd&zW wEMME 2 diffst] tctOidgtkdglr ¢ dz#
d6. J1JjtwHW joO, dL BBd hdr emMMCd®B §dmMOI) dzj 2, E
La «nonrussité de Sirin a été indiquée a plusieurs reprises. Cette indication me parait fausse dans

son ensemble. Mais Sirin posséde desnaitsisses, plus précisément, des trditegaont

pas propres 7 la |litt®rature russe,amqur i se da
pour Edhoemmaet si caract®ristique de |l a |itteé
Berdjaev, parmi les grands ésrivamu s s es, Gogol 6 ®tait d®pour vu

Dans | ¥eadamic Nabokoff S» [19B1h, &leb Strdve met ernr de
®vidence | e |ien qui existe entre | O0art de
modeles artistiques frangai soin de | a forme, de | a mesure

Nabokov conjugue la composition classique a la complexité psychologique et sémantique

Cbébest qudi | neantgingeétutdesi Gractéristicpie de & litteratedget d

pensée russeson intérét avide pour la vie le rend, comme un de ses personnages, invulnérable. Il
se rapproche beaucoup de celui des écrivains russes qui a été le phisrpatdt pains

apprécié, a quelgues exceptions prés, en Elexagoedre Pouchkine, dont Mérimée trouvait la

phrase toute francaise Comme Pouchkine, Sirine a ce soin, propre aux Francgais, de la forme, de

|l a mesure, cetceamdumfdeaelncCer dirre s @Esla®¢ udes fr
veut pas di que ses romans soienekx jes. Au contraire, il sait unir la limpidité classique de la

forme a une grande complexité psychologique et a un sens aigu du modernisme. Son classicisme ¢

traduit avant tout par la composition artistique. Chealuileroau | i eu doé°tre un
spont an®e, d®sordonn®e de | 6®t at do©me de | 6
une Tuvre dbéart 0% | e cr®ateur et |l a cr®atio

artificiel de ses rams, de la aussi son détacheriiem se dénude jamais devant le lecteur et a lire
ses romans on nodéarriverait point ° conna’tre
dénoncer dans une revue russe les néfastes effets dustreladist@mtLie.

Le parall ®lisme Pugkin: /omMNabolkRgal emeénti ciepr

| 6i mitation de mod | es c®trdmdemo.valtdomi qirnal

24 Gleb Struve, & v o r | drima »yimRos3ija i slavjanstydParis, 17 mai 1930, p. 3.

5Gleb Struve, & | adi mir Nabokof f SijirlLe masn° 6, joiguilet 1931, plld2. laa vi e
plupart des articles étaient anonymes dans cette revue. Gleb Struve désigne cet article comme appartenant a sa
plume dand.a littérature russe en ex{Struve GlebRusskaja literatura v izgnaniParis, YMCAPress, 1984, p.

86, note 58).



par l es |l ecteurs et |l es critiques russes pl
littéraire que comme une face cachée du systeme littéraire national. Le point qui nous importe
dans <cett e vcoictaatiioonn deestl O0lion& | uence des ®tud
Cambridge gui rassembl e |l es mod | es fran-a
| 8i mportance du mod | e fran-ais pour Nabokov
son état germina

Dans le panorama du quarasigieme livre desAnnales contemporaings G. Adamovi
souligne que, m° me pour | a poste@®rit®, Nabok
mémoire de la littérature russe, serait le moins russe des écrivains:rug€esizj ylz, )

LOCdzs yd dedj, ubt, JufidOiey dida@hdziz? Mdzd s jidaBIskztcj o L
is yYydd3 Mi2yom dsydts Jhj IEdEE S ISCSOHBOMSH | Isd 101
ZOdd&3j dzj § wWkEMMSd2 dL >8HJIe remsdmineips eh Tondusidn Que jsidzj 2

Sirin est destiné ddemeuréfrdans notre | itt®rature et " re
pr ®sent | 6on ne peut que nmemt@dnoinseussee de tauelesi ner ,

écrivains russes).

Dans larecensionde6 e x¢p ¢ 01 ® 3 2, Mi xail Osorgin reprend
qui induisent le caractéereétranger» de Nabokov a partir de ses thémes et de la forme de ses
textes.Emgi t e, il conteste | 6attitude n®gative e
métaphore «du papier carbone utilisé («d M tsdz! L 1§ 5@ dpdztsd ©Hz @SR
la fin, le critique donne des arguments en faveur de la russité de Nabokov
) s tod dzO cEtotsteWls, Yt td s I5jBOB d 5 ¥isted]
fsyd 3z kemMméd?2 §dmOlsj dz BWLOd B'ls! ©EEMOSCBH
dMmf sdz L so Odzdzs 2 € 5§ d tots &z ) i e 2 OMNEA(F E€X.d3 st OH d
HEtSEEIOH J 3d Y dd
On dit ° propos de Sirin quodéil nobde;gmaisjpas tou
ne sai s padgd npauwrsploiesItdo @drliiga® doé°tre russoptl

utilisé entre les feuilles de son manuscrit. La tradition de la littérature russe est de ne pas trop tenir

traditions.
Si | 6on acce pusséér/aarmassité»a | c rsidtavr®er eg ait que Nab
russe des ®crivains russes, | 6 ®cri vain | e
mar qu®e par | 6oubl i de | a tradition et | e gc
exagérée, maisellegstr oducti ve pour | 6®volution |itt®ra
Georgij ASowemennyelzigki, kn. 46», in Poslednie novostParis, 15 mai 1930, p. 3.

217 Mixail Osorgin, «Recensija na romatPodvid' », in Poslednie novostop. cit, 27 octobre 1932, 3.



Dans | 8vaSirin. Camera obgcuraroman» [« . & d to.d O d3jtste @) ¢ Hctts@30 dz

1934] paru dantes annales contemporaingdsorgin constate le déracinement de Nabokov

de son milieu calrta-ried .sdllomr ®paduwelllda dI® ®c r i
littérature russe classique. Aux modeles étrangers appartiennent ses sujets, ses héros, sa
langue et son style (un style transposable sans difficulté dans une autre langue, ce qui abolit le
critére national et montre la fluidité des frontieres entre les modéles national et étranger), son
chronotope (pr®dilection pour | a vie " | 6®po

campagne ou de la nature)

(et fMmdzj Hdzed 2 @ dzls ¢ SQQEHE O - iseclizd HR O &, Is O dzO dzl
9LGEdZYH dzO wdteddzO S OC d2O f dMOIjdzv + BJctOyYdd,

ydoer a twsmmd2mMédr otftesmtse d dqdsjtej Mtse, dets (
CdzOmmd ud ME 2 dzd sy teOls f t58tz0 dzt dats], disejisipdOfizyd dzls jVte dz@y
ftedmizh dr ez §dMOlj dz¢ dMEOdzed?2 d BetOdzd Yy
Misdidgro tctsf j 2 ME B2 BBKOBBIS, dZictt §jtj dty i 2
Bdzjifigd o© wkmmMs sd3 HEZRdB doztz sizO,fm Cdag dzjuj dias Isdgjvdzj § © d3
sdqtoddzz o EZfidzagso s zOmsgplsded), dLojMmisde 2 o ¢ &zOH
Mstsdls d fsHEBROI:  fshf stedls: .

(Mis! E wdteddO d | Nijctedk) GigkmsSeYj ypwloes {J
YdL dz dz0 OpWRQdizdds f dylsg dzOR, cttetsH  ksd (5 dt
sCdzj 90ctsdzO dqdzd o9 tORE ) ChtottelsOitsddds Qo lsiyg e ddg
dzz y dzO, Jjets ] oHtG~dzsSo dzvW jIs.

Son dernier rom@ameraobscuthe nouveau tr s bon et tr s t al
consi d®rer Sirin comme un ®crivain de | 6®mi g
détaché des questions stintgréts russes vivants, mais se trouve aussi en dehors des influences

directes de la littérature russe classique. Ses sujets sont internationaux, ses héros sont étrangers,

langue est étrangére aux recherches propres a un écrivain russenetdoalétaaiprét a

| 6empl oi et arr°t®, son style est de facture
l angue. L6®cl at froid nbest pas dans | 6espri
serait inepte de le reproéh®irin au contraire, cbest un accomp
certaine dont | a valeur m®rite dbé°tre examin

Chez Sirin,ily aencoreuntraitnonrusseb absence t ot al;davidse | a nat
d ®r o udsphalte et entreldés murs en pierre, la ville et rien que la ville. La nature peut apparaitre
furtivement ° | a fen°tre dbébun wagon ou dans

pas | es cheveux au vennet , kI 6libnasuptieruer pnadse.n a pas

218 Mixail Osorgin, «V. Sirin. "Kamera obskutg roman», inV. V. NaboRv: pro et contraop. cit, p. 240.



'l faut pr®ci ser queirdsdesr(«g oty tjH) bk agpPositlodda dj e c t
| 6 ad] eusseri (ktczdpk dt«tc s 2fHS d2Dans cette opposi
«joteyf j&@ME&dJui er toccidemtab>soa rdse dI6GGCEUTr ope, cawmaci dent
culture russe est une culture européenne et les centres culturels et artistiques de Russie se
trouvent géographiquement et culturellement en Europe. Cette nuance est sensible dans le
texte de plusieurs articles. Le critgju i ntr odui t interhafiomalj ect i f
(«d dzls j edzOyd &s8zO0dz’dd@nd mi nati on qgque nous retrou:
Berberova trenteing ans apres et qui prédit déja le caractére cosmopolite et international de

| 6art de Nab ok orlasaneiamésicaineckti®Rlp mooveae eusopésnme. Ce terme
remplace les adjectifs étrangers («d dzts fyls tc &) detizoRcidentab («L Of O wizr 2
employés dans les essais critiques antérieurs. Selon Osorgin, Nabokov se trouve en dehors de

I 6i nf | u ettérate russe clhssiqud. Pour le démontrer, il utilise presque dans chaque
phrase des vocables renfor-ant |l e caract re
sont accompagnés, dans la plupart des cas, par des mots ayant trait au modéle rysse. Ains
danslesexpressionsitées on assistea unesortede confrontationsémantiquedesmodeles au

niveau syntaxigueméme de |6 ON@: «Slststco Odzdzse s tslIs Yy der = tsmmd
d dzls j to» Wfpletswh jets odzj Hwwdr a odzdwded?2 teigmmss?
«fpe y jiIsr d dzls j t6 dz0\ ditsdizlsdn lsizs Qdzyd j, oL r € ybky v §tod
fdMOlsj dz¥ » ik QidgdfRtetsf j 2 ME 82 BGBKOBSISE ), zjcCts
d dzts s tc O dedg «& SWzisH 6z 2 dgg dzpmAcz Mm@t sjdd jH EEH 2O dzj tolz i f
yd el @& dzdgtlsjinzlsmisoedjy o Jjoet» §dmMOdedwan ftodtotsHT

Les principaux traits non russes reprochés a Nabokov sont donc les themes choisis (la

description de réalités et de personnages étrangers), la forme et la structure des textes, le style

travaill ® et | vbearbss eIn@ e o ndndea.molue s ear i ti ques p
infl uences ®trangers en g®n®r al et ne citen
mod | e russe, l es critiques <citent Pdéeg ki n e

intime » de son mjet, de son originalité dans le traitement de thémes communs ne sont pas
®vogqu®s par |l es critiques de | 6®mi grati on. |
®t ranger de Nabokov provient dobéune iimpressic
neuves sur le fond de la tradition russe. En guise de conclusion pour cette section, nous
pouvons noter qgue |l es critiques de | 6®mi gr a
fran-ais et allemand, néont pigendmrp@®lasuitd, 6 a p p a

le dessus sur ces deux modeles étrangers dans le systéme artistique de Nabokov.



La question de modeles est donc le fait des critiques qui, surpris et décontenancés par la
nouveaut ® et | 6®tr anget Gesckets b Id présencedde madées o k o \

étrangers (francais, allemand, anglais) chez cet écrivain.

l. 3. C. c. Le rejet des modeles étrangers et la revendication de

| aut henti ci tDRugiehesegae dans
| . 3. C. ¢. U. Les r®actions des criti
| 6®mi groant russe ~ | 6autobiographie de

Par rapport aux romans de Nabokov qui ont suscité un trés grand intérét de la part des

critiques de | 6®mi gr ®rugieoberegal SreakeMemdrrmoing o bi 0 g

attir® | dattenti opresque passéesinapdreue.neseartisles eritiques s t
mentionnantDrugie beregan 6 o n t pas soulev® | a question
Nabokov. Tout au contraire, il s t®moignent d

départ pour les Etatdnis etle changement de langue littéraire, il se produit un mouvement
i nverse dans | a per clesgiitiquesrémigrés orit @lladt domnterecé &N a b o k

constater | 6apparition du mod | e russe dans

Suite a la publication dBrugie bereg o n t paru quelques <critique:
|l esquel l es il ®t ait question des qualit®s pc¢
|l itt®raire en tant gue t el Lelittérafur® tusse ennekil p a s
[t MRy tclflz tc @A B! eb Struve ndaccorde qubur
Drugie beregaDans ce livre, Struve revient sur la polémique surgie dans les années vingt et
trentedu X¥™si “cle. 11 souligne que | e étatamfatct r e
reconnu par | a critiqgqgue de | 6®mi grati on
I wjd fsylsd efv CwdbdCO MAtHJ&OM o sisdsh j dad
CLOMBj yoOlsjdz dz@ dzé, ¢B MM stedy Be, ¢cBtedcddzOdz dz o
ftodL dzOdedd j 6% c¢cdzj ezmMmCsmisde.
Par rapport ° Sirin, presque toute Il a critig
«remarquablg «incontestablg «originab, ainsi que sur la reconnaissance«t®saISSité».
Déapr s Sromrussité», de Nahokog réside non pas dans le contenu (dans ses
themes et ses personnages), mais plutét dans la forme de ses écrits (dans la structure de ses

Tuvres et darisc son styl e). (!

219 Gleb StruveRusskaja literatura v izgnaniop. cit, p. 282.



1 J ke siplas odifit€dsddd Mz yO,j] S ttej dzdlsmw dzj o dL SE
fJtemMsdzOy On (9 ftmdzjHddrs By d Bt ~O0tOCIs] to
fkmls! ctetslsj MCdes, COtdSC Olskztecdzs dL sBt.Oy j dedz’ =) .

LEOLT 90dzsMm! SOCY§ dzO dzj sB " CHztse g wadatz), ¢ 2z s f o
¢cMdzOY § dzdzts s é J et tesd3®@datse C OC dzO dzj ezfmmC bz vy
Le caract re non russe de Sirin nda ses raci

(ces derniers ont beaucoup de petits traits russes tafiagénie s, sai si s dobéune n
m°me so6ils sont repr®sent®s doune fa-on grot
On a ®gal ement indi gu® chez Sirin |l 6ar
| éagencement formel de ses romans en tant que trait non russe.
Letrai t ®tranger principal qui diff®rencie | 0GR
pour | e Struve des ann®es trente dans | dabs
apres, le critique corrige sensiblement sa conclusioni | c o ened taut eourtldé a b s
| 6homme vivant dans | es ®crits de Nabokov. &
vivants:

Il Exd ydbdkzj ds?2 MmMisOls! j Ooltsttd® {Iss?2 Cddcecd o
(vdteddz@) BlsMmkzlsMlsokzjls, ®HWYQTMMY dztsizlid) S sBis Hafls | Tc@ts
Yd dzse j S ze. 1teOQoddz dzgjj, W@yl Brils:, Brdzs ¢ OL
dz¢g Hy 2, Yyt Bdz dr daj o9dH]Is.

Dans | 6article d®j LaRussie@ ledendd séngs lisse«ChezIldie ce |

(Sirin) est notamment absent | 6amous. pour | 0
Peutétre serait | plus exact de dire que, dans ses ro
vivants, quoil ne |l es voit pas.

Struveen concl ut gue Nabokov néa pas pu sur mo
®t ranger " son art, d®f aut se mani festerait

Drugie berega

Les vers et | aut obi ographi e de . S¢BbRArkve,v s on
Nabokov est incapable de trouver et dobéexpri
son autobiographi e, i est déune extr°me se

aussi mauvais dans ce texte que dans ses vers de jeUPasssée critique, Nabokov est
incapable de sortir de kkméme, son «oi » occulte la représentation de la viecelle», de

| 6hi stoire

220 bid., p. 285.
221 1bid., p. 286.



[ Odz' dgj 2h jj betstyjMmMlsets ddteddzd s OLO0ds, Yyt o
MoMisBwdzd d { Istsc sdzo B tzgzd3 ta ts RS D szl SQeQ ast2d 2 f J toj o S
oL 3y detsMmils? o BEHEM B SOCSEs ¢cetsedz aMEsEtse

bHOBBSOdY [ .. .]). IMicets widzaj 4 + Ists MlsOdzso dIsmw

zOf d MO dedzthydn@edlif sB d sG ey defj g f &w@e& (1954) . [ .. .]

1 0BtsCtso ftetsBlzjls or 2Isd o BB d&OMIS: yYJj dztse j yud MSdn
dzd MiIsj tef Jd3lze , dzj Mots2Mmise j dedzze J gz MdzOh Qe zs ] d
dzj S slstster § twOdzedzd ) J 65 MEPLG) .5 g ®d3H ZlsEOdissizs 2L, H §
Hy2Mlsadlsj dz! dets?2 Y dL dzed dzO Wisdey IOy MSétsets fJ
MC OL Odzimw W j desdzj dzOdz? dz" 2 1 etsyj dgstedL d3 | OBsEC ts9 O,
CO¢ yYyofmbts cteOdzdydls M HEtods d3 o C@dHs@FG jo B¢ ff l4ctsfthts
O tOMmMdzes MM dZGB! Mw d2O zJ S M JLO.

L6Tuvre ult®rieure de Sirin a montr® quodil n
| @uanité: pour cel a, un changement intf@tieur at
allusion une f oi s 7godolen geaesgenreldans le fut@ [..d)6Cela ¢ h an
devient plus ®vident ~ |l a | ecturbDrugideregaa der n
(12954). [ ...] ¢€é lepénétrer dasis legdomneaindNdessenkinobents heimaing, ¥ e  d
tombe dans un sentimentalisme doucétre, tout a fait insupportable et qui ne lui est pas propre (qui
rappelle, a vrai dire, certains de ces premiers poeémes). En outre, |a, dans le réaitde la vie réelle

vraie sur | e fond dédune p®riode tragique de
phénoménal de Nabokov, égocentrisme qui touche de temps a autre au mauvais godt, tout comme

A

souvent sa passi on p ejustfief ea se réfémht a Snbkespaare., qu 6 i

En parlant dDrugie berega Gleb Struve reléve la réapparition du modele russe, ce modéle

guodignorait Nabokov durant |l a p®riode russe
l'itt®raire udzj fho tskmlsloQedpijdee natiohal a¢c une connotation

n®gative et i est pr ®sent® i cCi sfpdaGh CleaddOW f o
fj dzls d d3j dzlse@Q dz' disdfrplspr s Struve, ce trait unit |
Nabokov. Le lienent re | dautobiographie et |l a po®si e
pr®domi nance du mod | e national et sur | a tr
constate | 6incompatibilit® et | Ooi tenCafrplfiff&u at i o

dzj o ' H b BOIEARERS o d ISy i dOY ts dzls ts O & d y jtify Stasfetis @ f € 15 2
d mls s g da forme du modeéle étrangerW( dzts d3j dzQ dg’ tsdgf j2dAls @B 5 s o O
o tcj d3j dz® Bxdzd b 'zde2m Sz fiyBadgéférence & Shakespéatequi est tactique

222 1bid., p. 288.

22 pansDrugie berega Nabokov enploie des comparaisons avec des personnages shakespeaniends s o
RIsOdzdd daf BY J @@WH dstcO® HEsCIststcO® d HBotsdz des HBsdzéts B dzlzy H Oc



elle sert chez Nabokov a justifier son godt pour la farce). Dans cette citation, Struve constate
laconfron ati on de deux mod |l es, ®tranger et russ
et déstabilise le texte autobiographique de Nabokov et qui conduit son entreprise

autobiographique © | 6®chec.

Nina Berberova a réagi a la derniére version angtpeakMemory Le cr i ti que di

un mauvais livre, sans consistance et sans mémoire (Mnémosyne est muette). Elle a repéré un

certain ¢ct't® imitatif ainsi que | e caract re
This is a book about beautiful people, abopebafmin a happy land. Father and mother love
each other and love their children. Governesses (three generations of them) and gardeners smile a
everybody. Uncles, aunts, dad/gmove through the pages like cherubs on a Watteau ceiling, and
inthecet er of the picture stands -pumifaigasdbarb ok ov
plum kingdom..]The title [...] is completely rhetorical: memory did not speak, and in the first place
Nabokov hardly wanted it to $¢feak.
Cdbest un livre qui parl e de belles gens, de
sb6ai ment enfantsaDemgouvernahtes (sur &rois générations) et des jardiniers sourient a
|l a cantonade. Des oncl es, des tantes et dbdéau
sur les plafonds de Watteau et au centre du tableau se trouve leyeluma Nabbeké [ . . . ] CO
une vie miévre dans un royaume mievre. [...] Le titre [...] est purement rhétorigge® mo i r e n ¢

parl ® et, surtout, Nabokov ndba pas voulu qub

Ainsi , | 6®chec de | 6autobiogr apdad &q udaet i Mab odk

certain style a une thématique russe déja illustrée, entre autres, par Tolstoj.

Pour ces deux repr®sentants de | 0®migrati on
étranger au modéle russe laisse des traces néfastes dans le textebai ogr aphi que, i
propice ° l a cr®ation de Nabokov dont | 6art
margu® au sceau du mod | e ®tranger. Le reto
per-u par ses conteampe@rtainndse sh O epsats paRsal peadi
mouvement vers le modeéle étranger est irréversible. Par contre, nous pouvons émettre

| 6hypoth se que | 6®crivain a voulu <cr ®er 0 |

autobiographique qui combine les deux modelgsseés.

dzO tOHtsMIs! fn dzlz wdQlldzchdppatfatdasdarnde) dii apédecin quelque paitadie et erra assez
longtemps comme un certain Lear, en proférant des invectives contre ses enfants pour la plus grande joie d
passants) (V. V. Nabokov,Drugie beregaop. cit, p. 49 (174)) «¥ tlseo dzj ¢ dzOh jets toj B J dz€
sdlsOded d, dz®dzt trfs BBz, Yl § tesdedSiwy j>O d®ilo'usr n@iJj J o
fils de cette Titania maussade, je ne | e f»(bid,pas

p. 262 (332)) Cette derniere comparaison fait meiéce aslsonge d 6 u fAMindusiutmnuedr®tNei g ht 6s [
1600] ou dans la cour de la reine Titania il y a un papillon Vulcain.

224 Nina Berberova,« Nabokov, Vladimir. Speak, Memory. An Autobiography Revisitedn The Russian
Review Oct. 1967, vol. 26, n° 4, p. 4086.



l. 3. C. ¢. b. La question des mod | es
étrangers dans la préface a Drugie berega

Apres le rejet de la culture et de la langue russes, Nabokov commence progressivement a
revendiquer sa russité. Dans la préfaceDdeagie berega il énumereles écrivains russes
Avvakum, Pugki n, Lev Tol stoj, pour faire re
tradition autobiographique russe. L6®cri vai
l i nguistiques, | itt ®r aianeseneafanceclusbutigne lefls®on q u i
des mod |l es dans son fuvre. || m@quiestsomque | a

rival sérieux sous le rapport de la langue anglaise) est sans fondement car ce dernier, selon

| aut obi ographe, ndaur ait pas assimil® | e

modele étranger anglais excourant & des formules convenues. Cette comparaison nous aide

a discerner la singularité de notre auteur qui suppose une approche active et créatrice dans la

réception des modeles consistant en leur transformation et en leur:fusion
s j toh | dzdztzOa r@zjj 'y lsfg O3 Odze dzd 2 MS s d YWteOdzylkzL f
Msydddlsj d Mise ® M ttkmMMStets dO dJdshisteOdsdz 2 WL T
Colstster 2, HB Istscd 0 dkE @2 GO0 dakzd Y OOise s ffisdzj HO o
dzdlsj tcOlskztc] OdzflzOs Yl ®dcPdzdzsdz WL r €Jj ( Odzec dzd 2 M ¢ s )

®laphrase€n outre, en d®pit de quelques erreurs, Mr. Nab
Joseph Conrad fut ajoutée paédmund Wilson dans son compte rendiigolas Gogob> [« Nicolai Gogol»,

New Yorker9 septembre 1944] pour sa publication sous le titre\dadimir Nabokov sur Gogob [« VIadimir

Nabokov on Gogob]. Dans une lettre a E. Wilson du 18 novembre 19500Kkav attire son attention sur cet

ajout postérieur

«Ton passage sur Gogol et moi contient diverses choses (aj@utBangée’) que je ne me souviens pas avoir

vues dans |l a version originale. Je sdefoustlesjoursaeuxder ni ~r e
que moi; mai s je connais mieux | 6autre. I ne sombre j am
nbatteint jamai»s mes cimes verbales.

Lettre a E. Wilson du 18 novembre 1950, in Vladimir Nabok@&dmund WilsonCorrespsmdance, 19441971,

Paris, Rivages, 1988, p. 280.

Dans une lettre du 26 mai 1951, Wilson revient sur le méme:sujet

«L 0 a n g ICEeéstsau moins aussi bon que celui de Conrad, et il a en plus des qualités auxquelles Conrad
ndaur ait | ama crais gqpeuu ap al®ri []E}U"Ip(bf]téﬁ’ du pdssage au peigne fin (parfois ridiculement
stupi de) NgwYorkes ure | lae prose quoi l publ i e.

Lettre de E. Wilson du 26 mai 1951, in Vladimir NabokoZdmund WilsonCorrespondance, 1940971, op.

cit., p. 289.

Et finalement, dans le chapitre seizeGQtnclusive Evidenge | e cr i ti que fictif compare
langue étrangere littéraire de Conrad a celui de Nabokov

« Evoquer le cas de Conrad en parlant des romans de Nabokov écrits en hagid®(vie de Sebastian
Knight et Brisure a senestjereviendrait a se méprendre sur la prouesse réalisée par ce dernier.iCibomabe

style anglais ®tait, quoi quoomdoavaiet pae det Eiect e ohu
participation intense “ |l a |litt®rature polonaise | ors
Nabokov passa ~ | danglais, il avait d® " ®crit en rus
méme acquis une place dumalblans la littérature russe, bien que ses livres fussent interdits dans son pays natal.

La seule analogie entre ces deux auteurs, cbdest que t
que pour»Il 6angl ai s. }

Vladimir Nabokov, <A pr O/MtnesrlvaigesnnNRFseptembre 1999, nA 551, p. 5

par Maurice Couturier. _
Lo®vocation de CoDrugedbersgaars sbavpr ®f ateedautre chose qu
de Nabokov engagée avec Wilson au sugesa comparaison avec Conrad.



W ts o 3280 &3 .

Poss®dant ° | a perfection depuis ma prime en
difficulté, pour les besdiss mon ®cr i ture, du russe ~ une | a
exemple, Joseph Conrad, qui avant de se mett
sa |itt®rature doéorigine (la (lba®gabuse¢e, pak
guodutiliser habil e#hent des formules toutes f

Par rapport aux modeéles étrangers, la nature du modéke egsdifférente pour Nabokov. En
se forgeant un i di ome, un outi |l ) lui un

modele linguistique russe a sa propre guise en instaurant ses propres regles du jeu littéraire

SSGHO, 9 19402IsHdzQ Odetodedf YL I WL " ¢, BJHO d3ts
fdtedH IjdB, o Isjujddi §WIsds@HMn@lld din Ld2d M Astsd3 cdsjHIs
MtseMmMise j dzdz" 2 Blsy j yolsts¢ o0 Metsj twzHd], dO Mot
SIsCOL " 9 0Oz FOBEBYESE COL hago @S HidAzd RBOUWSED®, U
dz2v dzd, kMMt dd ydhsgedsesh jes wLrr CO, 0O sl
dzO te 22y d w .

Lorsquébéen 1940 je d®cidai de pPavyaes ®Bcrodoangle
plus de quinze ans en russe et marqué a la longue de mon empreinte mon outil, mon intermédiaire
changeant de | angue, je renon-ais aiinnasi, non
cell e doél van ojaurnalistioua nuds@ bred, eon paa a yne langue commune,

mais a un idiome individuel edvital.

Par l es tirets, Nabokov i ndi g-mémelud mqugleo si t i o
l'itt®raire, aut hentique repr ®sveLn'tC® pdasro O A \z 3

228/ V. Nabokov,Drugie berega, op. citp. 7 (143).

227\/ladimir Nabokov, @ r ®f ace ~ b, udresirivagesop. cit, p. 833eTraduit du russe par Laure
Troubetzkoy.

% e nom doélvanov peut °1) mom dd famillecopmu®et Gurat® alldsiowal s f a- on s
poéme autobiographiqueRetite enfancé de V| a | €3 Georgij IManog écavaiet critique littéraire

de | 6®mi grati on.

En 1931 Nabokov a ®crit une ®pigramme sur G. l vanov d
«TvOCtsets dzgjls diIsh jdzdzed C O olststctseE s

I s oMj?2 Mk J ktedzOdz' dz = h kzdzj tetso !

istsets ISR olsCOP?o O, 1 jIstetse O,

14 oM+ dl seOdsds? 1@ IsSHdysm ?

V. V. Nabokoy Stixotvorenija SanktPeterburgAkadem| eskij proekt 2002,p. 512.

«l'l néexiste pas un autre escroc
Dans toute la famille des tricheurs de journaux
i De quiparledu?i D61 vanov, de Petrov,

Qu 6 i mPidAttends, mais quest donc Petro? »
229/, V. Nabokov,Drugie berega, op. citp. 7 (143).
230 Nous proposons de traduire de la nourrice, de la prose journalistique rusgeur restituer la virgule omise

dans |l es publications post®rieures de | dautobiograph
publication deDrugie beregapublication vérifiée par Nabokov laméme.
Zly/ladimir Nabokov, ®r ®f ace ~ b, A\@rdsirivagasop. cit, p.s393894. Traduit du russpar

Laure Troubetzkoy.



1 h € ddzO, » &tdeiteddédetsde lavie », faussemenartistique («f dzd R o Odztse O,

dzv dzd , tkmMm¢ s2»). Cézmodedewgdnimismp («it B I | ¢ 5 »)est cobfOnté

au mod | e si ngud dzHedre ddHez A d? ®Riety Gi v, @).Cnte tocdzs 6 5 dzO tG

Aprés avoir maitrisé le modéle linguistique national en y introduisanl e s t r ai t s r el

structure étrangere, de modeles littéraires et esthétiques étrangers, Nabokov a choisi de se

tourner vers le modéle linguistique étrangernh@me, le modéle anglais, en lui appliquant la

méme méthodetrouver sa voie singuliéer dans | 6expression artisti

parle de | 6i mpossibilit® doaccepter telles (¢
[ SdzG 5dzj Isda¥ W tod o) auts OB © dgjO X PtsL M d2fd8O H 5o Sdz Mls
detso s L BtoOdzdats 3 W idf Ky ts dsdfec"OderOftc j stOizdets fyls d 6 H s s
fitcjotsf dztsh jdedw, d EYOM ttOMMisOe Odzr w i ydor o3,
MeMisswddj, & C(Sltesd dzj s dzOHGB dEsMisd ©OMY tsmlis
Msswh d2 dz20 tsfftej HJ dzj dzdztsd3 [z teds odggidef.d MOIsj dz2 j G5

Habitu® depuis I ongtemps °~ mbéexprimer ~ ma f
| angue dbébadoption, si bien que | etenemonstrueu
|l horreur dbéavoir ° me s®parer ddédun °tre vVviyv
noéai pas b;esjoe ndidreaid ®ceruilreement que jamai s un
fait | 6exp®rience avant moi

Dans son projet autobi ogr aplemapélerysselérbodianrieli st e
représentant le contenu et le modéle anglaiomais rendant la forme. Pour Nabokov, le

terme «modele» acquiert une nature particuliere, un mode musicak@s). Le modele

cul turel sdbav re °tre armatur e, principe dbé

artistique, cl| @aleddmnéeaadudectgur ®t at i on musi

s dzd €a@nclusivevidencef d O dzO ! -1HISHADG) s, (frl ORMps B j dedets sz yd Is §
dets fOdWIs! BTr dzO dz@Bigls tc® P dzO dzteO dzfs H f @B z® t6 | dzdzr 2
ZOowL'r g Odziw j2 HttEe?2 d&B&H, Odcdzd2m¢d2 d teBMfMmls
Quant au liv@onclusive Evidensa rédaction fut longue (1986) et particulierement pénible,

car ma m®moire ®tait accord®e ° wun certain d

s 6 a daaup auter, anglais et circonséancié.

232y/. V. Nabokov,Drugie beregapp. cit, p. 78 (143144).

23\/ladimir Nabokov, @ r ®f ace ~ b, dudresirivagesop. cit, p. 8% eTraduit du russe par Laure
Troubetzkoy.

234\ V. Nabokov,Drugie berega, op. citp. 8 (144).

235V/ladimir Nabokov, ®r ®f ace ~ b, dudresirivagesop. cit, p. 8% eTraduit du russe par Laure

Troubetzkoy.



Nous avons vu que, dans la préface mémierdgie beregaNabokov mene une réflexion sur
lest at ut des mod | es national et ®t ranger

préférence au modele russe.

Dans différents contextes, les groupes de matsodele étranger et «modele russe
acquierent une connotation tantét positive tantot négati Léalternance des
et national s Gaaxweur aes aitigies émammds étudiés, elle se présente pour
la création artistique tantdt comme fléau, tantdt comme reméde miracle. Les réactions des
critiques de 7| 6l®augtroabtii cognr enpaisilseeucdup madiha ticbek o v
et productives gue cell es Drogre cberega a & a &S

véritablement suscité une polémique liée au caractere étranger ou russe de son art.

l. 3. C. d. La synthese des modeles : vers un modele

international et cosmopolite

Dans son autobiographizé e st mo i , Njna Berbsrova éciit gurs@et de Nabokov

1 0BEgBY dzilse jdedz" 2 dL tkmMmMCdas Oolsstetss (S OC o

da

t

f 6 d dzO H dnjfy O] O+ dz tipddsG Bz o SsBM j ), daj ( sMdd bk
) o dzOH dzj 3 detsfyls! € GSHAS2 St Hj dj dds?2 &oOydsdod
kOSdn, S$OS¢ dz, o Mmkhdshmisd, doj dctOjls BBd M2

e jtoh j dadgts datso 5 1 sditelyipdiatpi s pto€ ZOm IszreiddfSEse e g

coOizsd3j j &), stsdzteOH d o OdelpjOWdaD figfedsdsicdyrOg L HCAq

o f

SOWECd, [ys2M0O, RBdMSE, J1jSSCjkO, Mo JG6o]
9 ELSBROYdqEdOd dsd fH@LBe] B0 vdd§ sb0( d&lE j6d

&ZOyd sdzOdzt dzOw f mMdr szt dwy o dzOh j dzfej d&3v, COC H
fSHHjtoy Odzadz" j dzgd teji dglsiOtddfc gazls*® dzj sB R SHJ BsMis & .
Nabokov est¢ee ul ®cri vain russe (en Russie aussi b
occident@nentief ou au monde entier), et non seul emer
nationalité bien définie ou & une langue bien définie pour des écrivaims jcompas, au

fond, un grand rdkeela fait déja environ sobgmtex ans quodéun nouvel ®t at

dans le monde cultu®frindberg (dans $oh a i d o y)eWilde dar@afomy Gonrad et
Santayana ont parfois ou togotitglanane langue étrangédra langue pour Kafka, Joyce,
l onesco, Beckett, Jorge Borges et Nabokov

national il y a quatiegt ou cent ans. De nos jours, les effets langagiers aussi bien que la

2% Nina Berberovakursiv moj Avtobiografija Moskva, Soglasie, 1996, p. 372.



psychologie nationalgns | e soutien dmtaucasns @udad et ®¢ e @

| 6auteur que pour | e |l ecteur.
Dans ce passage, Berberova constate | 6appar
Selon ell e, | désaécrivains internatforaauxttels mwe rkafkaeJoyce, lonesco,

Beckett, Jorge Borges, etc. Berberova souleve la question de la langue de la création littéraire
qui ndaur ai-t pl us déi mportance pour | es gr
commence awébut du XX™si “cl e. Léexpression doéun gran

étrangere serait désormais un phénomene fréquent qui ferait ressortirdartioence de la

dichotomie «modéles étrangers / modéle natiokal dans | 6 ® abd&iad v roem d
litt ®r ai res. La culture nationale refl ®t ®e de¢
déune Tuvre artistique.

Le mod | e ®tranger est | e plus souvent assoc

modernisme. Le modéle authentique, natiosalpéutot lié a la tradition, au traditionalisme et

au conservati sme . étraarn sndigekneo ppdoasindtoinong dbalt
i mportante. N6i mporte quel syst me (artisti
pour pouvoir continar son fonctionnement, de renouveler ses modéles qui structurent son
développement. Les patrons étrangers effectuent une double :ait$iarourrissent ou, au
contraire, ils d®trui sent |l es mod |l es natio
modé es national ou ®t r:&aougereun éqdildore gropigcenada ciéationr e d ¢
artistique entre ces deux modeles. La fusion des modéles antithétiques, étranger et national, a
comme r®sultat | 6apparition dpalni tmo.d L& d@d
international abol it | magonaf /rémangesi Larsynthéseddesns | 6
mod | es nati onal et ®t ranger aboutit chez
Loexempl e | e plus r e masoqautltdgraphia equi se @épldieesurs y n t

trois Iangues, dans |l a culture russe et dans

La «nonrussité» de Nabokov peut provenir du fait que, dés le départ de son parcours

bi ographique et | it t &nvain unieersel icdsmopdite, scrivails quin t i C
appartenait a la fois a la culturegkangere», occidentale, et a la culture nationale, russe.
Cette caract®ristique &est i ssue doéun ph®nom
la postmodernit¢ dam | dart et qui abolit | es fronti re
et t ®moi gne doéun changement profond dans I

modéles étrangers, langagiers et culturels.



Nous pouvons représenter schématiquementlemaces de | a rel ve des 7
de Nabokovcommesuit mod | e russe Y mod les fran-ais
modele international. Pour la genese du projet autobiographique, le processus se présente sous
la forme suivante mo d ~ | emordu dsee athgl ais Y mod | e fran-
mod |l e russe Y mod | e angl ais. Deux ptles p
auteur. le pbéle du modéle national et celui du modele étranger. Ses romans tendent plutdt vers

le modéle étrange®on autobiographie et sa poésie sont attirées par le modele russe.

Arrivée au terme de cette analyse, nous pouvons constater un jeu entre les modeéles, une sorte
devaetvi ent des mod | es, une forme dobéalternanc
de Nabokov, et plus particulierement, dans son autobiographie. Dans la période russe de sa
cr ®ati on, nous assistons au rejet de | 6aut
empruntés. Le mouvement inverse est caractéristique pour la périodeeadglas création.

Le modéle national russe et le modele étranger coexistent tout le long du parcours artistique
de Nabokov, mai s dans diff®rentes p®riodes
réduit au méme dénominateur, est semblable a la figure ¢ hi a s me, avec | 6i
membres ou de processuE n = N e, ou la lettre &» veut dire «nodéle étranges et la

lettre «n » remplace le «nodéle nationab, la lettre majuscule désigne le mouvement central

et la lettre minuscule signifie le mole ment p®r i ph®r i que. Nous ver
de | 6Tuvre de Nabokov ob®it ) l a figure du
s®mantiques, esth®tiques et philosophiques,

systéme artistique. éNseraice pas pour cela que nous retrouverons tres souvent cette figure
rare dans les écrits de Nabokov, en particulier dans ses réflexions métap&@tiguescipe

du chiasme ordonne la production autobiographique de notre auteur en une struicfuee log
et intelligible qui est vouée a combattre le Destin.

Léaut obiographie appartient ° |l a p®riode anc
consiste dans |l e fait qubelle revendique | e
restant ° | 6int®rieur du syst me ®tranger.

méme role que sa poésie dans la période russsauvegarde et la conservation du modele
russe classiqgue en vue de son renouvellement. Bien entendu, en digtiegipériodes russe

et anglaise avec comme critere la langue principale de la création littéraire et en les
caractérisant respectivement comme période du modele étranger et période du modéle russe,
nous avons en vue une dominante caractéristidjaemauvement principal est toujours

accompagn® doun mouvement p ®r ijegphy@que deule i nve



premiére période appartenant au phénomeéne périphérique et sauvegardant le modele national
est transférée auje» autobiographique dans lac®nde période, modele qui fait désormais
partie de | a dominante s®manti que, stylisti
processus se traduit chez notre auteur en renversement de proparfpooduction poétique

diminue tandis que la productioautobiographique augmente. Dans son artichotes
préliminaires sur la poésie russe de Nabaka@bauche chronologique et thématigue
[«kPrel i minary Not es o0 n:Ahrdnoldgioalahd Thdtnate Sketeahn Po et
1991], D. Barton Johnsoniient la thése selon laguelle la production poétique diminue chez
Nabokov apr~ s 1925, en soappiigasst sbbdardn®e
publication des premiers écrits autobiographiques, de la nouvédtleiex de Paques

[«} Ofmrn Odn teizf €?; 1925] fond®e sur des faits aut
| 6ann®e d 6 ®xc préntieu roenan dhe élénsemts autobiographigidachenka

[f Oh jdzt CI®26], ce qui montre que cO6®tait pr®c
autobiographique de Nabokov. Par cette constatation, nous touchons du doigt le lien interne

gui e X i @ctitere agtabiographiqueet poétique de Vladimir Nabokov.
|. Conclusion
LO®mer gence, ie® icomme rsujet oréateud de s& propre histoire est le

phénomeéne central de la préhistoire du genre autobiographique, aussi bien en Europe

occidentale g e n Russi e. La <cont e mpojea axBtertied et d e | &
indi viduel signale |l a modernit® artistique
autobiographique en Russie ° | 6®poque de | 0.

prise de conscience gdegucr Rdae e b o6i ndpponrst aln@lei
conscience favorisée par le développement de la philosophie et son rapprochement avec la
psychologie. Ces deux sciences vont de pair a la fin dd™{B¢ au début du X*™siécles

en Russi e. La science de l a raison et cel |

autobiographique. Les autobiographes russes du début 8if 3i¥cle essaient de saisir leur

rtl e dans | a p®riode doé®me r,deenouveles does pow lav e a u x
culture russe. Cet int®r°t persiste dans | a
t ©chent dobéexpliquer | eur destin historique ¢

manifestement dans la lignée denge autobiographique en Russie.

7D, Barton Johnson, Rr el i mi nary Notes on Nabokovés Russian Po
Sketch», in Russian Liteature Triquartely 1991, n° 24, p. 311.



Dans son autobiographie, | 6®crivain repr ®se

propose une nouvelle vision artistique du m

qguestions du passé, de la mémoire, des\vs@ ni r s et du destin hurt

| 6aut obi ographe est de conf ®rer un statut es

mouvement de sa Vvi e, de percevoir et de coni

Vi e. Lo autsotb icoegrsa®ehickorener une nouvelle conc

littérature et de la langue ainsi que réaliser un projet ternaire qui comprend

un projet linguistique (la réflexion sur la langue et son renouvellement)

un proj et litd®r diicei ¢énonegui usdenscr it dan
interprétation littéraire)

un projet philosophique (la conceptualisation da x écrivant et du je » empirique).

Consi d®r ® par |l a critique de | 6 ®miegparmlédsi on r

critiques contemporains comme | 6®crivain rus

sonartlaqussitté avec | 6influence de diff®rents mod

philosophiques et culturels. Nabokov, conscieny po sa part, de | 6ori gi

po®ti que, a sSu cr®er un nouveau type dbdéauto

liée & la tradition européenne, littéraire et philosophique, de la fifi"{i¢ de la premiére

moitié du XX¥™siécles qutraite le probléme de la quéte de la personnalité, moi® et de

l 6°tre. Cet ®crivain puise son inspiration ¢
r ®®l abor ant débune mani re <cr®atrice | 06h®ri-t
cont empor ains, | 6artiste d®passe |l es valeurs

valeurs qui deviennent celles de la postdernité”>® Dans son autobiographie et soru v r e |

Nabokov reproduit un seul mod | e, cel ui de
originalit® qui a |l e plus d®rang® | es critig
étudiée traite une raatiere» russe, le style (la formegd evant doéun autre mc

projet de Nabokov, le modele interne).

Apres avoir placé tous les éléments de notre recherche dans leur contexte théorique et
historique, i i mporte d®sormais de recentr

elleméme a laquelle nous consacrerons entierement les six parties qui suivent. Nous

% Enumérons quelques traits caractéristiques de lamposter ni t ® que nous trouvons
Nabokov:| 6 absence de rep res par rapport aux ®crivains

®crivains modernes qui sbappuient sur | davenir, Il e r e
le syncrétisme esthétique (collage, mixage m®| ange) , Il 6i roni e, |l 6i nterrogat
cr®® par | 6Tuvre doéart et sur-ismes,dufreadismecet du marxismaniende r
th me nietzsch®en de | 6®ternel retour



commencerons cette étude par la problématique de la composition de ses écrits
autobiographiques, pour laquelle nous adoptons principalement le critére chronologique.



Partie | |
Approche diachronique.
La problématique de la
composition des écrits
autobiographiques chez

Viadimir Nabokov

Joéai fini patr id@eceisdecrongue tlueesntc dret ensei | | eur
chronologiqguement, en commencémtpaut pour passer au chapitre suivant et ainsi de suite
jusqud” |l a fin. Je me contente de combler | e
est tout a fait clair. Je prends une piéce la, une piéce ici, je compléte unemaer e diel,

paysage, une partie de é je ne ®ais pas, des

Vladimir Nabokdntransigeances

II. Introduction

Dans le présent chapitre, nous présenterons les dacr s gui d®t er mi
autobiographique de Vladimir Nabokov dans une perspective principalement diachronique.

Le parcours historique y sera coordonn® au c

Dans un premier temps, nous examinerons la g@stdu projet autobiographiquedés son
apparition en 1925 jusqub6au projet avort® de

aux EtatsUnis. Cette étude sera grandement alimentée par la correspondance de Nabokov.

239 vladimir Nabokov,Intransigeancesop. cit, p. 27.



Dans un deuxieme temps, nous lgserons la quéte du mot juste a travers le titre des
autobiographies. Le titre derugie beregasera soumis a une analyse linguistique, sémantique

et stylistique.

Dans un troisieme temps, nous traiterons la question du bilinguisme et du multilinguisme de

| 6®nonciati on autobiographique chez Nabokov
principaux: | a t r ad dradudtiannes mpports énieulds angue russe et anglaise, le
probl me de passage de | 6 anugié beiga et holita et us s e

| 6i mportance accord®e au r!'le de | a | angue e
| 6entreprise autobiographique. ! nous sembl
francais dan®rugie berega car la langudrancaise occupe une place importante dans le

projet autobiographique de Nabokov. Le champ du frangais est relativement restreint et

di ss®mi n® dans | a texture des autobiographi

éventuellement, en anglais sétée tout le long de ce travail.

Léexamen de | a composition des ®crits autob
choix final effectu® | ors de | 6®l aboration

Drugie berega

Chapitre Il. 1 . La g enese des écrits

autobiographiques

ll. 1. A. La conception du projet autobiographique

A

Dans | 6interview 7~ Andr ej Sedyx d®] " <cit®e,
doune Tuvre |itt®raire. 1 soul i genqui este car
compar ®e au d®vel oppement dbébune photographie
10R Mjdz BIsjets sd@3OdzO otsL dzd C O s dzg 2P d Hz@ gedzts, to
[MsOjlsmw ©tsd ¢t f oW ddsls o 16OHzE Y ) to f a@dgdztr“dzS &zH j
Shdetse dz" § 1+ dzj d3jdss ' dzO toazfy Qs dsfip@z s> Ws'dgQ ddzlz ¢, te
s rnded yd M tcOBBISE.

Le dessein de mon roman surgit soudain, nait en un instant. Cela est essentigl. ul He'rest

240\ V. Nabokov, &/ st rel a s Sirinym ( OtSegodnj)i»®p. kitopgéd2. k or r esponder



développer la plaque fixée quelque part au fond. Tout y est, tous les éléments egbaatiels sont la

faut quo®em’inree, lgeu 6reoxn®acnu tlewri un travail techni
Dans Intransigeances Nabokov explicit e édiwne dittttailegle | e
recourt a une oppositiark une matiére premiere connue pour une structure cachadim de
mar quer | 6i mportance des | i ens:lece@atebridsppseoi r e s
du méme matériau (la langue et la tradiion t t ®r ai r e dans | e cas de
dans son Tuvre il doit | e structurer, | 08ins®

sémantiques entre les éléments de ce systeme

Tout ce que je sais, cbashageséangetddtuasr pma
besoin déamasser des bouts de paille et de d
jamais avec quelle pr®cision un oiseau voit,
| 6i nt @rdi,eu®t r@wgpecti vement, je songe ~ |l a fc
choses, ou |l es mesures et |l es teintes des <ch
suis tent® de supposer gque, clebiquepij datpipen | @t,
travail muett e, ell e montrait du doi gt ceci ou ¢
connue pour une structure cachée. Aprés un premier choc, celui de la réconsaiggaane

subit de woila donc ceuq je vais écrisg, le roman commence a se reproduirengangiie

processus se déroule uniquement dans mon esprit et non st lecpagiezndre conscience

de | 6®tape © | aquelle | e roman ocemdirepveaa v e nu

précision chaque phrase. Je sens une sorte de doux développement, un déploiement intérieur, et je

sais que tous |l es d®tails sont d® " | ", québe
j6arr °tai s laisle compartinment smtérantis je préfé attendre que ce que

j6appell e débune fa-on approximative | d6inspir
suis inform® de | 6int®rieur de”"|l bachevamens,

copier le résultat au crayon ou a la plume. Etant donné que cette structure tout entiére, faiblement
®cl ai r®e dans mon esprit, peut °tre compar ®e
nécessaire de la considérer gerdeell de gauche a droite pour bien la percevoir, je peux diriger

ma torche sur telle ou telle partie ou détail du tableau au moment de rédiger. Je ne commence pas

roman par | e commencement, je ne fe@meg mi ne pas
passe pas docil ement doun;monpjachasis Une piéteial, tnee d a
pi ce |7, jusqud” ce que jobaie combl® toutes

|l e tabl eau qgue opuitaussafidédemeantigaepossib®stedouj@uts @uelguep r

parcell es®inoccup®eseé

241v/ladimir Nabokov,Intransigeancesop. cit, p. 4142.



LOinspiration joue un r'le important dans |
comparée aunmacn i s me bi en age nmé®e esttcomparéemiumegtlsioo n e |
aveugle (un instinct ®di ficateur) t ® ®ol ogi
pour r ai tinspnatrciéatifs (oudd@ gpoussee créative). Le projet se déploie dan

| 6espace ment al comme un tableau (il sbagit
®cl airer | e processus de | a cr®ation). Léoau
littéraire. Nabokov met en avant non pas le principe chronologique de ¢éatgat i on d o6 u
Tuvr e, mais | e principe structurel (th®mat i c
surmonte le caractére dissipatif du temps, en donnant a ce dernier une signification, une
finalité artistique. Le projet commeespace artistige » ne peut cependant vaincre la force du
temps et |l a causalit® temporelle. Mal gr ® | a
projet aut obi ographique par | 6i ntroducti on
historique détermine la genése de $&sits autobiographiques. Le temps est présent
nécessairement dans la création artistique, mais chez Nabokov g8ésartisé de part en

part, car il est orient® et structur® par | a
L6aut ob iDogie lzepdai/ Spéa Memorye s t | 6Tuvre I a plus re
complétée par Nabokov. Jane Grayson écrit a ce :sujetf al |l Nabokovds pr

Autobiography has undergone the most systematic rewoskfig« de tous les textes de
Nabokov, | 6aut obi ographi e a s ulb)labestationrde mani e
projet autobiographique chez cet artiste est difficile etn g u e . LO®t ude de | a
autobiographiques éclaircit, selon J&zlaude Lanne, tes différentes questions que pose le

"genre autobiographiqed ans | 6ensembl e d efludtuétions du tdre, d e Na
| angue de | 6iuvee det | 6havke duprgenirmi t® de
"véridictior!' et du roman (ou de la nouvelle) comme fiction, histoire invesft&e

Le projet autobiographique chez Nabokov r em
publie la nouvelle ®luie de Paquse». Dans ILé&ar tiiudlse s¢g¢ ®ri |l es d
mademoiselle la nouvellePluie de Paques, Laure Troubetzkoy remarque

242 Jane Graysorilabokov Translated. A Comparison of Nebov 6s Russi an @xfod, Okforgy | i sh P
University Press, 1977, p. 139.

43 JeanClaude Lanne, k6 aut obi ographi c pagtique étl peobllématique in Nlladimir k o v

i e
Nabokov dans le noir du XX™ siécle Nora Buhks (éd.)Revue des études slaves Par i s, I nstitut
slaves, 2000, t. LXXII, fasc.-3, p. 406.



Cbhbest donc | a premi rMadem@splle @éroine de la nouvelle r us s e,
éponyme écrite douze angplus d en fran-ai s, qMadenoietlsn r et r o
angl ai s, puis ° nouveau en r us %%, dans | es d
La langue russe est donc choisie par notre écrivain comme langue de départ pour son
épopéé* autobiographique.
Déapr s Brian Boyd, |l e biographe I e plus r®
| 6ann®e9 31499 3quand Nab o kdewxomposes untessdi Sur son éslucationo n
francaise «xun essai sur | 6univers fran-ais tr s pa
ouvrages de IBibliothéque roseses gouvernantes, ses poémes en frantaiCe projet se
réalisera en 1936. En été 1935 Nabokov a écrit un texte autobiographique en: anghas
br ve esquisse autobiographique en angl ais
pendant | a piretrawaillemibdua tard gour ergfairé le chapitre quatrigl¢«
éducation anglaiseé ) Autrés Rivages®*’. Le titre «lt is me» [«C & e s t»], lmseule
chose qui ait survécu de cet essai, montre le caractéere extrémement peesaehélcdt. Par
cet essai, Nabokov a testé sa maitrise de la langue anglaise avant de lteadug@risedu
russe en anglais et a commencé a tisser ses liens avec la langue et la culture anglaises dans la
matrice de son projet autobiographique. Enrégons Zi nai da Gaxovskaj a
de lire un texte inédit en francais lors de son intervention a Bruxelles datée de la fin du mois
de janvier 1936, Nabokov rédige le texte délademoiselle OG> en deux ou trois jours a la
fin de la premiére semaike j anvi er . La promptitude de | 6¢
durée de la réflexion conceptuelle d6apr s Brian Boyd, ) par
| i nt e Actire sunla sdb&ujture francaise particuliére & la petite noblessesttissear
la nouvelle dMademoiselle & parue en francais daMesures en 1936, 0% sben
souvenirs dbéenfance et | a fiction, | 6®cri vai
|l e dit dpeopos dSpéak Memoty«Lo@ass ~ | 6origine de | 6enc
| 6actuel Chapitre Cing. J eMatletnaiselle ®ityraitrentee n  f r
ans, ~ Paris, 0% Jean Paul hamMesurésan1p381 i ® d a

Voici comment le critique fictif du chapitre seize @enclusive Evidenceécrit, sur un mode

4L aure Troubetzkoy, k es T ufs st ®ri |l es d:danbusellepluiednPaques in Reaute moi s e |
des études slaveg000, t. LXXII, fasc. 34, p. 486.

24> Nous utilisons ce vocable au sens figuré donndepkittré «xs ui t e ddacti orsd@clA®Ppnp®s
PautEmile Littré, Dictionnaire de la langue francaise, op. ¢it. 2, p. 2186.

4% Brian Boyd,Vladimir Nabokov. 1. Leannées russes, op. gjt. 450.

247 \bid., p. 484.

248 bid., p. 486.

249v/ladimir Nabokov,Autres ivages op. cit, p. 11.



i ronique, | e processus de | 6®Il i mMadentoisetlen de |
Oe. Léaut obi ogr ap h etextel @ep fowtiom Hel la plupgait adbso&léthents e
fictionnels et puis supprime leurs derniéres traces
e il ®crivit e MademomeiexquesPaulthangublnmaany Mekures (une ¢
version anglaise, dépouillée de la plupart des élémemsdidis par son auteur,
Mont hly et fut reprise dans Neuf nouvell es).

|l es derni res traces de fiction ont ®t® supp

chaitre 5 du présent voléthe.

DansLa note bibliographiquelu recueil de nouvelleBlademoiselle JNa b ok ov §s Doz e

| 6®crivain caract®rise | a v enarserecsuivantedSeuwlsbi ogr a
Mademoiselle Get Premier amour( s i | 6on exclut wun changement
|l es moindres d®tails °~ la vie &2 Lhdoaweleeur,

«Mademoiselle G, selon John Burt Foster, aborde trois questions principaele de
| 6expression artistiqgue de | a m®moire,- cell e
modernité (Proust, Bergspn et celle de |l a transition des

mémoire vers le projet autobiographidde.

Durant | 6®t ® de | 6ann®e 1936, Nabokov a tent
sur |l es premiers contacts dbébun jeune Russe
ce te autobiographie de 1936 nbéont pas surv®
titres parus dans |l a corresggoépdaneamei de EI d®a
femme angl ai se, Jeux anglais en Rueaece, M®
| 6 An g) et paedeux dettres de Nabokov a Gleb Struve datées de la fin de 18436 v(«
Odze dzd 2 M OW Cdzdy C O dzj ttsdzOdi, S. @: daSBuj dezw Hi] ¢ tedfs daldgsy
ihj dzdh j dzdzP/ amdchdz@eidvr e angl ai s nédest pas un
tres modeste en apparence et encore privé de»}itee du 1 février 1937 (egdzy Gy J dz’
ddels j o Mdzts, MSUGsits dBsj & [fsjuedsiive] ¢d © &2 H
Is O d dzfls oi jCarrdftsR€%/ «<j e moéi nt ®r esse beaucoup ~ ce

traduction deLa méprise[ € ] et de mon »aDang une léttrevarsefenrsnecr et

#0vladimir Nabokov, «A  p r o Autres rivdgés, op. cit, p. 58.
#1yladimir Nabokov, <Mademoiselle &, Mademoiselle QPais, Julliard, 1982, p. 242.

52 John Burt Foster, Narrative between Art and Memory\riting and Rewriting tMademoiselle G (1936
1967)»,Nabokovds Art of Mbdemism princatandUnilzeusitydPpessafrPrinceton, 1993, p.
111.

#3V/ladimir Nabokov, @i s 6 ma k G&|irezZvarda8ladimir Mabokov, k 100 et i j u so ,dnj a ro
1999, n° 4, p. 28.

#4bid., p. 28.



datée du 30 mars9B7, Nabokov évoque le premier projet de son autobiographie en anglais
«Putnam a beaucoup ai m® | 6autobiographie, et
faire paraitre en serial». Je vais le faire. Sinon le rythme va étre rompn outre, ldaille

de cette chose la rend trés difficile & publier sous forme defivte

Le choix des thémes et de la langue des premiers écrits autobiographiques peut étre expliqué
du pointdevuggr agmati que. En 1925 Nabokov entame s
ddo» |l a n®cessit® de pr ®s e n t-¥36 cantnagt dp quitter i e d e
| 6 Al | emagne, i cherche ° soinstallmehbenen An
®vi demment en dehors de pr®occupations pure

plume en anglais et en francais.

Il. 1. B. Le projet autobiographique a travers la

correspondance de Nabokov

Nous nous proposons de suivre le fil du projebhisigraphique, principalement a travers les
lettres écrites par Nabokov, au moment de la conception et de la réalisation de
| 6architectonique autobiographiqgque de son 1
roman en anglaigrisure a senestre | voaRicrr | ®cr i t " sa s1ur cade
«Quand joéaur ai fini ce roman, j e me mettrai
que jo6ai envie do®laietrea Joha Fischesdulldodéapmbeenp4s
décrit | 6ampl eur du projet autobi ographique en
topol ogiques du r®cit, l a m®t hode de | 6®cr i
genre autobiographique, de nouvelles parues séparément et ayant un rythme difféeent, éc
dans différentes tonalités
Le Ilivre que joai d®) " coxbrle npca®Rg € s .®clrli rsed o geir:
sur | es ® ®ments qui ont particip® “ la fornm
phrases relaes a mon enfance dans le nord de la Russie, il cheminera a travers les années de
révolution et de guerre civile en Russie, de la ira en Angleterre (université de Cambridge), en
Al l emagne (1940). Tout ce quNewYoikeetidev@itr i t | us
donner une bonne idée de la méthode utilisée. Cependant, comme il a fallu sélectionner des passa
pouvant étre publiés séparément, le theme se développe selon un rythme un peu saccadé. Pour

intégrer ces fragments au livre, diveosifications seront nécessaires, mais le style restera le

25 vladimir Nabokov,Lettres choisies, 1940977, op. cit.p. 5354.
2% bid., p. 109110.



m°® me . En débautres ter mes, l e livre, t el gue
soutenue que ce que pourraient suggérer les extraits tranchants qui y ont été héidesopour la pu
en magazirie’
Entre 1947 et 1949 les essais autobiographiques qui deviendront les chapitres du livre sont
®crits et publ i ®s d-propss déSgeakdvesanNathokas écritDans | 6 a

Bien que |jchapsde re®didag®scedordre de successi
données plus haut, de leur premiere publication, ils remplissent sans failles des vides numérotés q
dans mon esprit, respectaient bliehd9B6aue act uel
moment ou fut placée la pierre angulaire dans le creux camouflé de laquelle tenaient déja diverses
cartes, des agendas, une collection @de bo  te
ai nsi gue | e mbhaiinlavuesdapdis moa lbalogn duelac deuGerevweydd €es

vaguel ettes et de ses clairi res de lumi re,

des foulques et des moritiéns.
Dans une lettre du 29 aolt 1947 a E. Wilson, Nabokov nomme nouvelle son essai
autobiographique. I 1 ®vogque ®gal ement | a sol
son espace textuel autobiographiquel 6 ai v endu d HawXorke dausecerdde es au
(un essai autobiographi gue par lrévision» dedquin de 1
méa tell ement contrari ® que | o6ali presque d®c

facon»*>°,

Le New Yorkerefuse la publication de la nouvellegements meublés a Trinity Lafhe futur

chapitre treize deSpeak, Memonet le chapitre douze dBrugie berega a cause de la
position politigqgue de | dauteur et de son poi
différente de celle du magazine et de son public, ce que Nabokov expose dans sa lettre du 9
novembre 1949 a E. Wilsan

Je ne®cdat phss trt car mon |ivre (autobiogr
nouvelle sur ma premiére aventure sentimentale va bient6t pafdéve Ydakereais une de

mes autres productions, sur mes années estudiantines, a dc&tits redivdsgent que je revoie

certains passages (que les lecteurs auraient pu trouver choquants ou du moins surprenants) sur

Lénine et la Russie tsaffste.

%7 bid., p. 131.
238 \/ladimir Nabokov, «Avant-propos», Autres rivagesop. cit, p. 13.

29V/ladimir Nabokovi Edmund WilsonCorrespondancel9401971, op. cit, p.215216.Tr adui t de | 6an
par Christine RagudBouvart.

20 bid., p. 257.



bY

Le méme sort attend encore deux nouvelles autobiographiques a connotatiomepolitiq
Premier poemdle futur chapitre onze d&peak, Memoryet le chapitre omis d®rugie

beregg et Exil (le futur chapitre quatorze d&peak, Memorgt le chapitre treize dBrugie

beregg. Dans une lettre du 17 avril 1950 a E. Wilson, Nabokov fait lam loie la publication

de ses essais autobiographiquesSur les 15 que je leur ai soumis,New Yorkeren a, en

tout, acheté 12. Un texte a été publié danBddisan[sici S.G] j 6en ai touj o
autres, pimentés de politique, sur les brasvale sans doute en envoyer un des deux a la
Partisan bien quoi b paient tr s peu

Dans une lettre a Katharine A. White datée du 27 novembre 1949, Nabokov décrit les trois

dernieres nouvelles faisant partie de son paajedbiographique

Je vous soumettrai bient6t les €bipitre 14 (Exil), 15 (Jardins et parcs) et 16 (Troisieme

personne). Le premier est consacr® ° la vie
miurs | itt®rair ewainsildie, asasecandedpermmne (il estRadrésge®@ ma p
femme) et coO0est | 6histoire doe#®#f ance de mon

Dans la méme lettre, Nabokov donne une listepléte de chapitres que comprendra le livre

autobiographique

Chapitre 1 Passé parfait New Yorker
Chapitre 2 Portrait de ma mére New Yorker
Chapitre 3 Portrait dson oncle New Yorker
Chapitre 4 Mon éducation anglaise New Yorker
Chapitre 5 Mademoiselle O Atlantic
Chapitre 6 Papillons

Chapitre 7 Colette New Yorker
Chapitre 8 Plagues de lanterne magique

Chapitre 9 Mon éducation russe New Yorker
Chapitrd0 Lever de rideau New Yorker
Chapitre 11Premier poéme Partisan
Chapitre 1ZTamara New Yorker

Chapitre 13.ogements meublés a Trinity Lane
Chapitre 14Zxil
Chapitre 15)ardins et parcs en cours

Chapitre 16Troisiéme persorffie

%1 1bid., p. 262263.
262\/ladimir Nabokov,Lettres choisies, 1940977, op. cit.p. 138.
253 1bid., p. 137138.



Avant le chapre quatorzéexil Nabokov voulait inclure un chapitre portant sur les femmes et
| 6 amelweg chapitre XIV sera quelque chose de n

et | damour. Et | e chapitre XV$¥ sDearnas VU medt @td
Nabokov. Autdio-graphie Marija Mali kova ®met | 6hypot h
pouvait étre consacré aux aventures amougeusd e Nabokov ° Cambri dge

par sa thématique auRoéme universitaire. Le chapitre seize que Nabokov considérait

comme le plus important de la série et qui devrait étre la conclusion et le sommet de son
autobiographie sera supprimé,ima parti el | e me n t-propos mgSpeakc ® par
Memory Les titres des ¢ haqproposde s vessiomangladeo Dans®s d
l a pr ®f ace ° |l a version russe, Nabokov o0me

circonstances de Bomposition de son autobiographie, y compris les titres des chapitres.

En 1951 awkEditions Harper and BrothergaraitConclusive EvidenceCe livre est publié en

Grande Bretagne la méme année et est réédité auxtEtiaten 1960 sous le titre @Gpeak,

Memory En 1951 Roman Grinberg a entrepris la traductiorCdeclusive Evidenceil a

traduit en russe plusieurs passages du chapitre onze et le passage sur la littérature de

| 6®mi grati on russe. Apr s avoir l u russe, descH

Nabokov a tir® |l a conclusion qubil ®t ai t i

autobiographique. Suite a cela, il a écrit a Grinberg les lignes suivantes
l femMlsy LOdz GCOYHTM2 djeyo02hd2 hjdzysS Leokzyd
v e Owf! MtejHd ftedsdrhdrn MsOktdStses. IMmj 1Ists BT
fitemyfjSisded. ¢ bkl jhj eotfteshm wdteddO: W Istsd
Ylsts ddi3vw 1 Ists  iEtE jsrilzt K fitptisjdig Is sm izt € O& uelgis 1 d© § ts
Mistc Qdzdfts dzj §f ted dzd ¥eletsj 6 Oteytse Odzd § .
Dans le vide de la salle la chiqguenaude la plus lIégére retentit comme une gifle, et je ne veux pas m
promenezn ruant parmi des vieillards apaisés. Tout cela était bon dans une perspective américaine
lointaine. Et ici surgit encore la question:de Siria s eul e rai son pour | agq
affaire de cette f a- owmnneesautdeux audroicegperts,ceinen nisse s t

cela se transforme en une caracole étrange et indécente.

Apres cette expérience avec la traduction de son autobiographie par autrui, Nabokov prend la
décision de la traduire kméme ou plutét de la réécrire.

%4\ ettre & Katharine A. White du 24 mars 1950, in Vladimir NaboKamttres choisies, 1940977, op. cit, p.

142.

%5 | ettre & Roman Grinberg du 14 janvier 195D rkebez gani e moi x m,dzapergpiski r us s k i
Vladimira i Very Nabokovyx i Romana Grinberga (19467) inl n me mor i a m. l storil eski]j

I. Dobking V. E. Alloj, T. B. Pritykina (éds), Sani®eterburg / Paris, Feniks / Atheneum, 200037%5.
Publication, pr®face et commentaire de Ragit Jangirov



Nabokov travaille sur la traduction en russe de son autobiographie intRuligge berega

tout en | a modifiant sensi bl ement. Le m° me s
publi e des extraits dé&stsois dremiers cipires/sous g tittkd ® mi g
« Souvenirs> [« 51 53§z dafis¥ le troisiéme numéro de la revues essais

[{ § r I§dirigée par R. Grinberg, les chapitres quatre, cing et six sous le titDrudge

beregadans le livre trentsept® deLa nouvelle revu@y 59 % ¥ tc dz€ s chapitres sept,

huit et neuf sous le méme titre dans le livre tréni’® de La nouvelle revuedirigée par M.
Karpovil. A partir de fin 1952, Nabokov prop
de Conclusive Evidencees la fondation deSssais Cependaty ce texte ne parait que dans le

livre trois de la revue, un an et demi aprés la proposition de Nabkew.effet, la genése de

| 6aut obi ographi e r us s e glaiscan mugse,gul ®regue.ala depsa s s a g
correspondance entre Nabokov et Grinberg, son ami et éditeur, en est¥@md@n®c r i vai n
explique ces difficultés par ses rapports singuliers avec la langue et la littérature russes. Il les
énuméredans une lettre du 6 novembre 1953 & Grinlérg | 6i mpossi bi |l it ®
produire des Tuvres | itt®rair es-tradume. Magmtgue m
| 6abandon du russe au pr of i Irsistd@coipbsemsgsivers s d a

en russe (sa production poétique en anglais est trés minoritaire), comme si cet auteur,

conscient de son r'le dans | a Ilitt®rature r
littéraire «écrivain américain / poete sese . C o e°sttr epepuctur cela québi
pr ®c ®der | a parution de son autobiographie r
russes récents. Il voulait, nous serabiel g u e Drugiedveregaf(a geegu par son

publicrusseetpdra post ®r i t® comme <cel ui déun ®criyv

autre langue. Il est significatif que notre auteur a envoyé pour les deux premiers numéros des
poemes russes écrits sur le sol américain, pour remplacer en quelque sorte le texte
autobographique absent. Nous pouvons tirer deux conclusions de cepfainierement, il

veut conserver son statut de poéte dans la littérature russe, deuxiemement, les textes poétiques
et autobiographiques sont interchangeables dans sa poétique, rempdisaénte fonction

pour cet auteur. Le premier poem®es iambes irréguliess [«1 j f tcOo d dz! dfraj W diB T

2 vladimir Nabokov, &/ospominanija, in Opyty, 1954, n° 3, p. 9.
%7\/ladimir Nabokov, «Drugie berega, inNo v y j , P54y nfA 37 ) p. 7118.
28 y/ladimir Nabolov, «Drugie berega, inNo v y j , XP54rnA 38| p. 11554,

%9 Grinberg a considéré la contribution autobiographique de Nabokov comme le principal événement littéraire

des trois premiers numéros dessais(Lettre a Vladimir Nabokov du 23 décembre 195) xk e bez gani e moii
rgavyx r usgskpergpisks Yladimina.i Very Nabokovyx i Romana Grinberga (1B9®7) op. cit,

p.394).

2701bid., p. 345397.

2 1bid., p. 392.



été publié dans le premier numéro &ssais’’?Un autre poéme envoyé par Nabekon 6 a p a s
été publié dans le deuxiéme numéro Hesaid’®, car Grinberg a percu cet acte comme une

offense: ledb®rdigaspirait © un morceau de prose dou
se contenter des vers doébun po te m®connu.
po mes | 6envoi de son t e*Pbans uaaléttiemi dgankep hi q u
1954 adressée a Grinberg, il insiste sur la parution des chapitres autobiographiques dans

| 6of°Rrag.pel ons que | dordre noest pas importatl

| aut obi ographie angl ai se.

Le livre de Drugie beregaparait en 1954. Dans la préface russe, Nabokov souligne les

di fficult®s quéil a affront®es en ®crivant e
I fsdizzydeh j2Mmw Cdedc fi3j RPUAIs 830" p " dgd dzids3dad B s d
dets Bdzj COLOdksMm: , Ykt yYj zEfstGPe O] tzj H &0 @&sy

HJ dzts  gQegcludive Evidencz®  toj y dzd 2, thdetso dzts?2 dss2 wLr ¢
sO¢di, BOC lso tcOls iy ditaifis s O tdBH S deA§MfES G t=f dB F dzts
f swide dzd?2, yYlsts Issydz 2 fJtcj otsH dzO 2BEMMEd2 wiL T
Lorsque | douvrage fut achev®, neseliditt duteuses pet i
mai s | densembl e me paraissait fonctionner as
insensée qui consistait a traduire Conclusive Evidence dans ma langue premiére, essentielle.

Apparurent alors de tels défautshideep si monstrueusement écarquillées, une telle quantité de

|l acunes et dbéexplications superflues qubune
Mnémosyrié’
La version d®&f initive anglaise de | 6autobi og

début de 1967 sous le titre &peak, Memory An Autobiography Revisitediérive de la

version russe. Stonclusive Kidencee s t | 6aut obi ographi 8Speakdun ®c
Memorys e pr ®sente comme cell e de Hditemmesi vai n da
Etant donn® que | e premier projet autobiogr a

la nouvelle «Pluie de Paques et que la derniere version date de 1967, nous pouvons dire que

| 6®crivain a travaill ® sudeuxsamsn autobiographi

2"2\/|ladimir Nabokov, N e pr a v i | & nnOpytyj1858 b°yl, p. 41.

B«Drebezgani e moi x v yaerepisk Viadinsira kVerx Nabokovyx hRomana Grinberga
(1940-1967) op. cit, p.389-390.

24| ettre de Véra Nabokova du 27 dédee 1953jbid., p. 395.

25 bid., p. 396.
278y V. Nabokov,Drugie beregapp. cit, p. 8 (144).
2"\/ladimir Nabokov, ®r ®f ace = b, A@rdsi rivaigasop. cit, p.s394895. Traduit du russe par

Laure Troubetzkoy.



Il. 1. C. Un projet avorté

Dans ses dix derni res ann®es, N atle d&ksmrv  a v ai
aut obi ogr ap h-prgpos dBmeaksMeinaiya M d ntex pri me | 0i ntenti
de son autobiographie sous le ti®peak on, MemorjContinue, mémoiieou il voulait

décrire ses années américaingg 6 esp r e ® c'fSpeakeon, Memotyévaguant u n

les années 1940960 passées en Amériqefé® Dansintransigeances i | r ®it re | 6

de ce projet
Tout cela, je le décrirai dans mon prochain @oluMe&dmo i r e s , Speak on, Me m
rivages), qui traitera de beaucoup de choses curieuses (en plus de la science des papillons)
d6o®v®nements amusants ° Cornell et ° Harvard
amitié avec Edmunilsdh, et cetetd&.

Dans la biographie de Nabokov, Andrew Field, son premier biographe officiel, nous donne

dédautres titres propos®s par | 6aut obi:ogr aph

Laugh, Memory[Ris, mémoirg Smile, MemorySouris, mémoifeet Speak, AmericParle,

Amériqué?®’. Une autre variante dtitre More Evidence[Plus de preuvdsfait écho a la

premi re ver si ogondusivelEddence obi ogr aphi e

Le 18 f®vrier 1951 Nabokov dresse d®) " | a st

1) la critique et les complément€anclusive Evidenge

2) trois temps,

3) les réves,

4) le Musée de zoologie comparée et la chasse aux papillons (le retour en Russie),

5) | 6 ®eMaic avecSoas les tétails (son fils Dmitrij est entré dans cette école en 1948),

6) |l e r®cit en processus dbé®criture,

7) «La double conversation [« Double Talk»],

8) Edmund Wilson,

9) | 6enseignant assistant jamais retrouv®.

La derniere note nous renvoie au réditeproducteur associe[« The Assistant Producex,

1943] . Dans ce texte, | 6®onelbvbéenl ahirepoi se d¢

2’8 \/ladimir Nabokov, «Avant-propos», Autres rivagesop. cit, p. 18.
29\/ladimir Nabokov,Intransigeancesop. cit, p. 214.

280 Andrew Field,Vladimir Nabokov toute une vie ou presque, biographiRaris, Seuil, 1982, 821. Traduit de
|l 6angl ais par Guy Durand.



du g®n®r al E. K. Mill er par Skoblin et sa fe
et a qui il avait consacré un poemaA Rlevickaja» [«] dzj o d % 1989)).

Les points de dix a quatorze ne sont pas rempligjuirezieme point aurait di comporter la

critique et les compléments au livre en erffléOn peut supposer que le deuxiéme point

« Trois temps» sera développé dadsd a o u (le draté shirelaunmature du temps et trois

conf ®r ences sur | e temps de Van Vewwlat Dans
®gal ement d®crire |l es tourn®es de conf ®r ence
temps aprés son arrivée aux Efdtss ainsi que son travail universitaire a Cornell (entre

autres, les voyages en automobile avec ses collegues).

En 1970 Nabokov demande des documents de ses archives déposés dans la Bibliotheque de
Congrés pour pouvoir poursuivre son projet autobiographique
Jb6ai ®gal ement besoin de | ettres 8peakdme not es
Memorfy . sCépourquoi, je voudrais vous demander
rythme et en quantité qui vous conviendront le mieux, des copies xérographiées de mes document:
nonf i ctiZdnnel sé
Cette demande nous montre que Nabokov fonde son autobiographie sur une étude
documentaire mi nuti euse, qguodi l ®t udi e |l es

documents écrits dans le past leur confére une forme artistique.

Dans une lettre & Dan Lacy, vice président de Mc@Hdlylettre datée du 31 janvier 1973,

Nabokov expose ses projets littéraires dans lesquels son projet autobiographique prend toute

son ampleur
Joai lues P ®jcIpeak, pitte@@ane suite de mBpeak, Memory J 6 a i d®j © ac
bon nombre de notes, mes journaux personnels, lettres, etc., mais si je veux décrire mes années
am®ricaines de mani r e c or rrtairesengrmpits énlAmérigue,f audr
tels que New Yor k, Bost on, It haca, |l e Grand

compter environ quinze mois en tout pour achever cet ouvrage, qui est désormais plus clair dans nr

esprit g uafavant. Jepeendraes gdrde te napagpheurter les gens, afin de ne pas étre

contraint dbéattendre 8jue tout | e monde soilt
Final ement , ce projet aeutt odi @gPRPaphiagque nn®a e

projet a visée fictionnelle. Les raisons de ce changement seront exposées dans la partie quatre,

2ly/|ladimir Nabokov, ¢ r om Nabokovds DiasxMabd&ldbvasarButlt8er f119i5els, |
Uncollected WritingsBoyd Brian, Pyle Robert Michael (éd8pston, Beacon Press, 20004p8469.

82| ettre & John Broderick du 14 décembre 1970/ladimir Nabokov,Lettres choisies, 1940977, op. cit, p.
562.

283 y\/ladimir Nabokov,Lettres choisies, 1940977,0p. cit, p.599.



au moment ou nous parlerons du dernier roman anglais de NaBagarde, regarde les

arlequins!.

Chapitre Il. 2 ; L6 h®t @teodp®
titres comme quéte de la
désignation juste du projet

autobiographique

Il. 2. A. Le choix du titre

Le titre, se trouvant au d®but du corps du t
et sert de dominante> sémantique, thématique dtusturelle. Le probléme du titre et le

choix du titre constituent une quesdanst@an tr

rrsS

mesure 0% |l e titre d®finit pl us wune tonal.
contenu et ou il dispose aingi| | ect eur ~ une r ®cepdi . dous ®mot i
pouvons le constater dans le dernier paragraphe de la préf@ragie berega @ poars

cette raison que Nabokov porte une attention particuliére aux titres de son autobid§raphie.

Le titre projeté du premier essai autobiographique rédigé en aligéame[1935] souligne le
caractére extrémement personnel de cette entreprise. En 1947 Nabokwtpeux projets
littéraires: un roman (qui deviendraolita) et une autobiographie. Le titre projeté du dernier
ouvrage esiThe Person in QuestiofLa personne en questipgui montre la tentative de

| 6®crdédassayger sci ent etfde rgnuostendes fils emlrouillt®dasd e r

personnalité>?%®,

%84 JeanClaude Lanne, k 6aut obi ogr aphi e cpodique & prablématigugop. bitagh 40%. o v

25 DanstLittératures | Nabokov donne une autre raison i | mont r e BlyssedelJdyeexueep | e de |
titres et les soustres empéchentetdétoumé | a compr ®hension de | 0Tuvre

«Qudil vy ait un tr s vague et tr s g®n®r al ®cho hom®r
®vident, comme |l e sugg re |le titre du roman, et | 6on
nomb e ddédautres all usi pnmas cederai ane tomplateerte derieimpsdjue deé cherchee

d6®troits parall | es dans chague personnage et chaque
all ®gori e ®tir ®en svaresu xf ariyltlhier, "etpartsi rapddw | a publ i c:
sbempressa de suppom@ergbes tHetses pbapddbres | orsquoi

raseurs de tous poil, érudits et pseédadits.»
Vladimir Nabokov,Littératures | Pari s, Fayard, 1983, p. 409. Traduit c

28| ettre & E. Wilson du 7 avril 1947, Wadimir Nabokovi Edmund WilsonCorrespondance, 1940971, op.
cit., p. 211.



Dans une lettre a Elena Sikorskaja du 6 décembre 1949, Nabokov homme bageajibie
The House was Herg.a maison était idice qui nous renvoie Bepigraphede Conclusive
Evidencefinalement supprimé du livie«xv  d3j dzv k3 J Getslstsear Isted dzOH yOL
«The HousewasHeree ( Btsdz' hddzmisets dL dzd § j i Q luOe@gys Mo

Yorkerte. ¢ o ' RampgriBrotherg »*%’

(«J 6 ai d®j ~ pr®par ® treiz
livre La maison était ic{la plupat entre eux ont été publiés et seront publiédlew Yorker

Le | ivre par aHarpers®Brotieasn>g. | 6 ®di t i on

Dans une de ses lettres a Katharine A. White, Nabokov écrit que le livre en question aura pour
titre Conclusive Evidenc®&® Le titre Conclusive Evidence« preuve concluante, manifeste

enrussd «zB J HdIsj dz' dzts] @)sC®stOIsgezsfmise® °~ prouver |
bauteuar preuve concl uan t»% Dans ene jneraiewadormée Bi e n
Pierre Dommergues, Nabokov explique son choix par les dewx « q u i se trouvenl

de ce titre, lien unissawladimir et Véra?®

Finalement, Nabokov a décidé de modifier le titre de son autobiographie, car ce dernier faisait
r ®f ®r ence au car acet ,r eplpwd iicmpar tdentl deemogaur’e ,e
du livre. A ce propos, Edmund Wilson lui fait part de son avis

é Conclusive Evidemce t un magni fique ouvrage. Léoeffica

une encore plus grande puissamped dire cubique) du fait que ces articles ont été rassemblés

en forme de |ivre et dans | 6ordre appropri ®.

soide plus cbest (@OGantreteeBokcle?@®d r euve mani feste
Dans la réponse, Nabokov lui explique son choix par la quéte du titre le plus impersonnel et le
plus abstrait possible afin de ne piadluencer le lecteur dans la réception du texte
autobiographique. Dans | e deuxi me alin®a,
Victor Gollanczlui avait proposé de changer de titre, puisque ce dernier ne rendait pas le
caractéere nostalgique mantique de son autobiographie

Tire j 6ai essay® de trouver | e titre |l e plus

déaccord pour reconna’tre avec toSpeagudil ne

Mnemosyma Rainbow Edgeais personne ne savait qui était Mnémosyne (ni comment se

7 ettre & Elena Sikorskaja du 6 décembre 1949, Vladimir Nabdkerepiska s setrpjAnn Arbor, Ardis,
1985, p. 59.

28| ettre & Kathdne A. White du 24 mars 1950, in Vladimir Nabokdaettres choisies, 1940977, op. cit, p.
142.

289v/ladimir Nabokov,Autres rivagesop. cit, p. 13.
29y/ladimir Nabokov, «Entretien de Pierre Dommergues avec Vladimir Nabokap. cit, p.99.

21| ettrede E. Wilson du 19 mars 1951, \iadimir Nabokovi Edmund Wilson Correspondance, 1940971,
op. cit, p. 286.



prononcait son nom), paspluRgde e f ai sait penikedi aussbdoudmidba
(aussi célébre gBebastian Knight

Un éditeur angléi&ollancz, connéiisette maisohiveut | e | i vre mais nobai

Green (la premiere page de son Nothing est miagnifigue t on i ntonati on, | 0
utilisé autant de mono vocalliebes pour ses titres, je lui aurais Rlesxou
«Mothig» 1292
Dans une lettre & Sheila Hodges du 22 mars 1951, Nabokov motive le choix de son titre par
son caractére abstraitcJ 6 av asiiseupglsu ti tres ° | 6esprit pour
abstrait car | 6i d®e qubébune goutte du sang Vi

insupportable®®,

Dansunelet re dat ®e du 20 juillet 1950 ° John Fi
son Tuvre comme iTuvre autobiographique a une
qgui ndentre pas dasAs suletadu soasgel Ajouter «df & wamnishedi q u e
era» («d 6 une  r» nedongigntgpasuee tout. Le livre ne concerne pas une ere, mais

une personne, et dans ce sens, on ne peut pas dire que le"ptssard »*>,

D6autres titres pr oftérair® gviden ysanBltes[lndiced, Tbeo | or a't
Rainbow EdgfgLe bord iris§, Speak, Mnemosyne[Parle, Mnémosyng! The Prismatic

Edge[Le bord prismatiqug The Moulted FeathefLa plume égardeNa b ok ov ds Open
[L6ouvert ur EmblematfBntHenaid?’” The AnthemiofiL 6 a n t I*® s o n

uns soulignent | 6 as pCtuest lespotres tauchent la {ichoa et lee x e mp
fantastique (par exempl&he Rainbow Edgl.ebord iris¢ L 6 i r i s ])dThe Pmsmatic i r

Edger appel | e | e TheiPtismatic Beglerbiseawirisiecrit par le personnage
Sebastian Knight du premier roman anglaasvraie vie de Sebastian Knigth¢ Nabokov. Le

titre The Moulted Feathefait référence non seulement au poéktemorabiliade Robert

Browning («A moulted feather, an eagle feathey), mais aussi au pseudonyme littéraire

Sirin; Na b o k 0 v 6 ssignfi@ un mas tegnes utilisés aux échethe Anthemion«nom

d 6 un mentemtd inspiré du chevrefeuille, fait de subtils entrelacs et de grappes de fleurs

292| ettre & E. Wilson du 24 mars 1951 \ftadimir Nabokovi Edmund WilsonCorrespondance, 1940971,
op. cit, p. 287.

293\/ladimir Nabokov,Lettres choisies, 1940977,0p. cit, p. 165.
2%bid., p. 148.

2% bid., p. 165.

2% v/ladimir Nabokov,Autres rivagesop. cit, p. 13.



foisonnantes®’, r®v |l e |l e principe doé®criture the®

syst me dans | 6Tuvre dobart
Le titre définitif de la version anglaisgpeak, Memorg 6 adr esse ~ | a m®moi r
montre |l a tentative de | 0®crivain qui sauve
Léartiste ®voque Mm@mure yne des Tithnaes,da@ere des Mubes) | a
dans | 6®nonci at i on-Cladet latne digtingue kraisq ecomposantése a n
sémantiques de ce titre | a parol e, l a m®moi re et l a mo
artistique:

€ Speak, Nemeadéguatgdmertle g/stéme méme de la composition autobiographique

la parole, la mémoire (Mnémosyne, la déesse mere des Muses, selon une variante plus ancienne c
titre) et | 6injonction ®pique aldor®&nsosn®ei aptairo n
mémoran&s®
Notons que dans la deuxiéme section du chapitre cingCdaclusive Evidence
| 6aut obi o«Parkemd donccricte de cette piece, Mnémosyse”. Cette phrase
ndéappar aDrugie eéregadi adansSpeak, Memoty Nabokov awurait V 0
intituler son autolographieSpeak, Mnemosyne mai s son ®diteur | 0aur
ne connaissait ni le sens, ni la prononciation de ce vocable et que ce titre serait un suicide

commercial.

1. 2. B. Léanal yse | inguistique,

stylistique du titre russe Drugie berega

Le titre Drugie beregee st dodéune grande complexit® s®mant |
classique russe et contient une r ®f ®r ence a
nai ssance ~ | 6aut obi ogruasp.MiaguesionNetwuvazvousans | a
pas que le titre anglais de vos mémoirBpeak, Memojyest plus révélateur que le titre

francais? » posée par Pierre Dommergues, Nabokov répemiutres Rivagesst également

la forme russe du titre, parce que g i aussi fait l e Ilivre en r
297 Ibid., p. 13.

Le dictionnair &tdegls] ©lalr i bus ddameoladéfinition suivante du terme
«Odecho[ Otc OC Is § tiz@tizg dets 6 s H Y J thdsdzr@iFy sidisls O o dfjLdzdztzd ¥ O dz @34 s Is
ColststizS I O©hd@Qy ded v, dpdosdef 16 @ ffd Jtscdzisﬁmmlzcﬂiq dIs J € s tizje dgj» gglaun
ornement <caract®ristique 6architectur anbrantes,i que, (
des corniches, des chaplteaux de col omnes et
N . . BatorevArxlﬂ'ekDu,BdﬂIgtFﬁeﬁerbuhngtra; zddt, 2001.

2% JeanClaude Lanne, k 6aut obi ogr aphi e cpodique & prablématitugop. bitaph 40%. o v

29y/ladimir NabokovAutres rivagesPar i s, Gal |l i mard, 1961, p. 97. Traduif



Pouchkine qui parlait ddButCetst eo mbemar, q uded ad
montre que leitt r e de | a version russe de son autobi
de Pugldiarn, vd si @ dziso h o o v»¢f UG IDdirtz ce poéme, les

rives sont qualifiées dedk dz' »j Cette supposition est prouvée par une lettre de Nabokov au
r®dact eur de [Tchékmale titre de lad/érsiod angldiSpenk, MemoryAn
Autobography Revisitedenvoie au méme poemeotre auteur a traduit le titre de ce poéme

en anglais comme khave revisitedb ce qui coincide avec le sens des vocables ajoutés au

titre de la deuxiéme version anglaiske participe passe revisited». Le heme du rivage

dans |l a po®sie de Pugkin est |i® au th me de
«Ne me |l es chantélpad,s2ma CeONOedBf quetcd d3dz
Nabokov avait pris le soin de traduire en francais au moment ou il envisageait de devenir un
®crivain fran- ai sbugernke ©néduidans lesevdrs II'et XIL\All), housn d 6

retrouvons | 6i mage odpbdhwen XrLividde. IRBanmd viagestsi
| 671 W% re.

La r ®f ®r ence du t i dtmressorérlaxdominante tthémsatiqdeddridgteu g k i n
berega: l es souvenirs du pass® qui sbav rent [
r ®f ®r ence ~ ces trois textes souligne | a qu:

de la position artistige. Les souvenirs du passé créent un texte élégiaque qui ressuscite

| 6ambi ance i1 dyllique du pass® et sauvegarde
renvao.i “ Pugkin, i y a aussi |l e faitnggue nc
de son Tuvre.

%90y/ladimir Nabokov, «Entretien de Pierre Dommergues avec Vladimir Nabokmp. cit, p.99.

9IA. S,  Pwungokvion ,j agcSpbsanhi & sol i,neMoisikvia, 3 Gbemdar st vennc
xudoggestvenno,j literatury, 1954, t. 1, p. 373.

2. s, Megkion, &raswaSolciane pirji, aproi, & & p.t249ma x

MWR LHjM cjteW ®BSjGEls,

]l dkddzzlskz, L dzk¥ Hdzv dzj ¢ s,

Yy lsOlsj dz &3r bkjifjt! BMIsOs dd3,

1 OHBd&ZEB. .. dOoMmMJeHO. 10 ddd

[ Sotsdz des 5" Y klsjd3 tsHded &3

JtesHddzd s Meajlskz. 1 tSLHtO dd3

[t HttzeO M Bjttjcetsds. vLvicO!

[ O dzts fEC OO dzef ?7)  StO!

A. S. Evggnij Onegi», $0 1 i neni j,ep.ci,t 3, p.tls8ma x
« Et |a, notre héros, lecteur,

Juste © I d6dinstant de sa doul eur,
Quittonsle de facon furtive,

Pour | ongtempsépour toujours. Assez

De routes avonaous traées

Ensemble au cours des ans. La rive

Est la. Mes félicitations

Il ®tait temps, | oai | 6i mpressi on.

Alexandre Pouchkin€gugéne Onéguinévrles, Actes Sud, 2005, p. 229. Traduit du russe par André Markowicz.



Le titre Drugie beregaa deux signi fications spatiales et
rapport au choix des ®v®nements de sa vVvie (

dans son autobiographie, celle du souvenir. PremiéiteiDaigie beregagévoque les rivages

de | 6autre continent, de |l a Russie |l ointain
trouve sur | e cont i n eutres rieage® remrassant 6 ebhd axpgree
| 6adol escence edel el Olaiuetne uorr,i gsionuelli gennt re | e t e
dans une autre dimensidiugie beregss 6 av r e ai nsi |l a qu°te de |

«e [tvw MO fts tesHddzy dzdh' MotsjtsBteOL 2OV cdf
R Jhi:

]l " @ s ChigideojOsf tcOoats IssME S0 OlBd Ol siztgg € § 6)¢ BEJ |
fts Mijojteds2  smidd.

«¢ Ma nostalgie de |l a patrie ndest gqgue | dhyp
perdue.
Et encore
Je me r®serve | e droit dadawvlesimontagnasdemont al gi e

Ameérique de soupirer aprés la Russie du Nord.
Nabokov paraphrase :iclioelxeopreestc@&dedgBiudy ki n
OLH" T@sg'j todettsmd g st une parBugehe GnégeingchapitreM,er s d ¢
strophe L) «} tsHzj B s¥gtc & j /2 L 1 Qg bz d3tc Oy tizlg B ¢k Sous le
ciel de mon Afrique, soupirer apres la sombre Russie
Deuxi mement, i nous sembl e perDrugekerega d o ® me
d®signe | e mouvement qui porte constamment |
aussi un 4opos» des écrits philosophiques (saint Augustin). Cette dopddition du titre
par rapport a deux mondes est le signe de la double dimension du texte autobiographique. Le
titre posséde un caractere symbolique eisgembland, il comprend le champ sémantique

du passé, de la Russie, des souvenirs, de la mémaleclatvérité poétiquedrugie berega

symbolise | e th me de | 6i maginaire oppos®

force de I a m®moire et de | 6i maginati on, | 6 a
poétiques, monde dontlesi vages sont |l ointains et s®par ®s
Marija Malikova sugg re aussi |l a paudrssi bi | it
rivages» : |l a Russie déenfance et | 6Am®rique pour
ala fin de | 6autobiographie. EPolrdes nuagésidela s on

304\, V. Nabokov,Drugie beregapp. cit, p. 61 (184).
BA. S, Ewgnk Onegins, p. 26.



patrie lointaine» [« dzv B jtoj ctso  ts5lpyiBi0pavec taCfamiewds Qariante

«ylzy B ddz »@uzpagsaranger lointais)’*’. Dans son article ke style bilingue

dans | 6aut obi ogs Bhl 2ngwal Nadtokloer i n »MNaboko
19957, Judson Rosengrant suppose que le titr®dgjie beregafait écho également au

l i vre doAl ebkes d nddariutlSeesty d:jleh0).

Dans son article k6 aut obi ogr aphi e c pathue \étl peoblématique Na b o k
JeanClaude Lanne fait une autre hypothesetitreDrugie berega appel | er abt | 6 ¢ ¢
doun fleuve i nf er*ficettehypottesePautyéire confirmde par la @hrabe® .

i ntroducti ve de l a section guatre du guatr
mentionne le fleuve du temps et utilise un jeu de mots fondé sur la paronowBsds «

[ @O0 Lbéaut obi o tantauDoreJuan deeBaudlelamg @énetre dans le monde de

| 6-deld, le monde du passé, le monde ancien, et rencontre ses bonnes et gouvernantes

anglaises décédées

1d MsteOL d3j dedzets H dzd dzdzOW Y te jiHs® dfddzas di drdfig Sz AztsB tstrisddz C
Hteze dj L Oc Ohashisias] @l s Odyjfipzy §ted dssj &3 fjtefntsH
BBHAzj esoMmMCd2 HG®E r 20dz, oj M o yj tcdatsds.
Une file incommensurablement longue de bonnes et de gouvernankes anggassemrdant
l es mains, dbéautres souriant ®nigmati guement
fleuve du temps comme si |j6®tais un Don Juan
Les autres rivages désignent non seulement le passaggaame des morts pour évoquer le
pass ®, mai s aussi |l e passage de | d6identit® r
| 6identi t® fran-ai se. La comparaison du nar
Juan tiré du poeme Ron Juan awenfers» [Les fleursdu mal 1857] nous renvoie aux
images du fleuve infernal créées par BaudeldifeDans la version anglaise cette
comparaison est supprimée as | reenter my past®*, Lbaccent est mis su
passeé par la force de la mémoire, ce qui rapproche justement le passage anglaSphkaktre
Memory Nous pouvons voir | es passerelles dbor

crée entre les titres sleversions russe et anglaise en recourant aux allusions, aux renvois, au

3% Marija Malikova, V. Naboke. Avtebio-grafija, op. cit, p. 37.

397 Judson Rosengrant,B<i | i ngual Styl e i n »Nmdye Swingdss, vwlu29,mbl,mgr aphy
124.

3% JearClaude Lanne, k 6aut obi ogr aphi e cpodique at prablémativiugop. bitagh 40K. o v
399V, V. Nabokov,Drugie beregapp. cit, p. 76 (194).

319 Charles Baudelaires Don Juan aux enfessi u v r e s ¢ Gafimard, Bilicthéque de la Pléiade, 1975,
t. 1, p. 20.

311y/ladimir Nabokov,Speak, Memory. An Autobiography RevistiedL ondon, Everymands Libr
Traduction francaiseAutres rivagesop. cit, p. 108: «tandis que je rentre dans mpassé».



doubl e sens pour montrer | 6o0origine commune ¢
le lecteur qui doit étre, au moins, bilingue.

Adressonshous au texte pour détecter lasval r d o empl oBj @G vhdamsbV ag €
Drugie beregaDans la mythologie grecque, le rivage est une frontiére entre deux éléments, la
terre et | 6eau, i oppose deux royaumes, cel
écrit un essai kariviere russe» [«{ 2z M ¢ ON, dang léq@el le narrateur pleure la riviere
Oredeg de Ixaivagerdespays éran@ers se transforme en lieu du souvenir des
rivages natauX’etde | 6 ® ®men't d e | Daesason espai @ambridgese mbr a s
[«s J d3B tox] diatg de 1921, Nabokov écrit

R,G dzwde®'d - dz s, Eyjo | ldskslszEs ¢ jo O X1 jB dzdf tsdsi f dErOtte W, svis Iz

L OH Iz 3" ool ezl 6 g dzts asth g d ufiz e HOBeRts Jo s H dsigjs,dglsdziz Y d §

o MY t5 dIlsADieiff*Ay H 'dafdis O d3j e 5§ Odzj U I3

Et, en regardant flusissentudesfrefletsdins,ccarmmen dessinsurfae au o
porcelaine, je médite plus profondément sur beaucoup de choses, sur les caprices du destin, sur m
patrie, sur | e fait que | es meill euposr souven
l es rempl acer é

DansDrugieberega | 61 mage du rivage est | i ®e, dans |
qui symbolise le flux irréversible du temps. Nabokov utilise cette figure dans son

autobiographie en la transformant et la déployant

td BEMsOBd ftsHjtedzklsO § Oteyts?2 dzdlsyOIlsS¢d d o tsHW g
B otcOMmls Otdsts delz aslB ilzOQayHatslz Mtsoe j teh j dedets yj tedz”" § Silste
9JterOd3 SCtlzlsr 7 CteOMmMder = BJtej Gtso,d tBIgSHEsH O de]dizls:@
Jd Mdadd cHOIs' MW o dzgdL, oHBdZ o' MsEEts dOh jes ff Ol ¢
34 dz! daff ybzls, SCBEHO MAIslstedh s yYjtiL §jteddzO dzO B
ykzefmsets, IItsydsts fdzrojh! ofMmj dOLBH HO dzOL OH,
La rivi re ®tait voil ®e par endroits dbéun br
m®andres de |l a rivi re, on dirait gue sbdenr a
complétement noirs du falggapinad e ssus des berges rouges 0% ¢

| eurs trous et d6o¥% |l e yveat, ami ne6bovodeancdu

l ong de notre haut parc, datdamtetendrdiitauenf i n | e
312 Citons le Littré & ce propos «Nat al noéa point, der Ecleuri etinenaBcnai ner
Cependant Tr®voux parle de jeux nataux que | don c®l ®t

reprendraion pas? »

PautEmile Littré, Dictionnaire de la langue frangaisep. cit, t. 3, p. 4090.

313\ V. Nabokov, «K e mb r»iRdsgkijperiodSobr ani e sol i nen2dd0, thp.R8.t omax, O0p.
314\, V. Nabokov,Drugie beregapp. cit, p. 60 (183).



moment 0% | 6on rkgarded®avcmeud®ubangar chp®t ue

| 6i mpression doéun recul sans fin, tout en re
Le paysage qui recul e pr oduiralongéebde flaffie qui opt i
s6®chappe. Le temmpsreak | ®vequmag® motif de | a pe
Drugie berega le passé coexiste avec le présent actuel du narrateur dans le texte
autobiographique. De cette maniere, le titre se tram&fogn symbole de la victoire de la
m®moi re et de | 6i magination cr®atrice sur |06

entre |l es titres russe et anglais de | 6autob

Le rivage est également envisagé comme séparation entre la vieat,laomme opposition

du royaume des vivants et celui des morts. Des synonymes contextuels du vacgbie»i ¢

de | 6autobiographi e dteOdsigpaidedet 4 scg mifliditel s mot s

«LY OMdzts  Odzj ¥ , Ylsts RO dzts Hidr@spfiyftdic G g o10isits 2d3 Ohtpls tc G dif

ZOYOdz dzs?2 ctOddyj dBsjets ML dzOddv d »HEJIeC sdzj Y d

regrette terriblement dbédavoir par | a suite i

frontiére initiale de ra conscience et a la limite finale de la conscience du grareb).

DansDrugie beregale sens du vocable <] te»jest aussi désigné comme la destination

final e, comme | a zone | imite de | a conscienc

lucidité:
SBGCGHO ddzj MmMdzwIsmw Edjtehdj, Bdd ofjcH®, B3dsdzyOdzd
ntslsw 9 ydLdzd d3j dzgdzs EZdzr BSCO B dzO fykls! ¥ d8 Hsts
EHdodzjdzgdw, o di3j MisOR d tsBMisOdetse € ji,dz0 tcldtelg thote ' o
Hsd E yddse o, M Ctbtster &3 W f sL dzOC sy dzipw s s
sfkmisde ¢ d&zOL O, C0O0¢ JjMmdzd B" Md3dtels! BREZO Isj d3dz
Ctodzj ydes dzj O d dzj btseHO, dzgj ® {Idrn ShmKOlsT
L Oclly'dz L © Motsd ftojHjdz , W H O, CSfEvH Q Isdgls  of) dfisudfiiats
ML dz0dzdw, o &BJdzkzlsi @& Og®&RQlsy, dOdf |jd] #@@jyd L O
Anlst BOds teOL dzd yOjn"h+ eots dBedzi, oM+ xj 38 &zOY j dack
Quand je vois en réve les morts, ils sont toujours silencieux, soucieux, confusément accablés par
guel que chose, quoi gue dans |l a vie ce f 3t e
traits. Je les rencontre sans étenneim, dans | es endroits et |l es 1
deleurvivant par exempl e, dans |l a maison dbéune per
plus tard. Il s sont assis ° | 6 @ecront étajtune n b ai s

tache obscur e, un secret Pami etalal nost ecxe. nB

3151bid., p. 50 (175).
318 1bid., p. 42 (170).



ces r°ves velus gqubébune chance rare aelat donnge@
de ses limites, mais cette ocaasimnest accordée en état de veille, quand nous sommes dans tout
| 6®cl at de | a conscience, dsunuamdtasncaohidavant es d
un bureau de travail é Et m°me smehbéogudi §6en

regarde dans la bonne direction.

Nabokov conjugue | a perception, par | 6espri
humaine aux efforts physiques évoquant le theme du voyadE(« d3OYIls j , Nz f j tcj ¢
intellectuels (4 © tc OB sty df)dCeffpisode traitant le ré&Yécomme état trangitre de
|l a conscience a ®t® doéabord trait@Gré&esns | a
[«b dzts o d w»J 1827]] nous sentons la présence de deux mondes paralléles. Le passage
entre ces deux mondes so0accomentéidans ce texte parn ®t 3
| 6 ®t at de somnol ence se pautresuivages petivent aingidoi nt ®
symboliser un monde parall | e, un monde | mac
dela:

lznddzt dedSC 2 2O EZlstets L OH O

FtesS, OF dslisffzdgs O |

COC hOtt aBLHENG 2, CoBdOlkz ot ,

d sBdzjeyj dzgdets o Msdz eafisky O .

[ §dzv BRMejj so s Mmdzj MOds3
COC B'" oltted ydzOW Hicj BSISO.

sk BOdzdz 2 Missdz. wdHwh dn L O flstsdsd
dzj odyk. Ifmgts.ds" YHjdB Ctats

ASdzOt! € OusisO dfdz’ 26 tSfjdsty 2
®O tate,j SOC fdMmMbsdjls, d&OesHdls,
d, tohmstsd " "j d ddysd Mo jilsdj?,
bedlr 2 Hike Mt fMdjitd srRtHdS.

C Ctoafstes BjLIikZHodzjdz w My dzd s,
Ydor d3, @ ddzi HzOB B d30 dzO .

17 Nabokov porte un intérét particulier aux réves. Darda o u , Nabekovdienoerune définition du réve

dont certains détails correspondent avec ceux du passaggesstis de Drugie berega

«Qu 6-e 8t q u 6 2UWne suitevcemposée par le hasard, une succession de scénes triviales ou tragiques,
statiques ou viatiques (sicS. G.), fantastiques ou familiéres, qui nous montrent des événements plus ou moins
vraisemblables rapiécés de détails grotesques et fonterejes morts dans des mises en scéne nouvelles.

Vladimir NabokovAda ou ,| OPaarrdiesu,r Gal | i mar d, 1994, p. 470. Trad
la collaborationde JesBer nar d Bl andeni er. Traduction revue par |0



uts &BO jeEt Msh kO, OS¢ d&jcSd2 ctdd,
fMogj tls j dz -z® W tc © 2@ H O

[7 cetotstcd d3. ofHdBIkzGe j Mj dzts. 1 B
LOBddeS ©, MisteOdzdztsj Mmisj Mdaj dz' § €
[ ida" BlotsHdl o MmMtstetdkz &s2 Htkzc

d ddsss " jfuils o Bl Wdzj dz § .

168 W dzgj fMdzr "z, .. g dzdlsjdzt dg" 2 L otsdets€
&Z0 ftojHMlsOodzjdz | MtsL 90O Is:

BEHddz dzgd ¢ Y msolststew jIs Mot LktetsC,

d Hidy dBdei 94 ¢d ftejter 9 OjIs.

I dh+ di3deg B dedz! dz" 2 dzO o dH
B §OHOjIs, COC C¢shCO, MLOLL

Zz20 oefmd wdb"twj dOofr, d Mbssdl,
L &ZOSBd 2 ©OLkd®E d ¢ d&OL k.

16, 1 GhEjseBE fiodf sdgded h @ ftsdz,

Mz yO2 dets, Hdzj &3, © Ykt ctmisddes?,
Jqdzd, Mo jteCdzzo, ftedHjlk @O §ORYIE!
ftojH ttky jiktss odlsteddets?,

CO¢C B&zOGtSHOtj dz2 M dzOd3 dzj L J d3dzr o3,

Yylsts disclzls d3jtelsler j dzOd3 Mmdzd s+ mw
sOC 1ldds Mdgsds, Mmeer bdjd5 dsude o,
HEh O fdwlsj diovw ctsteH dlsiw !

Je donné apprendre une lecon pour le matin
mon r ®veil, et je | aisse partir dans |1 060b
comme un ballon, ma chambre,

et jo6bentre dans | e sommeil avec soul agement

Dans le sommeitth@me, je suis envahi

par une somnolence secondaire.

318\ V. Nabokov, SnovisderRuues ski j peri od. Sopbait,®001i, 62, ps5d8547neni j v



Une &ble brumeuse. Je ne vois pas ceux
qui sont assis © tabl e. Nous tous attendons

Un des convives braque une lampe de poche
comme un pistolet sur la porte,
et un ami tué entre en riant,
débune taille plugfg grande et au visage pl us

Je parle avec lui vivant sans étonnement,
etjesais i | ndy a pas de supercheri e.
Comme un grime |éger, la blessure mortelle autrefois

est partie de son front.

Nous parlons. Je suis gai. Mais soudain,
se produit une hésitation, tineg@ ®t r ange é
Mon ami me prend a part

et me murmure quelque chose en explication.

Mais je ndbentends pasé Une | ongue sonneri e
appelle au spectacle
le réveil répete sa lecon,

et le jour me coupe les paupiéres.

Seulement pendantuningtant®gul i er ~ | 6apparence,
le monde tombe tout de suite
comme chat sur les quatre pattes,
et se pr®sente connu ° | 6esprit et ~ 1067 il

Mais, mon Dieu, quand on se rappelle le réve
par hasard, dans la journée, dans un salon étranger,
ou quand surgit dans la mémoire en scintillant

devant la vitrine ddébune armureri e,

je suis tres reconnaissant aux forces divines
gue nous puissions voir en réve le$ morts
Comme | 6©me troubl ®e est fi re

de ce réve, de cet événement nocturne



Dansces deux textes, il y a des convergences structurelles, lexicales et sémantiques (par
exemple, € G 5o Bigir H d o dAfjddd egdans le poéme et @ Miste j YO M+ ) dzd
ZH d o dzy dimekPrugie beregy Le texte autobiographique se termine par réfeexion

m®t aphysi gue s udela. Orcomtate uhehamement daasula description des
morts. Dans le texte poétique, la personne morte se présente sous un aspect valorisant, tandis
que, dans le texte autobiographique, les morts sont dot&aidenégatifs. Dans le poeme,

| 6autre monde pr®domine sur |l e monde r ®el

souligne | a pr®pond®rance de | 6®t at ®veill ®

Dans | 6aut obi o ge jatgjkst aussi ulilisé damadesariptior métaphorique
du jeu de la lumiere et de la nuit. Il se présente comme point qui rassemble les éléments épars

de Il a lumi re, de la vie, |l eur donne |1 06int®g

I smMyftsHd, ojH! L dzOc¢ls fgdzlzids ‘v B j WidsistsayE jfimj,m aizjsls O,

Mz z3omh j Misedj, Mmddtels! d JjMmis! ol 15O Mtse jteh |
ftoddzstcOo dzdo O ! € dzj 2, o9LGdYH GBHJj&Vils HJ2MIs
h d&zOC O, d ftesHtSdZESo Olsr jJ B dzjzHsdSdr 5,0 B jshiptis@ds v s iy 1€ 60
ftcdmisoOsls ¢ Bitejelk d MlsOdseowlsmw MmMdzOBts, des B §
MECZOHC OB cOtHddz, LO CBIsEMr d3d BBHtemMlso e Is kdzd
Mon Dieu, on saitbienquéjenr i ve pas ° mdendormir sans un
et la mort ne sont que cette ténébre complétementhbrée s voi |l © que je mbéh
l e regard distingue | e s ci nathedobleanguesretpalas®r i t ab
sembl ant flotter quelque part dans | 6amn®si e

mais précieusement, entre les plis des rideaux derriére lesquels veillent des réverberes.
Bien que le vocablew j tc j ¢ / cGOteb nea@t@as souvent désigné directement dans le
texte 0% | 6action se d®roule " maintes repri
du temps, son image est rendue par différents procédés stylistiques. Dans le premier chapitre
portant sula conception du temps, ce vocable est senti commemonde libre ou le temps
noexi % an mpoade situé derriere leanurs du temps®*que | 6esprit de
essaie de fraohir :
uCtdz $t5 t6OL W Ykls! dzj orodhndoOdz ©OLEZBO, Mot
BJLdzdydes?2 Is! d3r {its (ctseeGs lstist®j HBj" dd® fipisoLisdzd j H d dzts @ j to 1
ktsdz' Sts B dzj tlsCOLOI! v tsls o dzkz ls tp ydztzintsd Hzml § 3 H
diL O L j i3detsets otej dBj ded, Gzznts?2 Misj dets?2 ©Cteky Os h j

319V, V. Nabokov,Drugie beregapp. cit, p. 101 (212).
320y/ladimir Nabokov,Autres rivagesop. cit, p. 24.
3211bid., p. 24.



LOJLHIZBOXZOHBAd MEtsd LddzO0O oMmj s ISSB2 %] Mtse j tc
Combiende fos@t ai s sur | e point de tordre | 6esprit
personnell e au milieu de | 6olbsXa®ti &i®s i pnrp°etr s’o
coreligionnaire du dernier chaman uniqguement pour restefidét&anlatérieure que je ne me
voyaispasmm® me dans | 6®ternit® seul ement ~ cause
orbe. Je pénétrais par la pensée dans le lointain gris des étoiles, mais la paume continuait a glissel
la méme surfatisse complétement impénétrable.

Le vocable ® j tovjest souentendu sous les motsse ©  f to j H j»dz®@ g ucdzd tsis

LOJLH»HSOM] ftesdzd y@j dzkd ecadzOreft | e temps, | e r

dans ses limites. Nabokov parle aidss limites de la vie, la naissance et la mort. Au début de

son autobiographie, Nabokov réfléchit sur les rapports entre temps et espace. Il précise que le

temps historique emp®°che«duw®¢g djumste jtdadaE BDEX r

Mils j dzEAy O hy o sz

Aussi, Drugie berega / Speak, Memasyd a-i Ir et re une qu°te des ol

temps est compar® ° | 6® ®me n B j tbgcanhnie passage d 0 0 ¥

au mondeaeld&laddbust oorEnd@osv&nt son bapt °me, |

des propri ® ®s du temps =~ c&élesfogkzdDbaso O
fcsetoky jdzder &3 © MmMdwehizs  HoHoedydzke Mt HLE, 0]
Cobtstesj T YOH juzddal h+ , f d&ziht @ iohs miscricsd s tE 2§ O h g
9 dzj 2 MESYMWMESoPd&d me sentis plong® dans un m
exactement dans | e pur ® ®ment du temps que
| 6eau de tmerav@®c!| atbamut r e s »).Dans eelte cigation, Nabdkgv b ai g
spatialise | e temps en | ui conf ® ant wune cal
| 6espace par rapport 7 | d-@aobitgraghse sestroyveerdas 0 u
| 6 ® ®ment de | 6eau (nomm® | 6® ®ment du temps
Dans doéautres cas, Nabokov emploie des p®ri

premier chapitre, Nabokov, décrivant son premier voyage au bord de lautilisg les
périphrases § s &6 e’ d3, YJ tedzr a3 ff teedHiisde' ) ¢ apidkd3 tnidn © @zd3
J Mis!+ o thPourdddsigreer le vocables«j to»f G

I dyk, doOfttddjt, kOCEs COtlsddk: ¢ OtOBC O ! dzw

MCOdzOd;; ddmm f JSuEe@deisdzOvs sddaDf/tc dFOdzls € ©, HEBBOW, Yy
EHOdzY jsqw ) KBS BtcOsdR sHBd oL @Bt v, COttOB

322/ V. Nabokov,Drugie beregapp. cit, p. 10 (145146).
33 bid., p. 1:12 (147).



CteOfmdestej ydotsy, klssdwveh jj HEDLE ywORCddedid2dad j , 1 to
(Hibmlsoats) ; L dzOC sd3 2 v oadetS o 'f d3, M IsTiflydgidiatigdz dy.ls Odizts® d Is
LOoBtcOy doOjIsmMA e CBcHlzpBzRtcfEedhHtsgHddzv e sfpw o Bs4
f 4 tod § tsdzdzj dadzats d3i «f tCBififfflry " {fj fifs dBS LicjzH & O(2sHiE@iEFdzOMZ H
zO0ftsyc o) d Bleg" X SSdpsizzi] ME ddzk dj Mis! daltOWistsdls
Bttt OW oasHdyYyO, dd BBttdRZItsyo, v COC BF CdZHEZY
[ ifmMts 1 Iss Ctsdzj ydets 3% BBOYdw, d2O ¢HtdOISIS | .

Je vois, par exemple, le tableau suivantb e s cal ade, e n nnsd, a i ddéahnut mi ddeess
rochers noirs au bord de lg Mixs Norcott, ma langoureuse et mélancolique gouvernante, croyant
gue je la suis, sO0®l oi gne ;@uecampaatnentcessede, en
r ®p ®t er , ¢ o mmetionuvnae, éleqgugnte, sailageant more &ane, e asimple mot anglais
«childhood (enfance)e son connu devient graduellement nouveau, étrange et enfin devient
ensorcel ®, t loadsiesejoignerd dadsdmarijdumeesprit encombréxét fiévreu

«Robin Hood et «ittle Red Riding HoggkLe Petit Chaperon rospet la cuculle brune de la

f e bossue. Dans | e rocher, il vy a des fosse
gue je fais de la sorcellerie sur cesdptigsniaux couleur bleuet.

Cet endroit, cbest naturell ement Abbazi a,
La répétition du vocable ehildhood / enfance par le petit protagoniste transforme la
prononciation familiere en une autre, étrange et magique et élargit le champtddmissant
par le suffixe <hvoodée ©~ ddéautres vocables qui touchent
sensdumots j & Gprodui t par | 6association des | ma
une | ign®e synonymiz@QUtedd?d a(dd cicno) s¥adgss ¥ MMmlst
(®trange)yY LOottesy jdzdz’ 2 (ensorcel ®) Y Htkzcedj

| 6aut obi ographie qui luit ° travers | a textu

En décrivant les paysages maritimes des lieux ou il a passé son enfance et s&,jeune
Nabokov ne recourt au vocableB« toj (€rivage» / «cbte») que dans deux cas, a
| 6occasion des ®v®nements quilasepaftiormaaacgau ® un

patrie, la Russie, et, a la fin du livre, le départ pour sa nouvelle gatefA m®r i qu e . Da
sc ne de | a s®paration de sa premi re patrie
|l a personnification de | 6i mage du rivage, <ccO

10 dziBtsdz "sd3 ¢ OHUP A DOy dpziyligedsz (VtczCIsse oL o tcON
1 dtej2, & o dzOyOdj Oftjdv orhdd dL MjoOmssyt
Bsdz h jodSO®R], hdzO BjMysYwHEYdOY Mlstejd 8O, jj
dets Bjtjc ofmx Jjhj ofmfr-thP&zdzO8z Kap & UBHded Bz

3241bid., p. 17 (150151).



SlsH Odzj dzdzr d3d oLt 9 OB, d v MsOtOdY MMmicy HBIST
Cslsstelze dqetcOdz I Slysd (2 sSHdsets L SCtdgj 2 dzj
dzj HsMIsOs h 28 dZOH+ 8 ), d W dzg¥° L dzO¥, yYbts Br dzt § 5
Au d®but du mois dbéavril nous part mes de | a
«Lbesp® "r aqmuwie revenait au Pir®e avec une car gseé
les bolcheviks, il y avait une fusilladeodéger,dson retentissement, le dernier son de la Russie, se
mit ° expirer, mais | e rivage sbéenfl ammait t
déexplosions silencieuses et ® oigh®es, et |
déthecs jouée avec mon pere (un des cavaliers avait perdu sa téte, un jeton de poker remplacait u
tour manquante), et je ne sais pas ce qui est arrivé a Tamara par la suite.
Dans le second cas, tout a la fin du livre, la cOte est représentée commeclé lieula
r®solution de | 6®nigme de |l a vie ainsi gue
| 6®criture autobiographique, m®t aphore que I
qui apparait deux fois aux moments les plus significatifsdeldee | 6aut eur si gni

grand tournant dans sa vie et le changement de patrie.

Dans notre analyse, nous nous sommes concentrée sur le substaptii>xqdi exprime,
comme il nous semble, le sens du titre. La structure du titre Dusgge beregalAdjectif +
No m) d®signe | 6®t at par son caract re descr
connait en partie sa vie) tandis que celle du titre an§peak, Memory\Verbe + Nom)

marque | daction par | e caract re i mp®ratif d

Chez Nabokov, le mot ® j te8j ca dob6autres connotat iBgnresi.c Par
peut désigner une terre ou un continent (un autre contient, une autre terre, un autre espace)

cel ui de | a Russi e, T «lespadeGeenpofeh plagemitempb.de hodA m®mo

«B j & 6gd®si gne ®gal ement , comme dans | es pass.
fronti re, l 6hori zon qui sont indices de d
doexpl oration. L6aut obi oug qua ¢géboavre elans le toiatain gat e
ddautres rives. L 6 Brdgje deardgaedt égdlemers impodantsllyrandd a g me

(@))

alt®rit® dans HdBEG®LEMd>E «HsGdr' odady2mi qu e ¢

Nous avons procédé a la recherche quantitative de laeinég des vocablesB«j to»]et
«memory» et de leurs équivalents dans la langue oppBsensDrugie beregaet Speak,

Memory Cette recheraa montré que la reprise du vocable porteur du sens du titre dans le

32 |bid., p. 217 (299).

32| 4 langue opposée pour le moB¢j tej Gest | 6angl ais et | amemayngsule oppos:
russe.



corps du texte est deux ou méme trois fois plus fréquente dans la version Hposégans

|l e texte dobéorigine. De cette fa-on, | 6®cri v
cr ®ant des 1l ois dointer d®puppiédneen mutuelle dadsalec t i o n
contexte bilingue de son Tuvre autobiographi

Nous reviendrons sur la problématique du titre dans la derniére partie de notre these au
moment ou nous comparerons le tiDbeugie berega” cel ui de | 6autobio
Mandeb g t lae truit du temps

Chapitre II. 3 . Le multilinguisme de

| 6 ®cr i tur e et-traduetioh daut o

La singularit® de | 6autobiographie de Naboko
décline dans trois langues: russe, anglais et francais, cauteeir a écrit avec une égale
virtuosit® et un ®gal succ s en ces Lifeoi s | ¢
Magazine[1964], répondant & la question du choix de la langue la plus belle, il a fait cet
aveu: «Mon esprit répond | & ammognl aci stusse, mon oreillele francais®?® A la
guesti on doé Rlevlisiervoub adahd veus étiez un petit garGom tirée de
| 6 ent r eRlaybeyfjanuea 1964], Nabokov donnena réponse qui révéle la genése de
son trilinguisme acquis principalement par la lecture
Entre dix et quinze ans a-Ba&ietrsbourg, je pense avoir lu plus de romans et deggpémes
anglais, enrusseetenfrangpg 6 au cour s ddume dut ®e ¢&r madei
j 6®t ai's un enfant trilingue parfaite¥?hent nor
Cependant Nabokov avoue penser en images. A la questonguelle langue pensez
vous? » posée par PetdduvatSmi t h et Christopher Burstall
juillet 1962, notre auteur répond
Je ne pense en aucune langue. Je pense en images. Je ne crois pas que les gens pensent dans ut

langue particuliére. lls ne remuent pas les levresgeandsile nt . Cbéest seul emer

qui remuent les lévres en lisant ou en ruminant. Non, je pense en images, et de temps en temps ur

327 a version opposée est celle qui sert de texte comparatif. Par exemple, dans le cas dugogatsig |
ver si on dDiugie berggeet la versisntopposée epeak, Memory

328\/ladimir Nabokov,Intransigeancesop. cit, p. 59.
39 bid., p. 5253.



phrase russe ou une phrase angl ai se peuvent
toutss0
Déapr s notre auteur, |l a pens®e sobeffectue ¢
Pour Nabokov, qui défend la vision picturale du langage, les langues se regroupent et se

recoupent autour des images visuelles et sémantiques.

II. 3. A. Traduction et auto -traduction

Le probleme du multilinguisme daisd aut obi ogr a pdeicenjugdesaved &b o k o v
probl me de | a tr ad utcatuctiom Cettains th@cheursr(Eizabeth d e
Klosty Beaujour, Judson Rosengrant, Jane Graysam)n si d rent que -l a tr a
traduction représentent, par leur diversité et leur étendue, une des parties majeures et
significatives de | 6Tuvre de Na btmduction, le Sel on
texte traduit na pandes qaditpsaadisigques et edtloetiqueg, icar son auteur

le retravaille en apportant une réflexion supplémentaire au moment de la tradftiction.

Dans son ouvragBabokov traduit. Comparaison de la prose russe et anglaise de Nabokov
[Nabokov Transl ated. A Comparison 1o/7],Jaa bokov
Grayson expose la théorie the traduction chez Nabokov et sa mise en pratique. Dans le
chapitreLes traductiongThe Translationf le chercheur distingue quatre axes de traduction
dans | 61 uv r:draddcgon dhamglaik, traduction en russe, traduction en anglais et

en russ, les traduction de francais et en francais.

1) Les autetraductions de russe en anglais débutent en 1937 avec le romahauségrise

[{ s yOVY drifylé en anglaisDespair et avecRire dans la nuifLaughter in the Dark

traduction anglaise d€ameraobscura A son arrivée aux Etatdn i s , Nabokov soda
| 6®criture en angl ai s. I entame des traduct
mondialement célebre. Pendant treize ans, entre 1959 et 1977, Nabokov collabore avec ses
traducteurs af de traduire tous ses romans russes en anglais. Il corrige les traductions et
traduit lurméme les vers se trouvant dans le corps des textes. Trente et un des cinquante recits
russes ont été traduits en anglais. Il a traduit ses tnentiepoémes russgmur le recueil

Poémes et probléem@B8oems and Problem&970].

330\bid., p. 24.

%1 Elizabeth Klosty Beaujour, kranslation and Selfanslation», in The Garland Companion to Vladimir
Nabokoy Vladimir E. Alexandrov (éd.pp. cit, p. 719.



2) Dans |l es ann®es vingt et trente, Nabokov
en russe. Avec | e passage ° | 6angl ai s, l e r
continue a composer des poemes en russe et a écrire en russe des articles pour les revues

do®mi gr at i-Unis. Les uraductiohsaeh sisder(gie beregalolita) sont toujours

effectuées par Nabokov Hlm° me . Grayson consid redethue | e
traduction varie selon | es Tuvres traduites.
3) Le seul exempl e qui pui sse caract®riser |

faite sur son autobiographie, dans laquelle le traducteur a entrepris deux changements de

langue: le premierd 6angl ai s en russe et | e second, de
Nabokov repr®sente un ®norme int®r°t pour |
®crits litt®raires. Sur |l 6exempl e de <cette

traduction de Nabokov dans les deux sens.

4) Adolescent, Nabokov a traduit des passageS€akalier sans tétele Mayne Read en

francais. Dans les années vingt, il a effectué plusieurs traduction de francais erCalase
Brugnonen 1922 sous le titrg € dz¢ © 1, pntcsorthét de Pierre Ronsard en 1922,

«L 6 al brale Charles Baudelaire en 1922,anuit de décembre de Musset en 1916 et

1928 et son poémelsa nuit de mak en 1927, «e bateau ivre de Rimbaud en 1928. Au

début de 1937 il a donné airconférence en francais intituléd’euchkine, ou le vrai et le
vraisemblable , dans | e corps de | aquelle il a incl
traduit la nouvelle russeMusique» [« &z L '»$16032] en francais, publiée ddres nouvelle

revue francaiseen 1959, | 6ann®e de son retour en E

traductions en francgais.

Léoriginal it ® Dsugie Heraga h $paak, dVeraocy®sistd dans le transfert

constant, doéune | angu e iérepris,&campléeté (usse ahglaist e x t e ¢
francais- anglais- russe- angl ai s) . Le bilinguisme de Nab
singulier et uni que dans | a | itt®ratur e, ca

exemples de bil e ng uibemion dube® Greent Sameel Beckett,

Andr ep Maki ne, Fernando Pessoa, El i as Cane
«Vladimir Nabokov et le bilinguisme culturel Wladimir Troubetzkoy souligne que le
phénomeéne du bilinguisme est prepx la culture russe du X% siécle. Il nomme deux
antécédents | e fran-ais de Pugkin et | 6ouverture

LalittératurerussedaXX cl e pr ®sente en effet un nombre

écrivat en plusieurs | angues. Les circonstances



aussi la tradition, celle dont Pouchldieancais | ai nsi gue | 6universald:.
déargent, sont | es deex ebmplliensg uk csl naet adnét®c.r i Qhuargeu
Elsa Triolet, Mark Aldanov, Zinaida Chakhovskaia, Vladimir Pozner, Vassili lanovski, David Knout,
Wiladimir Weidlé sont de véritables écrivains bilinjuesa di mi r Nabokov ndest
eux. Déautres se sont essay®s ~ | 6®criture e
Tsvétaiéva, Teffi, Poplavski, mais jamais de maniere suivie et §§5tématique.

La nature paradoxale de | 6approche du probl

autour des retai ons qudentreti ennent-tradustion (rejardatricet i o n

dans | 6art de | 6®c+iirvwaiuct i Dans |llbaudcaeaurdet!| & &

personne, et |l e crit re dobexapadpertneante et de |

Léarri v®e de WNabhokav ® ®x miatrgitus®e phdat b @geabl |
traduction [The Art of Translation1941] dansThe New Republio %2 | 6 ®cri vai n d:

traduction | itt®ral e, tréha Letsoud kBnguistiquerde dréation on p
et de traduction occupe wune ©place IIimportan
Léautobiographie est une il | ust #radtction telleen ac
guodell e se mani f eexemple, d bxeste quilre versioms\du texieasur la

gouvernante francaiseune en francais, deux en anglais, une en russe. La nouvelle
«Mademoiselle OG> parue en 1936, traduite en anglais par Hilda Ward et modifiée par
Nabokov, fut publiée au magaziibe Atlantic Monthlyen 1943, danhline Storiesen 1947 et
Nabokov d$1958) d958, n1960]. Elle est incorporée a la premiere version de

| 6aut obi o g rCamlbsiveEvidendd951] gui é8tea son tour traduite en russe sous

titre Drugie beregg[1954].Cet t e traduction diff re sensi bl
en outre, les transformations et les modifications introduites sont en partie incorporées a la
derniére version anglaisepeak, Memory 196 7] . D@apes ddSigeaky Membry

Nalokov écrit: «Dan s | 6®di ti on pr ®peakn Mamorye tj ed ®&T 4G anii t p
seulement apporté des modifications fondamentales au texte anglais initial, augmenté en outre
ddajouts consistants, mai s | 6ai s dbgsallegene nt t i
transposais en russe™.

Ainsi, nous voyons que les relations extrémement variées et complexes entre les versions
successives se déploient sur trois langues différentes.®ansi ngui sme do6®cr it

traduction: Julien Green, Samuel Beckett, Vladimir Nabgkigchaél Oustinoff considere

332\Wiladimir Troubetzkoy, &/ladimir Nabokov et le bilinguisme culture| in Etudes russes, Mélanges offerts
au professeur Louis Allairlrina et Gilles Fougeron (éds), Lille, Presses Universitaires du Septentrion, 1996, p.
123.

33 vladimir Nabokov,Autres rivagesop. cit, p. 15.



qued 6entrecroi sement des textes est I mpressi
ramifications, mais également par les problémel i ®s aux changetMasnt s de
derri re cette virtuosit®edbaasgla tradapbse
di fficult® extr°me de <cette enprapespleSpeale que
Memory:
Cette remise en for me, en angl ai s, dobune renm
restitution en anglaisdes ouvenirs russes, sbOest r®ve® ®e °
guelgue peu consolé en me disant que de telles métamorphoses a répétition, familiéres aux papillo
nbavaient encore ®t® tent®es par aucun humai
L 6 a-traduxtion de la premiere version angla@enclusive Evidencen russe sous le titre
Drugie beregaprécede la grande période des autnaducti ons r ®al i s®es
(1958197 2) et soeffectue afaude ma tnéometde la ¥adudterm o k o v
littérale qui aboutit en 1964 &ugéne OnéguingEugene Onegin Nabokov formule
progressivement sa doctrine de |l a traductic
préfaces et des commentaires. Le terme de latcal i on | i tt ®r al eleappar a’
problemes de la traduction[« Problems of Translation, 1955]. Dans la préfaceEugéne
OnéguineNabokov distingue trois types de traductigraraphrastique, lexical et littéral. Le
type paraphrastique diniit des ajouts et des suppressions dans le texte traduit. Le type lexical
(ou structural) rend | e sens premier et l 60
traduction qui soit reconnu par Nabokov et qui soit voué a donner la significatimxtcete
des vocables de | 6original ai nsi gue | es <car
départ*® La traduction littérale doit rendre & la fois le sens manifeste et le sens caché du texte
traduit.
Dans | a tr ad @lcd aupays desnmemieas fAkce in \Wohderland1865] sous
le titre deAnja au pays des merveilldp dzv o Mls tg¢ @ILI, Nahdkev jufilise la
méthode de transposition et remplace les images littéraires du texte original par des images

équivalentes dans la littérature rusBans sorEugene Onéguinedl exclut transpositions et

descriptions explicatives et garde | es i mage
explications sont r ®ser vRugee@égyuinenbbdbegpr Pasbso
34 Michaél Oustinoff,Bi | i ngui s me d-6a@uction: tJulieneGreent SaraueltBeckett, Vladimir

NabokovP ar i s, L6Har mattan, 2001, p. 266.
335V/ladimir Nabokov,Autres rivagesop. cit, p. 15.
33 viadimir Nabokov, «Foreword», in Aleksandr PushkinEugene Onegin. Introduction and Translation

anglais par Vladimir Nabokov.



conenupi me sur <celle de | a for me. Pourtant, d:é
Nabokov, nous assistons au ph®nom ne inver:
| 6al lit®rati on* Dapsla préfazetas eecudb@mes et iobiémenotre

auteur revient sula question de la traduction littérale basée sur la notion de fidélité

artistique:
Joai , ces dix derni res ann@&drsuynefdélien® autant
ri goureuse en mati re de tdaadbectden po®teéegque

véritable plaisir, quand on a affaire a-dnéchet vr e reconnu dont chaque
rendu en angl ai s. Mais que faire quand il s 0
guart de siéckeOrdoit alors lutter avec une géne confusen ne peut pas sb6emp
et de grimaceon se sent un peu comme un potentat qui se jure allégeénoe éuwiomme

un pr°tre consciencieux quiueba®yuUninstantbeau de s

do®garement on envisage | a possibilit® de re
on bat en retraite aussit!t avec | 6horrible
comme un petitsinge aupelted f i d®l i t ®. Je ndai: alccepi ® G® O
possible, joai accmaiid ljiarhai 3 ijme meais otho rodnb r
de | 6 a;s sotn ajneei renonc® au elayévidemeeseti8.e | dor i gi

Dans cette citation, notre auteur expose les mémes principes pour la traduction littérale et
| 6 atraduction, tout en sdignant leurs différences. Nabokov apparait dans ce passage
comme un traducteur rationaliste qui nNéh®sit

rime) au sens. Par contre, notre peéaelucteur fait tout son possible pour garder le métre

dansses traductions. Soulignons que cO0est wune
Mi cha=zl OQustinoff, apr s avoir anal ys® | es
traduction dans | 6autobiographi e dfftren;es Nab ok
traductions de #Mademoiselle G , on peut observer que chacun
particularités | a version fran-ai se ®voque | a don

(«l 6®criture d®oepe ulaersiansamlaisesur gnansde Elus ludiqgue montre
| 6®cr it ur dépasimiremela méeoire sous une forme artificielle et altéf@ela

ver si on russe, en modul ant l a distinction e

337\oir & ce sujet: Jane Graysddabokov Transl&d. A Compari son of Nabokovds Russ
op. cit.et Judson RosengraM,a b ok ov6s Autobiography: PStamfortl, Stardordo f  Tr a |
University, 1983.

338 yladimir Nabokov, Poémes et probléemes Pari s, Gallimard, 1999, p. 14.
Henry.

339 Michaél Oustinoff,Biling ui s me d 6 ® c-traduction: eluliea tGreea,uSarauel Beckett, Vladimir

Nabokov, op. cit.p. 274.

%0bid., p. 247.



aux r®fl exions sur | 6®criture qui sauve | a m
Nabokov pr®cise | e t iutbbiographieu«"Mademagsellt ¥ pas ci nq
"Mademoiselle Oi s 6est fait tondre sa | aine f»*ctionn
Le chapire «Mademoiselle2 de | 6autobi ographie est gual
Nabokov, tandis que sa nouvelle en francdidademoiselle & se rapproche plutbt pour lui

de |1 6®criture fictionnelle.

Les changements de textes ont été dictés, dans le castrdeanteur, non pas par des
considérations autobiographiques, mais par un critere esthétique. Les souvenirs russes entrent

en consonance avec les signifiés russes. Il existe un lien tres fort entre la langue et le souvenir

vécu, entre lalangue etletydee s souvenirs. La traduction de
beaucoup plus | ibre que <celle de | 06®critur
langues et leur transposabilit€ about it chez Nabokov ° 1 8inve

dans ss romang 0 e X, [®dlus RepBrisure a senestret Feu pale

ll. 3. B. Relation binaire des langues russe et

angl aise dans | 6autobiographie

La t ©c het rdeed ulcotaiuctno de | dautobiographie est r
les différences linguisi ques entre | 6angl ai s et l e russe
| 6auteur encore pr®sent dans | a m®moire de |

d 6agitres rivages pour le public anglophone. Dans une lettre a Edmund Wilson datée d
janvier 1952, Nabokov évoque ce probleme de la traduction de son autobiographie sur
| 6exempl e Exil»chapitre ¢
Il (Roman Grynbér§. G.) a traduit le chapitEgike deConcl[usiv&vi[dencen russe, mais je
constate maintenant avec tnoetestupéfaction que ce fut peine péedusse sonne
terriblement agressif, et ne peut étre publié tant que les gens auxquels je fais allusion, & travers mc
voile américain (que la traduction arrache, bien sir), sont efféore en vie.
L6éintroduction des signifi®s russes dans | e
travail de la mémoire pour le lecteur anglophone. Cette absence de souvenirs aréiele «
amercainé ce qgui per met " | 6®cri vain doavoi

autobiographique. La traduction en russe fait disparaitre cette faculté, ce qui rend impossible

341 ettre & Page Stegner du 20 février 1967, in Vladimir Nabdketires choisies, 1940977, op. cit, p. 481.
342\/ladimir Nabdkovi Edmund WilsonCorrespondance, 1940971, op. cit, p. 298.



l a traductioinrddudt®ran eexiLdaugoeé!l p@®ai i vaivuo
nombreux passages et je me suis efforcé de remédier aux imperfections du texte originel, dues

aux défaillances de ma mémoirelancs, zones floues, passages imprééis

Les questions que nomdus posons sont les suivanté3rugie beregaestil une traduction

ou un original de | &a WCted kkieo gdri asgtélleneertirckrex®n N as b aakv:
Par ce probleme, nous reposons, dans des termes nouveaux, la question du modele. Dans la
préface deDrugie beregala premiére version anglaiseonclusive Evidencest présentée

comme base et original de la versionruss¢ Mdzseo 52 d lsyOMmisd § sH dzd dzdz
{ sy dds jj O0d&j Ednel@ideifyidgence’q (« Ge@idaiajpour point de
d®part et en partie pour @©onclusyve Bvidéncel*p@ads t i on
Drugie berega Nabokov emploie le vocabletxtc d ¢ ¢ da@i@lzpour désigner la premiére
version angl ai se | té&db §aoEdzus o*f F «Dmmise | (6o r i gi
dece |l ieyrreét ant 1t pour d®si gner vie décrituree en ®
Léoriginal est la vie, expri mPe en | mages

transposée en différentes langues

I mwed?2 tlOL, Yl HOodhHs s o Gdyjds difisj te o tesO cfilp, € &z dz
sk tOMmilsj tow dzgdztsmis! , Istsls ftetso Odz, CtSEHO HtodrBHJIS
EhiHhjd LO ttOLdkCE ofjttiH, d otMmMMmisOdetso dls! dz¥
sBteOLyYykz. [¢é] [SCtdts Rj {Sipilsjled § , dzeq<s fjdkipsda ™
d ftsCterlsr 2 L jdzj dets? dB@EOIsjtedi 2, LOM dzvdz Missdzd €,
WislstscteOWdd o tOLoaOdzde O hdomw wORBEOA. Ity
YqdLdzed dzd " dz kZIs§ oW dz.

Chage fois que jbavais | 6occasion de visiter I
cette douleur, ce désarroi, ce défaut de mémoire quand il fallait faire un effort afin de rattraper le ter
qui avait avancé pendant la séparation et afindewer er | es traits ai m®s
se trouve dans |l e ciur. [ ] A ct1t® de sa cou
de tissu vert remplacait une table basse sur laquelle étaient posées de petiteepiestographies t
dans des cadres en voie de d®sagr®gation. DO

la vie né®tait pas perdu.

313\, Nabokov,Autres rivagesop. cit, p. 15.
344\, V. Nabokov,Drugie berega,op. cit, p. 7 (143).

#5Vladimir Nabokov, @ r ®f ace =~ b, du@resirivagesop. cit, p. 833 eTraduit du russe par Laur
Troubetzkoy.

348\, V. Nabokov,Drugie beregapp. cit, p. 35 (164).
%7 bid., p. 41 (169).



Nabokov ®voque ici | a questiontdtdudgndét Olcg & §y o
9 MmJteHyjé)ss t@ioeydz® eizOIls'e opte @Y se que | dautobi
deux images de sa méreelle sauvegardée par sa mémoire et celle de la vie. Ce passage

montre que | dautobiographe tient cette facul
| 6or i dpive@stcfled dzOdz) y dodzdd gi nal qudell e se rem®

Les di ff®rentes autobiographies sont des vel

pr®l angagi re qui “ la fois nbédest ex psri m®e
| angues. Les images trac®es par la vie de
di ff®rentes | angues. Léexp®rience visuelle
gui expliquerait | 6i mportance ds®rudiesberega/or di n a
Speak, MemonDa ns | Oldétératwes|l d@&Nabokov d®cl are que | 6a
coOest l a | angue qui | e : klradaogue estianseuleehosevge r s i o

fragmente un art wuni]veérslea leint ta®&rtast unraet i nobnaapupx:

des idées générales mais a celui des mots et des images spésifijues

Nabokov introdui t -trddectiop daoshld préface ddrumie betegaett o

| 6 a-prapog deSpeak, MemoryTout le long du texte russe, Nabokov fait des digressions
dans lesquelles il résume les expiimas données dans la version anglaise. Dans la préface
russe, Nabokov a inclus, entre autres, les moments cruciaux de sa biographie artistique tels

que |l a n®cessit® vital é  de changer doéi di ome
Dans la préface derugie berega Nabokov, comparant les deux versions, valorise la version

russe «l toj H 2O Oj BBOVW tkzmMMCOw Cddec O Bldtshdlsmhwy ¢
BzGCor ¢ Cktmdoe iz, dqdzd €C¢0¢ ldtsmdlsmw waq j mlsddzd

zd yo®(«lI y a entre le livre russe que | 6on
rapport gudentre des | ettres majuscul es et
regarde droit dans les yeux et un profil sg/lis»*>).

348\/ladimir Nabokov,Littératures Il. Gogol, Tourguéniev, Dostoievski, Tolstoi, Tchekhov, GRekis, Fayard,
1985, p. 4 2ahglais par Madiddild FordeeMadela

349V, V. Nabokov,Drugie beregapp. cit, p. 78 (143-144).
0\bid., p. 8 (144).

#1V/ladimir Nabokov, ®r ®f ace = b, dudresirivagesop. cit, p. 835eTraduit du russe par Laure
Troubetzkoy.



Il. 3. C. Drugie berega et Lolita : probléme du

passage de | 6anglai s au russe

Léautobi ographi e de pli$adeoridia®’sont étoiementrliéGsman | e
l a simultan®i t® de | a crt®artadounctatonparoaingl @
Drugie beregaet Lolita sont la seule utilisation active» du russe dans la prose apres

| 6abandon de cette |l angue en 1939 (Il 6artist

russe).
Drugie beregaest le livre le pludidele a la «éalité», au souvenirLolita est son livre de

fiction le plus hardi et qui rompt avec la perception conventionnelle du monde dans lequel on

vit. Nabokov dit dansIntransigeances «Autres rivages est un livre strictement

autobiographiquel | noéy a ri en dddiad’Vbi bagrsapdpésajaan td an
Speak, MemoryNa b ok ov souligne un Il i en historiqu
autobiographique et ses Tuvres fictionnelles
Durant | 6® ® 1953, dans un ranch des environ
Oregon, et dans di veeast mojtéedis tdreo U vw®ulees t mey e

papillons et en écridaniitaetPninede traduire ensseSpeak, Memaayec le concours de ma

femme>4
Nabokov termine &4 pr opos d o ulmlital(iPvwrse fiamtei t"ull® ®di t i o
1958)» [«[ € dzdf 8 O G dzO o [dAy diaAflfis@® M dz] MO 3d fed ¢ O deln & O dgH
19586 s H»@1958]par le constat que son premier idiome littéraire, la langue russe, dominera
toujours | 6idiome doéoadopti on, |l a | angue angl
fois de plus, son attachement particulierfanctionnement de la langue en tant que pilier
structurant dobébune Tuvre |itt®raire. 1 compa
l 6i Il 1l usionniste

[tezets?2 ORjtedSOdMSd?2 StodlsdS dzj HOoadzs o' OL ddz o

Slsyjls GoHBPdzd M tesBOdsdud MEddB tsdBOdsde. | Ok
Odzc dzd2MSdas WL Csdke bklssydeddzO B' 1k dLwhdalze W

%2Dans notre thése nous utiliserons le texte deolita russe, car nous le considérons, tout confimagie

berega en tant quéltuvre russe, et non pas en tant que t
pas pour Nab k o v, pui squéi l con-o0it ses Llaitasesd®mhi nimageédabd
russe avec deux textesLe satyre» [«d Ols%f tBcrit en 1939 avantl«6 e n ¢ h»j ett«<e@e nc hant eur

[«] Bdzh j &,dBgrE en 1939]. Au sujet duSatyree v oi r I rticl e Nathakov.Wh adi mi r

0 a
premiéreLolita» [«] OB 5.0 {§ dc  G&dzd>dansLa pensée rusd¢ & MM ¢ O dudB9 dgckmbre 1977
(n° 3184, p. 9).
$53vladimir Nabokov,Intransigeancesop. cit, p. 80.
%4vladimir Nabokov,Autres rivagesop. cit, p. 15.



9CtOH 90jIsMw o B2 et Madh Ctsdg Cttds dzdeo O
Yydlsodz disdn tsisfisigdzd B MY &P, s@ s ©, sMmdso OdzdzOW c
B dzdzj stedMmisdSCJ, dai By dls dzj BT Is!'iCisisdhc@f L dids j dz
Bsy dIs d dzj-dzofi estezy GABMOs Ay, yYlsts d3dzi G tedh dztsfps  tsis
ftcdtesH dzts?2 toj yud, Bl d&tspdstw OdkdEjsd3 dei M 4sjdd) dzdadzdztf
MM et MzscO ©OHd oltttsMmisjfjddsets MO O
omj 2 2 YT oQita@lsdatics 5 -BL Q tde-s GRS ¢ oy JLid@lesdzd ¢ ©, f SH &
OfmMmsyd Oyd 27 Cds Isldstded Higly dsz, L] jC d3dy 26 O G Pdz " d B3 v W O
SOC otdzh jBdes oM sdz L 5O gz, dzQ kB H dif R dz]
Un autre critique américain a récemmentr i m® | 6 i Ldli@se présentabaommea qu el | e
compte rendu de manman avec le roman romantique remplacement des derniers mots par

les mots avec la langue anglaise pr ®ci serait cette ®| ®gante fo

trop stridente se glisse dans ma voix. Aucun
cela, toute appr®ciation fond®e sur mes | ett
personnelle, qui ne peut ni ne doit concerrerqaiqu soit, consi ste dans

ma parole naturelle, ™ mon style russe inf

deuxiéme qualité, privé dans mon cas de tous ces actessogiesrompeur, la toile de fiond a

velours noir, les associations et les traditiensisbus n d u e s dont | 6i Il I usi or
flottant au gr® du vent, peut profiter dbune
a sa guise.
Nabokov recourt & la métapha que de | 6il l usi onni s me. Léar
maternell e est fond®e sur | 6appropriation et
(«€ Qo j toL dzts G et 1eny I8 UissomGlant (g J teelABic » Ols dzts 6 &5 dandosesizd € O
écrits. Laréférencau m®t i er de | 6ill usionniste soul ve
ostensible de | 6®criture de Nabokov.
Au début du ®Posts cr i pt um 7 »[©0l@xf g ) Cotod ffrisuzsds eC tokz M < s d3l
Palermd®, 1967] deLolita, Nabokov rel ativise | a dxpopoar ati o
doéun | i Jviolie» et proclarheud s@périorité de son style russe sur son style anglais.

Cette d®cl arati on eraductionddobtdad dva nsgilea issuiene ru slso
entre 1963 et 1965 et suite alafmm r r espondance des seatétessonst es d

5V, V. Nabokov, «O knige, ozaglavlennojolita (Posleslovie k amerikanskomu izdaniju 1958 gosda)

Ameri kanskij peri od. aSapbcita.n2i @3 86a | ilndearritji cy e5 fuom®cr i f
novembre 1956 pourhe Anchor Revie¢ Dou b | eday, New York), en 1958 il fu
Lolitac hez G. P. Putnambs Sons, New Yor k.

¥Ldindication du lei,ewrad@®amoi,t wroeavd e ec e otudetuse, car r
absent® de Montreux 7 | 0a-sctipumfutaédiéd 65 au moment o0% | e



| 6i mage du printemps et du produit fini com
dessous

BB tedCOdME sz YydIlsOlsj dz¢ w ISO¢C MistceOMisdzets Iso j tey z
dzZOH disddz Mdzsesd3 Odze dzd 2 ME d d3, H lyds@sls d,dzts\Q Is t) daide A il
«f sdzdelsrots Mlsts OL dkzyhj BtededdOdzO. [ Jjdw M4 Ik
ey Oor n kMM dr Mok dzd MeBEgttd COL ROBSY Ptizf ¥ SH G
«Hdodzr 2 twkeiEdsds swelr 12 MH O Odztdiy!, dgdedj Is jdsfyd SH>OHJ Is
9dJMdzO L O dOcdzzrts LOf jtels &3d otsttslsOdd, ls Cists
s5COL Odzimw dgj Mh jMlseke hddz, d LO oattslsORd dzjls o
BdLAOH]Ydts?2 HOdzd, O Cdz¢ & 9 tkC] Mittyd §BRBY
Joaffirme avec tant dbéardeur ° mon |l ecteur a

angl ai s queléonque psut pensér s2¢llement qgue ma traduadtiesstieent fois

meill eure que | 6original. A pr®sent | e grinc
au ciur. Lohistoire de cett ecettedarmdeuussei on est
divine» qui, mesembiat , mbéattendait encore quelque part
derri re des portes condamn®es dont jdavais

inexistante, et, derriere les pdrtesni6y a que des souches carboni
automnal désespéré, et la clé dans la main ressemble plutépartmupasse
La traduction deolitad 6 angl ai s en russe met tragusibi®@ési dence
des deux nlganaguse set |l6éea r usse, Cc e gmaductionsle r ef |
son autobiographie. Nabokov illustre la différence des deux langues au niveau historique en
développant un réseau de comparaisons végétales et humaines et en mettant au jour le

principe primordial inhérent & la langue et a la culture anglophones, celui de la liberté de

l 6edbrit.

%7V, V. Nabokov, «Postskriptum k russkomu izdanjyL ol i t a, Ameri kanskij period.

tomax op. cit, t. 2, p. 386.

10 fodzecHO OB SEE®BY CHAgGMCNI €5 ks jHddnv o ot
i j dzkh j S d dzj oMM Odzse ddgr & WL Cjsder § €20 adzjCrsas S dg s &

Yd ded W s fsotsHEz j o] d

odyJddv, [ dz
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«En six mois de travail sur laolita russe non seulement je me suis convaincu de e _
personnels, de savoifsire etdetréser | angagi ers non reconstituabl es, ma i
générales concernant la  traduisibilité =~ mutuelle de ces deux merveilleuses langues.



Alafindu«Posts cr i pt um ~ »ldéL@lithj Nabokow désignesus ées objectifs de

cete autetraduction: traduire avec exactitude wune de
doadoption dans sa | angue maternel«dre H®ODB O¥a [
TedfEszMCd, v (] mdzjnkzy syjd fsiPelzs  yj
Odze dzd 2 M CiOfvdzcfS, dedfipC@@y J &3 JNd MCtesd3dzi j, BHAO dL dz
B zO ftOoaddz dets f jtej o HJ dzOT 2O ~dstifB dztf ts blafer® W L
B s d2§°J(« En publiantLolita en russe je poursuis un but trés simpie veux que mon

meill eur | ivre anglais ou bien, di sons encol
angl ai s, soit traduit correctement en ma |
bibliophile »).

Nabokov d®compose | a fitigur ecedd el @autlebu®crae
traducteur et <celle du | ecteur. Comme tradu

pas introduire des blancs et des ajouts dans la traduction rutsditdell est a remarquer

gue dans le commentaire Helita, A. M. Ljuksemburg doute de la fidélité de la traduction.
Déapr s lui, Nabokov prend des | ibert®s avec
texte est parsemée de modifications soigneusement dissimulées qui accentuent le caractére

conventonnel du récit®

1. 3. D. Analyse de | 6empl oi de
francaise dans Drugie berega
En commencant soprojet autobiographique, Nabokov a opté pour la langue russe avec son

récit «La pluie de Pagues. Ensuite, il a fait une deuxieme tentative avec la langue anglaise

et, finalement, il a posé la pierre angulaire de son autobiographie en francais aveeli no

Les gestes, les mimiques, les paysages, la langueur des arbres, les odeurs, les pluiesedeondanies et
moirées de la nature, toute chose tendrement humaine (si étrange que cela puissh parsiimee tout ce qui

est rustique, grossier, juteux et obsc ne &est exprin
me i | | e u anglais; nepis Eeesousntendus délicats si propres a la langue anglaise, la poésie de la pensée,
l e lien instantan® entre | es notions |l es plus abstrai

tout ce qui est relatif a la technigue)a mode, au sport, aux sciences naturelles et aux passions contre nature
devient en russe grossier, verbeux et trés souvent dégodtant dans le sens du style et du rythme. Cette discordance
reflete la difféerence fondamentale sur le plan historique eatverte langue littéraire russe et la langue anglaise

mdre comme une figue craquant aux coutustre un jeune homme de génie, mais pas encore suffisamment
instruit et parfois assez dépourvu de godt et un génie vénérable conjuguant en lui un graddéf@dsu d i t i o n

bigarr®e avec une enti re !l iTohoeurtt ® ed es oludfefslper idte. |LGi hbuenma
cette combinaison de mots.

¥9bid., p. 389.

30A. M. Ljuksemburg« Kommentarii.Lolita », in V. V. Nabokov,Amer i kanskij period. Sobr

tomax op. cit, 2003, t. 2, p. 601.



«Mademoiselle O. Ainsi, le francais est présenté comme le point de départ, comme un
®l ®ment rassemblant et structurant de | 6auto

Dans | 6fuvre compl te de Nabokov parue en di
naissance (1892999), la production littéraire en francais est représentée par un seul texte,

cel ui d ePolicldkme, ouilecviaeet |e vraisemblabl¢la nouvelle revue francaise
1937] qui est inclus dan s°>*Cecdchoixinenoussenblepas | a p
pertinent car cette Tuvre est ®crite pendan-

1 wres en francais sont plus nombreuses et ont leur identité propne e mar quons qu 0 :

Nabokov a choi si do®crire en fran-ai s, pui s
restreint. Si peu vol umineux (qte§ualité artistiqud |, sor
et marque de son empreinte | 6Tuvre ult®rieur

Dans notre travail, nous étudierons trois textes de Nabokov en francails 6 akes i c | e
®crivai ns »dlte moisdo ®Rlp (Flwdé dans la partie quatre), la nouvelle
«Mademoiselle @ ( ®t udi ®e dans | aPopchking, ioele vrai etiles ) et
vraisemblable> (analysée dans la partie quatre). Les allusions a la littérature francaise dans

| 6aut obi ographie de Nabokov demtrechete. ®t udi ®e s

Dans son autobiographie, | 6®crivain recourt
son oncle Ruka et son premier amour pour Colette. Il consacre un chapitre entier (chapitre
cing) a sa gouvernante francaise Mademoiselle. Sa ganternest toujours nommée
Mademoi sell e et ce nom dans | e texte est tra
Dans | a comparai son de MaldgeweiSibaiednhfB15]de | 6 h ®r

Xavier de Mestre, | tx@ecrusseviaatitran de icenronman enufrancais,d a n s
pui squden Russie il néa ®t ® connu que par s
suppri mer l a r ®f ®r ence ° cette Tuvre. Par I
comparant a une hér@rde la littérature russe«Et je me tenais la abandonnée de tous,

pareille & la Comtesse Karénis&? Léauteur | a compare 7 un p
francaise «<R H j 2 Mils o  Is j dz'ednts Sibériggne#**¢gFt eh effet,j pourquoi pas

la jeune Sibérienrize ) . On assiste ° une sorte dobéinvers

syst me de compar ai s odgGH d30k gt dzclérlind eernoml @appel |

%lyv.V.Nabokov, Pugkin, ili praWnderi kpnakdpppeéobiod. ,obranie
cit., t. 1, p. 538550.

%2y V. Nabokov,Drugie beregapp. cit, p. 87 (202).
%3 bid., p. 88 (203).



B O GAdz0 H BO'»P*dzdavec les bagages de Mademoise)leLes occupations de
Mademoiselle sont en francais dans le texaebonne promenade, la dictée.

Léintroduction du discours en fr taplupartdes pour

cas, que la conversation se déroulait en francgais

Mademoisele©¢ d dzj bEL dz20OdzO0O dzgd S tseH O, C0O0¢ dsckh jmlse j
CtsdzsMO. l HOdz dgj 2N j B, fc otsLoteON jdadd JJ © Zo
s5C 0L Odzd ! b dgrhrdens@imiite f B L HT - OdzO RO B & d3d dzC
oJMmMjdzdddm! ed@kjMmisiy! ¢ COC B" o9 O0ds Is» e jtowWwd &
(1S tsegHDE Bdgc?2 kZeotsdzst o dBsj?2 C(sdi3dkOlsj, SEZHO Isr
SO Isjtf dzts »8f5 f 5C 52 dzgts. . .

Mademoi sell e ne sut ainsi jamais quelle puis
maniére réguliere. Par la suite, a son retour en Suisse, ses prétentions sur le passé devinrent tout
fait autres«A h , C 0 mmié», soupira@ildem serma@uvenat e mme on s déamusait
ensemble Et comme tu avais | 6habitude» de me con
(Jamai$) «Et le coin douillet dans ma chambre dans lequel tu aimais te tapir, tu y avais si chaud et t

y ®tais »wi tranquilleé

Nabokov introduit des mots et des expressions en francais dans les répliques russes pour
montrer que les personnages parlent francag ¢ O¢C sy do OjIls o Oh { OtecdzC
Nabokoff? »**® (« Et commenwa votre parlementylonsieur Nabokoffé ) . L6 ®cr i vai n
le vocable «auserie> pour décrire les vaines tentatives de sa gouvernante francaise pour
conduire la conversation a table. Dans ses réves, Mademoiselle se compare gamae «

précieuse> de Moliére:

1dobbdz dzf d&3 Mz HMEBYFERZEDE JEs &Gy @ ddf &OB j 8 W 2 fdziz
slso j yOodzO dz0 1 BtedzBr Bz g i izl dzOW § OkzL O, O otsefmj
dzj cCatsRrie [ €] [ dzO L Oy ddzOfp! k& dzOMm, o o dppardzOH j W i
prcieuse YOtwh iz o L isdztsyj dzts? cetsMmisddets?2 d B dzj ME 53
flsjhjmls#j ddzed € tso .

La conséquence involontaire de telles répliques (surtout quand son ouie lui jouait un mauvais tour ¢
qguo@epodbedait © wune question i magi nacausesig ®t ai t
| ®g re et brillante. [ é] El'l e demeura |l ongte
par miracle en une sortgrdade précieussgnant dans salon doré et enchantant des poétes,

des magnats et des voyageurs par | 6®cl at de

%41bid., p. 87 (203).

51bid., p. 97 (209).

% bid., p. 105 (215).

%7 bid., p. 105106 (215216).



Le francais est présent dans la description des rapports de Mademoiselle avec le précepteur
Lenskij . Lébaut obi ographe empl oisefrantais qe sesouv e
rapprochent de la sphére émotionnelle, mots prononcés a plusieurs reprises par sa
gouvernante fran-aise et quu dzioootm t B 'niats q dz®m &
ftcd Hh J Mise j dzdzd € s, Mademoisellersic ts dzédeLd dafad » Gasc ©f to s
Gso sted dzO, le tombe 1 1HIGREZ: 0 j  d H s H° («dizjaQait He® plusieurs

pr ®d®cesseur s, Mademoi sell e nbédavait ai m® auc
gue clé®mlalg tqudon ne pouviMadenmwiaele canactérisexsesf ai r e
rapports avec Lenskij par une phraseJe suis une sylphide & c6té de ce monsfte

Comme dans les Iégendes celtes et germaniques, la sylphide est un génie féminin ailé qui vit
dans les airs, lacommai son sb6av re incongrue et suscite

physiqgue de personnage d®crit auparavant par

Le fr re de | 6autobiographe r®p:«Ad,dgsephoe:s
beau»*° lanori t® des r®pliques authentiques est
et dans son texte autobiographiquel M ts d3dzd"tiztpleut toujours en Suissé 1

Zlseo jteyH]ded 4, & BSlststiMademasglieitisc Hifditgiarted, s HA{EEEE tc  dZzO S ¢
"il fait sibeau, sibedyi I SBJdH' daj B zO"bend B j(wlpdrE s s ts
rappelai: "Il pleut toujours en Suisseaffirmation qui faisait pleurer Mademoiselle autrefois.

"Mais non', disaitelle, "il fait si beau, sibeay” et ~ cause de | 6offens
définir plus exactement cbeau" »).

Le fran-ais sert ° d®crire | 6oncle Ruka et
oncle ignorait avec sargoid la régle du «» muet dans la versification frgaise, en faisant
| 6anal yse de | aOctolresdanpluseréussie aensoradndee Le gliscours de
| 6oncl e repr®sente un m®l ange de | angues di\
par son oncle, le comparé est exprimeé en francaie,cetrhparant est donné en russe
1 tip Iz fin@ fif cRdadRdzes o 1 @ ifrEzdfg s Vs s 2 wigdaly H f BNEFB OE 59 St O
L O f)dzasibr@dzybzL MCseéts, Ok dzd2 MEtseéts d dlOde wdz
«JesuiscommeineB ' dzd dz¢ ©ifg If ®UpHds &3 ssydes d o f tew d3! dBGEd
fseoseC O kN jMmlsotse Ols! .

Vassili]j l vanovi| sbéexprimait en russe avec

%8 bid., p. 106 (216).
39bid., p. 104 (215).
3701bid., p. 40 (168).
31 1bid., p. 109 (219).
372 1bid., p. 58 (181).



conversation un m®I|l ange al ambsoupitai®et disaitdef r an - a i
suiscomnee brin déherbaveansinumichamp sugg®rai-t

réellement.
Le frangais est un signe, une marque dextsteWw dzifedd amsilsl a Russi e doba

LOi mage de Ccodleltet ede clodmmec!|l e, est | i ®e ~ | 6a
pos®e par Colette ° | 0autobiographe transpar
dernier dans son enfance<"Je suis Parisienhe B W o dez®@ousts da@ ,you

English? »*"* («"Je suis Parisienne'déclarat-elle, "et vousare you Englist?" »).

Depuisle XVIIF®s i “cl e, le fran-ais est |la | &Fgue de
siecle, le role du francais reste important dans la sociééégs e mal gr ® | 6ext ensi
dans le milieu aristocratique russe. Ddhsigie berega le francais comporte une valeur

sociale: «On se promenaiten voiturei d dzgn équipage € O¢ ¢ Bofiplc@tdasdg? | §ds
kM s d R »* Mk e bromenait en voitureu en équipage comme on disait &

| 6ancienne dane)l edoiamabvbes bpbsees® | e plus
vocables fran-ais | i®s aux souv®nig s HOeddE a
dzf Mih Y Mz lsw 3y | ddEindelxddztaP e sdzf CBlsBtese szdr 'l2dzd s
o CsWj2de 20 jyteigpls ) d@ o f¥B(«® 2d a ntmin deruxedisparu depuis
longtemps, dont les wagons étaient peints en bas de couleur café atitedehcouleur

crémee ) . Le fran-ais sert aussi ) nommer doéur
phénoménes«B j H dg®'B @ Sz0 jris H o GO tc § jCIO@dlejatte »*° («le pauvre

chien rampait sur le parqué comma-dejatte »). Souvent les expressions en russe et en
francais coexistent dans une méme phraseN o n , ntn, ntsn, cobest af
L OH j todzeflisfjB ¥ @ Non, ntn, n guelleaguaedessécheacbiwez u x ,

la de quejue choseé"»). Le francais est utilisé pour marquer le début et la fin de la
conversation qui se déroule en francais'Que vous étes devenu jaune et laid, mon pauvre
garcone [«9] Isj i NE&O| QdBtsde © dHIsd, Olkzjeommayrgrn ¢ tsdzy,
a vous dire” »*"® («"Que vous étes devenu jaune et laid, mon pauvre garcon éHt ¢

maintenant,dit | , tu peux te retjeendail 6pubdsm.ncenest

373 bid., p. 138 (241).
3 bid., p. 101 (213).
37 bid., p. 1415 (149).
37%bid., p. 41 (168).

377 1bid., p. 46 (172).

38 bid., p. 54 (178179).



L6O®pi sode de | a mévélateurdela dittation duonuldingoigme @asstla
famill e de | autobiographe. Son p re lit ur
anglais pour son fils et exprime des émotions imprévisibles en francaisn\arsatiorse
terminantenrusseavec safemme:
6 ljy Hjdsodlsts LONEtEh Odz dzj dBBj y< 52 cOL-jIsts2, s
O dze dzd 2 fy Ciclf, 8 FEOfUERIAN s B tzdf dzdap flzd |  dfdaglatdsi20 auddIsPOtse|
fsish d Cthttes? td dzf 8z, @2 sdzdsedg® odo ¢ Y@ h
OBfMizteHd 7 CHtRBEEzONFIsBcEIcdEBU jMowL Odzr dBj Y HE
LOteHjohdjmw §hj¢d,shac@andgushdsyriefm@daeizes,] TolstodEdideO ,
mourim,io Hicze f jteiBddz sdz MOBsE s fMJ BB te1@@Wdfigy, GCshdg
®BOIjted, Ikl %j MdHijpOj A ZBUEdaE KOBHRE ot
sdz0, MjHddds tobk Jdste Qf it § fpdfp Ols ' 2Ot dzfgls 5 ¢ s
Tt Hoj Misdsts s@Ff SOAAEFBI Ui MEda BJH.

é¢ le p re froissa, doOoune mani re affair®e, u
angl ais, en commen-ant wune expl idagtaidoni on appar
fictve ~ | 6ai de de | aquaedldsdiscoulsM@an mamit, pc e nmld es ts

combinaison absurde dans la nature, quelque chose comme la confusion et les joues empourprées
chagrin et les yeux rouglkeame and blushes, grief and red eyes... Tolstol vientde mourir

sOi ntisroruadmpint dune voix autr e, abasourdi e, €
clt® doune Cimaenpse fditte sHIRt.ei@oOoune voi x accabl
joignant ses mains et ensduite elle:ajbieat temps de rentrecomme si la mort de Tolstoj était

le présage de désastres apocalyptiques.
Le fran-ais est utilis® par | aut obi ograph
collection «Bibliotheque rose, les livres de Madame de Ségur, née Rostopchibes «
madheurs de Sophie, «Les petites filles modeles «Les vacances), les titres des travaux
sur |l es | ®pi dopt r e s lcomasdistdrigues de Iépsloptdrasmaeuveaua n e r
ou peu connust Mémoires®, livre consacré aux papillons de la Russie asiatique), les noms
des revues, des oama iWdc®rdmy zd H®d Rt iCderizc O , dzO0 M6
Nouvelle Revue Francaisé®/ «dans les milieux francais, aux réunions ennuyeusdsade
nouwelle revue frangaise , | 6®di teur Paul han), l e nom de:
Nabokov inclut dans le texte autobiographique des citations tirées de la revue francaise

LOi |l | us®@araitvmeomt wun incident qui S:&ens hoblg r od u i

$9bid., p. 189 (29).
%0bid., p. 115 (222223).
%1 bid., p. 243 (317).



dame que la Russie a prétée cet hiveralaFraned e nourri ture, de | oye

pére Crépim, «huissie», «<Consei | | er do6Et at, holfnDanssage et
casl "~ , | 6 e nmpals alans lal narrafion an russe tend a rendre la situation décrite plus
comique.

Les lieux géographiques sont donnés en francais pour instaurer des jeux de mots bilingues.
Déabord, Nabokov introduit en fran-anclss | e no
«f d e dzj 2 @636 Q tsdas»*®® («un chateau pyrénéen a coté Rau»). Ensuite, il
transpose ce nom en russe powftsfebPdredls! e
dZz@ o Is s dzte{Bl djdisij tc B L Bdz® O oo¥ s dz! B3 («i | tenta doéall er
P®t er sbourg ° Pau, nvg.iDans la escnyition dea Biagitz, €artaineo | o g r
réalités sont désignées en franc¢aies terrains a vendre, le Rocher de la Vierge. Cettersta

bal n®aire fran-aise de son enfance marque un
Nabokov: «é W M MistcOdzdz’ d3 Retherdeladvisrdgg 1 ZOB® gy, f tod
Bsj et BN HE O EH«Es casv esgniigit ét@nge je reconnusRecher

de la ViergeBiarritz, le ressac de mon enfance internatiomdle

1 r®sulte de ce qui pr®c de que | 6autobi og
langue francaise. Le texte fait ressortir la prononciatida sonorité de la langue francaise.

Les exemples cit®s montrent plus doéune fois

| 6aut eur. La pr®sence de |l a |l angue fran-ai
«marqueé cul t ur el | e mulilmgud, po8sédarit des facili®es migratoires, une
r ®f ®r ence ~ |l a vie quotidienne des nobles ru

dans le roman de Lev TolstGjuerre et paix

II. Conclusion

Nabokov retourne a son projet autobiogrgplei a plusieurs reprises. Le tilbeugie berega

fait ressortir une vision créatrice du monde, un mouvement constant de la tradition vers la
modernit® artistique. croitementd a g d thybrcdatier desla b o k o
cultures conduite pael b i a i $ybridétionn @es langues. Les trois langues ne sont pas

interchangeables (intellectuellement convertibles) et encore mamssybstantielles chez

32 \bid., p. 4748 (173174).
33 bid., p. 55 (179).

%4 bid., p. 57 (180181).
35 bid., p. 204 (289).



Nabokov. Au contraire, chacune doel |l es con

imredwct i bl es au mode et au monde de | a | angue
trois | angues dans ses iTuvres prouve ~ | 0®vi
absolue différence desubstance . L 6 e x a mdraductioa cohfiime laiternent cette

tragique situation de radicale altérité des langues.

Le vaetvi ent translinguistigqgue traverse toutes
Georges Nivat montre dans son articlépeak, Memorg sur | 6exempl e de | 6
Crépin:«The two versions of the passage about A
her e, as in many other <cases, the English v
bi fr on sared test, apoet interfacd® (« Les deux versions du passage suliplere

Creépirt' sont en fait complémentaires i c i , comme dans beaucoup
anglaise et la versiorusse forment un ganus bifrons littéraire, un texte a deux faces, une

interface poétique). La représentation du texte autobiographique comdangs bifrons

fait ressortir, entre autres, | 6ut opi e Il ing
| angue universelle, celle de | a cr®ation art

par le biais des images visuelles.

De |l a m°me mani re que Blok, selon O, Mandel
et de la littérature russes comemisement de différentes formes littéraires, croisement qui

cr ®e un st y¥F de mérme Nabblkownréalise ceprincipe sur le plan rimgtie, en
essayant de cr®er des ponts s®mantigues ent

derniéres dans un unique systéme linguistique.

Comme chaque langue représente un monde patrticulier, le traducteur doit rendre ce monde
particulier dans urautre systeme linguistique. Comme les systémes linguistiques des deux
langues ne sont pas interchangeables, le traducteur doit sacrifier en quelque sorte soit la
|l angue de d®part soit | atraductiomgy NabokaV &lwoisir la v ® e .

premere solution, tandis que, dans ses traductions, il privilégie plutét la seconde solution.

Les recherches de Nabokov dans le domaine de la traduction littéraire peuvent étre mises en
perspective avec | es concepti oreglansison aftialé t er [
« La tache du traductewrdans lequel le théoricien naote

Ainsi la finalité de la traduction consiste, en fin de compte, a exprimer le rapport le plus intime entre

langues. Il lui est impossible de révéler, de créer ce rédponéraghmais elle peut le

% Georges Nivat, &peak, Mewry », in The Garland Companion to Vladimir Nabokaxladimir Alexandrov
(éd.),op. cit, p. 681.

¥’0si p MandAeBldkgSamj neni j,a MoskvtagmaXxxudogest vapadj a |ite



repr®senter en |l e r®alisant en germe ou inte
par | e germe de sa cr®ation, est un mode de
doéo®qui val amtde laviemaen lahgadiée.o m
La référence a Walter Benjamin permet de comprendre l&¢ ai sons de | 6®che
linguistique / culturelle de Nabokov. Pour notre auteur, la traduction doit signifier et faire
appara’tre © |l a conscience du knfganguess,lece qui
rapport ent r eervdleqiplésuppgse & kg fois lew essentielle unité et leur

irréparable altérité.

La r®fl exion engag®e dans cette partie ®tai
chronologique, selon une approche principalement diachronique. La partentsusera
fondée sur une approche synchronique qui appliquera au teXdeudes beregaun triple

critere: a la fois structurel, stylistique et thématique.

38 \alter Benjamin, 4a tache du traductem i u v r eParis,| Gallimard, Folio, 2000, p. 248. Traduit de
|l 6all emand par Maurice de Gandillac, revu par Rainer



Partie Il :
Approche synchronigque .
Etude de la forme et du
contenu de | 6autobi o

Drugie be rega

€ |la meill eure part de | a biographie ddédun ®c

mai s | d6hi s¥oire de son styl e.

Vladimir Nabokdtransigeances

Dans mes Mémoires, lesisléess cept i bl es doé°tre cit®es ne sor
suggestions, des mirages de | 6esprit. ElIl es

tropicaux quand on les remonte a la surface hors des profondeurs dé%eur contexte.

Vladimir Nabokdntransigeances

[Il. Introduction

Comme nous | 6avons d®j "~ vu dans une citatic
consacrée au genre littéraire dans la premiére partie de notre thése, la structure, le style et le
themeson | es composantes ¢l ®s doéune Tuvre |litt®a@

genre bien précis. Ce schéma ternaire déterminera donc le déroulement de la présente partie.

Dans le premier chapitre, nous nous pencherons sur la structiDeugie beega Nous

anal yserons sa pr ®f ace, sa composition, |l a r

389 vladimir Nabokov,Intransigeancesop. cit, p. 170.
390bid., p. 162.



entre auteur, narrateur et protagoniste. Nous étudierons les personnages du récit en trois
temps: personnages autobiographiques, Mnémosyne et lenDéstit & la fin du chapitre,
nous nNous arr°terons sur l a question du ter

spatiales et temporelles du texte autobiographique de Nabokov.

Le deuxi me chapitre por Dragie deregale chapire seml y s e
décliné en trois soushapitres. Le premier sowhapitre développera le statut du style dans

| 6T uvre de Nabokov et dans son autcbdpitreogr aph
traitera les procédés stylistigues dans le texte aut@pbgiue. Le troisieme sowhapitre

abordera la question de la métaphore comme perception, expression et création du monde, de

|l 6°tre et du verbe po®tique dans | es textes

Le troisieme chapitre effectuera une analyse thénatigDrugie berega Tout ddédabord
d®f inirons | e th me et | es |lignes th®mati gqu:e
en d®tecterons |l eurs sp®cificit®s. Ensuite,
le texte autobiographique.6la ut o b i Drggiealjerega peut étre considérée sous
différents modes. Nous en analyserons deux| a pr ®s ence dO6® ®ment s €
dans |l e th®®©tre et | a pr®sence do6® ®ments pr
doubleda | 6aut obi ographie de Nabokov.

Pr®ci sons que nous nbéavons pas d®velopp® de
et celui du tableau, de la photographie et du cinéma, thémes qui sont grandement liés entre
eux), car ils entrent en plusieurs configuiaons avec dobéautres th mes
ces deux themes aurait pu mettre en péril la logique des développements significatifs de la

présente partie.



Chapitre Ill. 1 : Analyse de la
structure de | 6autbDougie ogr a

berega

ll. 1. A. La préface de  Drugie berega

Nous avons déja étudié plusieurs passages de la préfBragie beregadans les premiére et
deuxieme parties de notre these. Nous nous arréterons a présent sur la fin de la préface qui est

tr s importante prduerde ae textgautebiogtaptaqud. 6 ar c hi t
La fin de | a pr ®f acDrugid leredadstalle te pdradignerdalgde i e r u s

comme voyage et , par ce trait, sdinscrit &ans | a
et XX*™ siécles (par exem@l Un héros de notre temfs j tots2 dzOh j,cl&10] ales j d3j dzd
Lermontov et_a sonate a Kreutzdpg tc j 2 Y jntistdaD®B&Y de Lev Tolstoj dans lesquels

|l e th me du voyage et du r®cit dbébun compagn

pour le développeeant doéune Twuvre |itt®raire)
«dsLotd sj (EfHe@sO&zdsiils ydl W oNg]. &zdf¥r dz' 8 S d,
cOL o steddzdm: . 1 JL O] IsdOLE otk is uRQ stz de@y f

OLHBSAtd. 10 BCdtsdy 9 OG sdigd diz>CJjOde" dfd] dgfipndz: ddgr deO fitf Ig
B dzj dzs dzj #6515 @@ cES®BEfdd, O3 d Mwd jhi 6Bt dzd
SlIsHJj dz' dgr = HBABROA. . .

Il tsls Lotsdzg f 23 o tsH dzts? dztslisT

«Permettemoi de me présenter, dtmompagnon de voyage d¥wun air
Nous lidmes conversation. La nuit passa a notudildsumen cher Monsie@chewvil avec

un soupir. Par les fenétres du wagon, on voyait se lever un jour gris et brumeux, défiler de mornes

bogieteaux, le ciel blanc se déployceasis us d6éun f aubourg et brill

d®] " all um®es de |l ointaines maisonsé
Voi ci donn®e | a not¥e, |l a tonali t® de notre v
Le nom N. du compagnon de route dans | a pr ®f

la désignation de personnages, de lieux par la lettre majuscule N., un des traits distinctifs de la
littérature russe (par exempley O d&3d dNf,wc tstetbly: la lettre N. souentend

391y, V. Nabokov,Drugie berega, op. citp. 8 (144).

392V/ladimir Nabokov, ®r ®f ace = b, dudresirivagesop. cit, p. 835 eTraduit du russe par Laure
Troubetzkoy.



«dzj L dzO ® tudgjnagnnu), «zj d L o j fiyKidgetitude), «dzj d L o j i(lecanid).

Dans ce cas, nous considérons la fin de la préface comme une figure de style, comme une
réminiscence de la tradition littéraire russe et plus précisément comme une imitation du récit
poétique qui rappelle la prose russe du¥XB6i “cl e et montre | di mpor:
attachée a cette tradition. Le theme du voyage, de la route est endsagée | 6 anal ogu
chemin de | a vie. Doun autre c!t®, ménmetl et tr e
de ce point de vue | a conversation se passe
du compagnon de rout e, grmapbhsi ec olmimeeu tdeaunrs eltd al
congus comme un tout, comme une personnalité unique, le dialogue nocturne se déroule avec
sorm°® me , avec | e doubl e, entre | e narrateur e
rep res ambi gu diredid e kEctue alse son hutobiographie en faisant
ressortir |l a tonalit® du voyage qui attend |

précaution.

Notons que la préface derugie beregae s t beaucoup pl upsopos deur t e
Speak Memory Ces deux textes sont tres différents. La préface de la version russe ne
mentionne pas un grand nombr e <qreposdaigiais etl s qu
vice versa L 6-prepasnde Speak, Memoryest presque entierement consacré a la

description minutieuse du développement du projet autobiographique.

(@)

I 1. B . La structuration de |

de la numérotation des chapitres

Léaut obiographie de Nabokov eMadame Bavawer ui t e
Flaubert, dans lequehl vi e de | 6h®r opune principale Emma
Charles. Les deux textes possedent une structure de cadreDidams berega le rble du

cadre est joué par letheme dutrio | es parents et l eur fils e
d®b ut du r®cit cobest | 6aut obi ographe avec sc¢
décrit en compagnie de sa femme et de son fils. Dans les deux cas, la position des

personnages estlaméme | 6 enf ant se trouve endea endest pma
l' e m°me fils ni l es m°mes parents, mai s | a r

méme altéré.

Dans le chapitre neuf d&peak, MemoryNabokov ajoute une section nouvelle portant sur la

biographie de son pére, section absent€ateclusive Evidencet deDrugie beregaDans le



chapitre neuf de ces deux derniéres versions, la numérotation est erronée, il y manque la
deuxi me section. 1 y a beaucoup dobéautres
mais elles influencent pda composition du texte. Par contre, les modifications au niveau des
chapitres sont structurelles. Les versions angla&ewxlusive Evidencet Speak, Memory
comprennent guinze <chapitres, | a dans®nugiei on r u
beregaNabokov omet le chapitre onze intituléPremier poéme dans la publication de
revue. D propos deSpeak; MemoryNabokov donne la raison de cette omission

«En raison de |l a difficult® dobéordr dévepgpgc hol o
dans monDar [Le dor} , ] 6ai saut ® un c h*® pDatsrleeromamt i er

L 6 e x by acaussi une lacune dans la numérotatitnonzieme chapitre est omis (ddas
traduction angl ai se ce pUngen® thiRte adisujetdaomaant ) .

L 6 e x gelVb Nabokow [«s tc ts) @ dtctc 5 &3 dig O B ts5 @ tiseH @ Mora Buhks
pr®cise qgue | e proc®d® deEudgébecOdguineslieo Pudé& s nc ki
chapitre manquant est leVeyage du héros a travers la RussieLe chercheur donne

®gal ement | e code dbébune autredt@dyds®em,r de
dans le chant Onze Ulysse fait un voyage au Royaume desiite chiffre onze fait

référence égalemenu chapitre onze dé€onfessionsle s ai nt Augustin dans
développe des réflexions philosophiques sur la notion du tempdatcanarité» du discours

de Drugie beregapossible grace aux effets typographiques, au jeu sur la visualietey

fait ®cho ° Pugkin, ° Laurence Ster dagdinet aux
et parcs»] deConclusive Evidence e devait pas °tre | e dernier
pui sque ° | 6ori gi ne Nabokoisieneenpersonn@]i t g p & i®lv u a

rejeté aprés de longues hésitatidfis.

Conclusive Evidenca ur ai t d% commencer par une ®pigr a

incluse dans le livre

Thehouse was there. Right there. | never imagined the place would have changed so completely. H
dreadfull dondét recognise a thing. No use wal kin
come such a long way. | had been looking forwaractompefaostalgia and recodnitiat

man over there seems to be growing suspicious. Speak to him. Turisti. Amerikantsi. Oh, wait a mini
Tell him | am a ghost. You surely know the Russianghoshfdiechta. Prizrak.

$93V/ladimir Nabokov, «Avant-propos», Autres rivagesop. Cit, p. 15.

%94 Nora Buhks, «rossg a n® romane VI. Nabokov#&odvig», in Vladimir NabokovSirine. Les années
européennesNora Buhks (éd.\ca hi er de | 6 ®miPgarratsi,on nrsusd dalt/i-92.6 ®t udes

3% | e seiziéme chapitre sera étudié dans la partie suivante de notre thése.






