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Résumé

[  Origine et but de 1'étude

Depuis le début du 20e siccle, les artistes chinois mettaient sur pied un parcours menant a
des réves artistiques en France. Cent ans plus tard, bien que I’art frangais n’est plus le
centre absolu du monde, son histoire glorieuse lui rend un symbole d’art avec un statut
inébranlable. France ancienne avec [’orientation culturelle de «liberté», «égalité» et
«fraternité» et des politiques a attiré des artistes du monde entier désireux d’obtenir des
possibilités de réseautage diversifié et de créatures indépendantes, ce qui sont devenues
une importante patrimoine artistique et culturelle des Francais; en méme temps, «culture
et art francaise», comme un ensemble, cherche a continuer a construire un mythe de

capital culturel.

Pour les amateurs d’art autour du monde, la France est une destination de réve
méme pour les gens qui ne connaissent pas beaucoup de 1’art. Toutefois, compte tenu de
la structure du discours «la Chine et I’Occident» depuis longtemps, les artistes chinois y
est un peu spéciale. Pour les artistes chinois, la france, c’est aussi «le monde occidental»
dans une large mesure. Méme si I’artist soi-méme s’en fiche de la nationalité, aucune ne
peut échapper a la question de ’art d’identité. Il n’existe pas «l’autre» dans 1’histoire de
I’art, mais I’art en a toujours besoin. Pour la Chine, I’art occidental représente un
nouveux parcours, et 1’art chinois ouvre une nouvelle perspective pour 1’Occident.
Toutefois, 1’«alutre» par rapport au sens de I’art, signefie que ’art de liberté ne prend

jamais I’«appartenance» comme 1’objectif.

Je suis aussi un amateur d’art. Entre ’art et la France, 1’association du symbole

divers ne semble pas étre un probléme, mais je y pense longtemps. Nous croyons
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toujours cette impression suspendue parce qu’on a toujours honte, tout compte fait, en
face de «voleurs» qui méme respectent ses codes de conduite. Par I’occasion d’étudier en
France, je pouvais faire personnellement 1’expérience de «l’art de la France», et avais la
chance de connaitre quelques artistes chinois qui vivent et étudient en France. Grace au
contact avec eux et a la compréhension mutuelle, mon interét sur «l’arts et la France» se
concrétise par 1’expérience d’art des artistes en France. Ces artistes chinois, ils partagent
une ambiance a I’ étranger dans un contexte transculturel tout en connaisant leurs propres
expériences et sentiments; leur création se lie avec leur propre expérience
d’apprentissage, mais ils font tout le temps innover en leur propre facons de création
héritées. Comme il était difficile de trouver un abstrait d’ensemble a partir des raisons
spécifiques d’aller en France pour les artistes, en fait la performance de leur création ne
se représente pas sous une forme de systéme et aspiration unifiés. Comme notre
imagination sur la France, nous imaginons aussi que les artistes chinois en France
éprouvent un parcours «inévitable» et un «portrait de groupe» général sur leurs créatures

existe.

Ce «mythe» d’ espace est important pour les artistes en France, et pourtant c’est pas
la seule chose qu’ils ont a faire face a. En face du mythe d’espace est 1’histoire de 1’art
sans limite. Maitres occidentaux, maitres chinois, ainsi que, les artistes chinois «réussis»
en France, qui des artistes adorent, ou admire, ou dédaigne, leurs créations apres tout
proviennent de leur-mémes. L’autre mythe concernant la réalisation artistique est le
marché de I’art. Bien que nous ne voulons pas lier la création artistique avec le
fonctionnement commercial de production et consommation, on ne peut pas nier que le
marché de I’art joue le role «transporteur» dans la pratique de 1’art présents. Dans une
perspective anthropologique, la compréhension du phénomene provient de 1’exploration
de la signification du sujet de la pratique. Lorsque nous lions le phénoméne artistique
avec des praticiens spécifiques, nous constatons que la pratique a aussi «la présence»,
soit un parcours par qui le «il» a raison d’étre le «il». Il est également devenu un indice

majeur de ma recherche plus tard: la personne en tant que «artiste» et I’artiste en tant que
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«personncH.

Ce indice se développe a partir d’une série d’hypotheses au début de la discussion.
D’abord, on doit comprendre le probléme du liason entre artiste, tant que sa création, et
sa vie en France dans ce cadre particulier; deuxiémement, le probléme dans ce contexte
particulier lui-méme se présente a partir de la pratique de 1’art. Le premier implique la
définition de I’hypothése de I’art, telle que la théorie intuitive et la théorie de réflexion
sociale; le dernier implique I’interprétation d’hypothéses contextuelles, telle que les
principes du marché et la théorie post-coloniale, s’appuyant 1’un 1’autre. Autrement dit,
C’est fondée sur ces hypotheses que une compréhension du phénomene artistique devait
étre établie dans le contexte particuliere. Au contraire, méme si les arts soient intégrés
dans le contexte, il est encore probable de faire face au danger de la «logique ferméey.
Cette facon de penser semble étre normal dans la cognition humaine. Comme le
probléme depuis des milliers d’années, pourquoi ’homme se considére comme 1’homee,
que ’homme s’efforce de le résoudre a maites reprises mais n’y réussit jamais , la
conscience se progresse toujours trés lente ou relativement statique dans le long fleuve
du temps par rapport a la cognition , autrement dit nous ne faisons occasionnellement que
quelques calculs infinitésimals. Ma discussion ne peut pas déconstruire la fagcon de tisser
un file, mais faire I’interprétation sur cette fagon dans la base pratique, en sorte qu’on
trouve un phénomene possible dans quelques niveaux différents ou dans des perspectives
différentes, et le «terrain sauvage» en dehors des hypothéses grandes. En mettant en
contact avec les «artistes chinois en France», en particulier avec 1’artiste dans le
«processus», nous pouvons comprendre les moyens de ’interprétation et les différentes
stratégies dans ce «paysage», et faire une réflexion sur les «faits accomplis» d’ arts et

culture sociale.

I Examen et discussion théoriques

Pour les questions sur ’art, en particulier pour les études de 1’art plastique, on
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adopte la perspective de I’histoire de 1’art ou la vue de la critique esthétique en général,
ce qui sans doute se lie avec la délicate tradition de la critique de 1’art occidental.
Cependant, avec la poursuite des recherches et sa réflexion sur la culture, nous avons
constaté que les recherches jusque maintenant sur le phénomene de 1’art, ne font pas de
considérations suffisantes sur le processus artistique et la situation de I’artiste lui-méme,
c’est-a-dire que les arts deviennent souvent un sujet «strictement dans les limites du
sujet», ou comme I’esthétique historique de Crewe Curtis (Proscrutes). On prend le sujet
des «artistes chinois a 1’ étanger» comme une partie de 1’é¢tude du «phénomeéne d’art
chinoisy», en fait, ce qui en soi est un phénomene digne de la discussion. De méme, la
critique d’art de la Chine des le début du développement est confrontée a I’alternative
embarrassante entre «la Chine et I’Occident». Par conséquent, le phénomeéne artistique et
la critique d’art existe une facture entre eux, et méme le critique d’art elle-méme ne
discute pas suffisamment du contexte. Les problémes relevés dans la recheche de ’art est
souvent en fait des questions communs des recherches sociales et culturelles. Les bonnes
nouvelles sont que ces problémes dans le domaine de la critique d’art pour la nouvelle
génération de Chinois ont été un peu mentionnés. Liu Libin a rediscuté, dans un article
«les chinois a I’étranger comme un symbole: manque du sujet dans la critique d’art», le
phénomeéne chaud en 2008 sur I’identité de Xu Bing, Gu Wenda, Cai Guo-Qiang, Huang
Yong Ping, appelés «Quatre Diamond». Dans I’article, la discussion fait synthese sur les
mirages divers des récits dans «la critique d’art des artistes chinois a I’ étanger», et est
basé sur la méthode créative Xu Bing pour la déconstruction de la correspondance forcée
entre I’artiste lui-méme et le discours post-colonial. Dans son avis, méme si la critique
post-coloniale ait mentionné 1’abus vrai des méthodes, telles que «symbole» et
«détournement», dans le monde de I’art, et que le capital proliféré et le phénomene de
’artiste qui convient a la mode «internationale» existent encore, la nécessité de suivre
I’example de ces quatre artistes est tenue d’une discution dans une telle critique pour tous
les «artistes étrangers». Et «le meilleur moyen pour rejeter cette critique est d’effectuer

des études de cas de ces artistes.» “. Dans le méme temps, il a suggéré en outre que «la

Y Liu Libing. Zuowei Xiangzheng de Haiwai Huaren: Yishu Pipingzhong de Benti Queshi. dans Chen
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Chine pourra faire I’avancement sans ’habitude de rapprochement.» ' La réflextion de
Liu Libin propose sans doute le vrai probleme d’artistes a 1’étranger pour qui I’ étude de
cas est également trés nécessaire, mais s’abstenir de 1’habitude de rapprochement peut
désormais étre une attitude ou une position et qui est difficle de se réaliser a temps court.
Un autre critique Lu Yinghua explore le phénomene de pratiques multiples des nombreux
artistes créatifs a partir du phénomeéne de la créature pendant la montée de Dart
contemporain chinois et a partir de I’exposition. Et elle propose de se concentrer sur les
environnements spécifiques plutdt que sur la définition de 1’art chinois®. Et cependant la
critique sur les «artistes chinois a 1’ étranger» ne fait pas I’objet de ses discussions, son
idée est similaire avec celui de Liu Libin dans I’ensemble, parce qu’elle a également noté
I’existence de la critique d’art isolée et arbitraire. Wang Chunchen discute la relation
entre I’art et la théorie de I’art, et explique le conflit du concept de I’art et le «modele» de
la théorie dans la théorie de I’art, et surtout pense que la théoire modélisée n’est pas assez
pour expliquer la situation de D’art aujourd’hui. Quelle que soit la «chinoisetéy»
(Chinoisness), ou la «contemporaineté», si elle doit exister, elle est en fait un caractere
actif & créer, «plutdt que un résumé du phénomeéne de Iart qui a eu lieu»®. Parallélement,
Sheng Wei étudie I’histoire comme idéologie et le processus s’agissant de [’artiste
«kidnappé» et «sauvé»® depuis la narration de I’histoire de I’art. Bien sir, cela ne
signifie pas que nous pouvons échapper a la narration de I’histoire de 1’art, mais la
cognition de la conscience narrative forme la diversité des moyens narratifs. Du point de
vue anthropologique, le probléme de I’art ne se limite jamais juste dans I’art lui-méme, et

il ne se fait pas tout de suite en tant qu’un objet statique. Ou en qulque sorte, les résultats

Rongyi(Dir.). Kuilu: Xinyidai Pipingjia Lun Zhongguo Dangdai Yishu. Changsha: Hunan Meishu
Chubanshe, 2010. P. 197.
Liu Libing. Zuowei Xiangzheng de Haiwai Huaren: Yishu Pipingzhong de Benti Queshi. dans Chen
Rongyi(Dir.). Kuilu: Xinyidai Pipingjia Lun Zhongguo Dangdai Yishu. Changsha: Hunan Meishu
~ Chubanshe, 2010. P. 196.
® Lu Yinghua. Huidao Dangdai: Huaifu Dangdai, Duochong Shijie. dans Chen Rongyi(Dir.). Kuilu:
Xinyidai Pipingjia Lun Zhongguo Dangdai Yishu. Changsha: Hunan Meishu Chubanshe, 2010. P.
138.
© Wang Chuncheng. Dangdai Zhongguo de Huihua Yu Piping. dans Chen Rongyi(Dir.). Kuilu:
Xinyidai Pipingjia Lun Zhongguo Dangdai Yishu. Changsha: Hunan Meishu Chubanshe, 2010. P.
144.
© Sheng Wei. Yishushi de «Bangjiay. dans Chen Rongyi(Dir.). Kuilu: Xinyidai Pipingjia Lun
Zhongguo Dangdai Yishu. Changsha: Hunan Meishu Chubanshe, 2010. P. 33.
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présentés comme une certaine forme d’art sont la combinaison de la pratique de plusieurs
participants et les artistes sont ainsi. Les artistes et leur créature d’art se trouvent souvent
discutés dans une variété de discours et de scéne.

Le concept «art» provient de 1’Occident. Bien que les études anthropologiques
classiques se concentrent sur I’«art primitif» ou «art non-occidentaly», il est difficile
d’éviter I’infuence de la cognition de 1’art occidental. Le moyen de Alfred Gell consiste a
rendre 1’é¢tude de I’ «art non-occidental» indépendante, mais cette facon est non
seulement difficile de se réaliser, mais également privé de leur propre part de la méme
puissance esthétique que 1’art occidental. Le concept «anthropologie» est ainsi. Elle est
née a I’Occident au 19éme siécle, avec la conscience inévitable en ce moment-la et en ce
lieu-la. Heureusement, en raison de la perspective «spéciale», 1’anthropologie est a la
différence d’autres disciplines nées dans une matrice culturelle considérées comme
«faiseursy». Cettes logiques provenant de la culture non-occidentaleest non seulement le
cas, mais aussi une sorte de conscience. Elle apporte a la matrice de nombreuses idées et

inspirations différentes.

L’anthropologie classique prend 1’ «autre» comme «objet», en fait, jusqu’aujourd’hui
c’est la méme chose, et cependant, au fur et a mesure les réflextions anthropologues
continues, la notion de I’ «autre» se transforme de I’autre structurel dans I’espace isolé
absolument en ’autre dynamiquele dans le changement du fond et du contexte. Nous
croyons également que les différences au sein de la culture est parfois plus complexe que
celles d’ inter-culturel. Les propositions de 1’anthropologie ne doivent pas étre cachet qui
limite leurs mains et les pieds pour protéger leur propre nom, mais capable de les faire un
signe vital a ’infini. Bien que la recherche anthropologique de I’art dans le passé se
concentre sur le «groupe minoritaire», mais a partir de la réflexion sur I’anthropologie,
I’anthropologie se dispose de la «présence». En plus I’anthropologie ne peut pas étre
rompu avec le monde de I’art lui-méme, donc une discussion anthropologique artistique
est trés nécessaire non seulement sur 1’art non-occidental, mais aussi sur la réflexion des

arts d’ensemble, et méme sur 1’anthropologie elle-méme.
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Dans une autre perspective, I’anthropologie intégre «I’art présent» dans le sujet, ce
qui est étroitement 1ié au développement de 1’art lui-méme. Le systéme de I’art a sa
logique, et a toujours montré la coexistence de la diversité. Le mot «développementy,
bien sir, ne signifie pas qu’il est considéré comme une relation linéaire d’évolution, mais
dans la perspective du changement de paradigme. Il implique également un fond
important, a savoir le contexte de la mondialisation, 1’étude de I’art occidental et la
puissance de 1’art. Nous ne pouvons pas nier que ce «paradigme» ait une couleur de
«systeme occidental»; du point de vue de la situation réelle de la communauté, une telle
classification telle que «non-occidental» et «occidental» serait aussi devenue de plus en
plus floue. Dans ce contexte, de 1’art traditionnel qui attache de I’importance a la
technologie a I’art moderne qui fait grand cas du média, apres a tous les phénomenes de
I’art contemporain le plus discutable ------ I’art contemporain est considéré comme la
«théorie de I’art» qui prend des idées et des attitudes en considération. Par rapport de la
classification de D’art visuelle, la prise de conscience et ’interprétation de 1’art
contemporain sur le «monde extérieur» sont plus actives et évidentes. L’art contemporain
est confront¢ a la vie social, ce qui implique souvent la perspective que tout I’art
classique ne semble pas dépasser. L’art n’est plus satisfait de la jouissance de la
«métaphysique», il est urgent de sauter le cadre de tableau, et de donner de la «voix».
Cela nous permet aussi de réfléchir sur le mythe de la forme pour la forme dans I’art
traditionnel et moderne, et de faire les tentacules de 1’anthropologie en profondeur dans
I’étude classique anthropologique qui est hors de la portée de 1’étude présente, pour
briser la délimitation du «non occidental» ou du «primitif». C’est aussi lié¢ étrotement au
changement de la structure du monde entier et a I’évolution des conditions de vie

humaines.

L’art n’est pas seulement un domaine de I’anthropologie, et personnellement il
fournit également une maniere de penser les questions de 1’anthropologie. Lorsque on

parlent du sujet de I’art dans la perspective anthropologues, nous constatons que des
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nombreux questions en anthropologie présentent un ¢état plus riche et en trois
dimensionse dans le niveau de I’art, et en plus ce pourquoi le probléme devient le
probléme est beaucoup plus évidente. Peut-étre c’est parce que ’art lui-méme est une
représentation du systéme symbolique en plus de comme un moyen. Et en méme temps,
I’art est la plus directe fagon de I’expression d’une série de contradiction, telle que raison
et sensibilité, sacré et profane, civilisation et barbarie, conformité et rébellion. L’art

n’est pas seulement fonctionnel, mais aussi a du sens.

En Chine, bien que 1’étude anthropologique de 1’art n’est pas récent, mais ¢a ne fait
pas longtemps que 1’anthropologie de I’art est clairement définie comme une branche de
discipline. Dans ce point-1a, professeur Wang Jian-min propose «l’unité entre la pureté de
discipline et I’ interdisciplinaire», ce qui est destiné a trouver une appartenance plus
standardisée pour I’art de 1’anthropologie, sans limiter le potentiel croissance de son
propre espace. Dans un tel systéme, mon travail est a partir de de la recherche sur le
terrain en faisant 1’étude du phénomeéne transculture depuis I’expérience linterculturelle
et en s’appuyant sur le systétme académique universitaire et sur le phénomeéne
multi-culturelle, en sorte qu’on intégre mon intérét et pensée dans une vision académique

plus systématique.

III Méthodes et intentions de recherche

Nous devons ré-entrer dans un monde qui n’est pas créé par nous, et plutot crée
nous. Comme le champ artistique correspondait a I’art, 1’anthropologie sont tenus d’avoir
son contexte et histoire. Les anthropologues croient qu’une ethnographie lisible non
seulement s’efforce d’enregistrer I’observation en détail, mais aussi devrait enregistrer le
contexte du champ d’observation et plutdt réfléchir sur leur processus de I’interprétation
culturelle, et le contexte ou ce processus et celui qui a été rendu visite s’ influencent, ainsi
que I’évolution de I’enquéteur dans le processus de recherche. Les anthropologues

insistent encore sur la nécessité de ’enquéte du terrain pour comprendre les différentes
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cultures, mais pensent que toutes les ethnographiques come un texte culturel intégre le
processus de formation et de déconstructions entre sujet et objet, donc forte

auto-réflexion et auto-présentation doit €tre le point de départ de I’ethnographie.

Dans les travaux de terrain de cette étude, d’une part je prends la maniere de la
collection et I’analyse en sorte de décrire la conformation du texte du «mythe», de 1’autre
comprends et explique le pratique du «mythe» de I’artiste en échange d’observer,
interviewer et participer aux activités des artistes. A la différence de mon expérience
passée, cette fois les artistes qu’on était en contact avec ont souvent la formation de la
philosophie, des études culturelles, méme de 1’anthropologie. Si je les considére comme
des «objets», je suis jugé aussi I’«objet» par eux. Il me fait aussi souvent réfléchir sur

mes propres disciplines et traces culturels.

Un autre défi que j’ai rencontré est «l’arty lui-méme. Pour les artistes, la créature
artistique est une manicre de leur acces a la «totalité» (totality) du monde et a la fois leur
propre maniére du positionnement. L’étude sur le phénoméne de l’art ne peut étre
dissociée de 1’¢tude des formes d’art, surtout pour les arts plastiques, du fait que la forme
de Iart elle-méme est une caractérisation de la pratique de ’artiste. A cet égard, j’ai
surtout appris la théorie et ’analyse de «modele réduity de Claud Lévi-Strauss qui la
premicre fois fait ses études sur 1’ceuvre d’art (principalement la peinture) par
I’interprétation anthropologique, basé sur le matériel du terrain  pour trouver une variété

de présentation possible dans ce mode d’analyse.

En fait, dans le processus, je transforme les concepts «totalité» et «modele réduity
de Lévi-Strauss pour le contexte immédiat. Le concept esthétique de Lévi-Strauss a son
fond, d’une part provient de la tradition cognitive et nationale du continent européen sur
I’«origine du monde », soi-disant la tendance de la structure de la culture frangaise
traditionnelle, la situation historique et sociale en ce moment-la, et les circonstances

entourant ses concepts académiques; d’autre part, de ses intéréts et aspirations de



recherche. Lévi-Strauss espére d’égaliser les «idées sauvages» et les normes occidentales,
telles que «civilisation», «science» et «ration», sur le statut juridique, et méme dans sa
propre position, il «préfére» la pensée sauvage. Je prends son classement de structure
comme un parcours cognitive et un moyen de discours a prendre, mais c’est pas
«’essence»; du méme coup, la «totalité» comme les schémas cognitifs du monde, mais
c’est pas I’«origine». Par conséquent, le «modele réduity implique la logique culturelle
de Dartiste, et a la fois des expériences culturelles, y compris la réponse de ’artiste sur le
champs artistique. La possibilité¢ de cette transformation est que il reste la «prise d’air»
dans I’analyse d’art de Lévi-Strauss, telle que 1’exposition du contingence, la discussion
de la participation du spectateur actif, et 1’analyse possible de I’art moderne et
contemporain, ou plus fondamentaux 1’homologie profonde d’entre les structures sur le

représentant et le représenté.”

Pour les travaux sur le terrain spécifiques je prends surtout Lyon ou je vive et Paris
ou se concentrent les artistes comme terrain, mais aussi ajuste suivant les activités de
I’artiste. Je connais ou prends contact avec des artistes par la présentation des amis, et
des activités artistiques, et I’internet pour obtenir les coordonnées de 1’artiste. Dans cette
¢étude, j’ai défini Iartiste en fonction du norme de profession et carriere, y compris des
¢tudiants d’art, des artistes professionnels. En revanche, les artistes de rue ne sont pas de
sujet de recherche, mais comme une performance et suppléance pour une étude de

I’existence et de I’expérience de I’artiste.

En plus de [Dartiste, la réaction et I’expression du spectateur sont une partie
importante de 1’étude. Je échange avec le public local en général, d’autres étudiants
chinois, les gestionnaires de galerie et les amateurs d’art, etc. Leurs points de vues et
leurs actes sur les ceuvres d’art et sur la culture se comprennent dans la scéne ou I’art se
produit. L’art n’est pas un seul comportement individuel, donc en un sens, c’est le

comportement des relations sociales. La scéne, y compris 1’art et le caractére culturel de

¥ Claude Lévi-Strauss. Anthropologie Structurale deux. Paris: Plon, 1973. P. 289.
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I’appréciation (au fond), comprend également I’espace-temps de performance des artistes
et des spectateurs (premier plan). En méme temps, dans mon observation et écriture, je

dois également étre intégré dans la scéne en tant que participant.

Cette thése commence de mon premier rencontre artistique dans 1’expostion
biennale de Lyon en 2009 (du 16 Septembre 2009 au 3 Janvier 2010) avec mon
expérience de participation en ce moment-la et ma progression de connaissance sur le
fond culturel et historique local sociaux, en prenant progressivement la discussion de
mon sujet de recherche. A partir de ce groupe particulier des «artistes d’outre-mer» et
selon a la fois du texte et la déclaration de I’artiste qui j’ai rencontre, d’abord je discute
I’imagination et la réalit¢ dans le fond «étranger» en France, et ensuite analyse la
structure narrative dans les textes de I’histoire d’art et des médias de masse pour les
«artistes étrangersy, et puis relate des ceuvres d’art contemporaines des chinois a
I’étranger, et de leur compréhension de la structure narrative et de la pratique, et puis
organise la structure narrative du contexte. Ensuite, je discute le marché de I’art et
I’expérience des artistes dedans qui sont trés importants par rapport au contexte actuel.
Enfin, je essaye de comparer I’expérience de 1’artiste et les idées sociales et culturelles, et
de faire la réflexion sur mes propres recherches et réflexions. Au cours des travaux sur le
terrain, en accompaniment de I’augmentation des échanges avec les artistes, les sujets a
quoi je pense connaissent a de nombreuses fois la négation et synthese, par conséquent le
texte final de la discussion comprend de nombreux morceaux éparpillés. L’étude a
également quelque regret que je ne rencontre pas beaucoup d’artistes, et peut-&tre méme
encore un «cas particulier». Cependant, j’espére que pour mes recherches et textes, il

peut donner quelque inspiration aux recherches sur le sujet.

Dans cette étude, je mets surtout 1’accent sur la relation entre le phénoméne
artistique et, les «chinois d’outre-mer» ainsi que les «artiste», mais les deux notions sont
par nature complexes et ont le caractére de scéne, et méme se chevauchent les uns avec

les autres; il existe beaucoup de stratification et la reconnaissance dans les arts internes,
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et en fait, le positionnement de 1’identité des artistes se varie entre décentralisation et
re-centralisation. Leur travail et des activités artistiques sont ainsi. Quand je tente
d’expliquer ces phénomeénes hétéroclites et co-existants, je toujours sens le manque
d’interprétation et les difficultés. Ce n’est pas bien suffisant de connaitre I’art comme
«carriere» d’artiste et les phénomenes changeants de 1’art en plus d’une année. Je prends

tous ¢ca comme commencement.

IV Résumé du texte principal

Si ’ceuvre d’art doit se montrer comme la percée continue des fagons d’expression,
elle doit se lier avec la conversion de I’ensemble du contexte social et culturel. Par
exemple, de la naturaliste de 1’art pré-moderne au style de 1’expressionniste abstrait
au-dela de la traditionnelle, du paysage humain et eau-montagnard avec la logique de la
théorie de 'univers que I’homme est une partie intégrante de la nature au réalisme
critique, tous sont en effet une caractérisation de la tendance de symbolisation de la
société dans son ensemble. La maniére de ce genre de désynchronisant (ou désynchronis¢)
se présente dans un état de synchronisation. Dans cet état, la possibilité de conversion sur
le contexte social et culturel est que le contexte se produit dans 1’espace-temps, et il a

I’effet subtile approximative entre I’espace bien écart et le temps mal déplacé.

De la Chine pour la France, I’artiste semble réaliser une percée d’une conversion.
Indépendamment des jugements de valeur, I’air «ailleurs» est toujours la nécessité pour
se débarrasser du mode d’étouffementde la création artistique, en particulier la France est
«la Terre Sainte de I’art». Le systéeme de 1’éducation artistique continu, la forme de la
communication de I’art riche, une large vulgarisation de I’arts, le marché de I’art mature,
ainsi que I’administration fiscale excellente et la législation parfaite, offvrent en effet
une croissance favorable de I’espace de I’art. La France érigeant la bannicre des arts
libéraux par la doctrine moderne crée non seulement un symbole de la capitale culturelle

pour les artistes, mais aussi présente une histoire de I’art de I’artiste étranger en France.
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De I’histoire de I’art a 1’ailleur présent de I’histoire de I’art, les artistes sont tenus de
connaitre une autre conversion. Toutefois, en fait, la conversion n’est jamais un

remplacement direct I’un pour ’autre.

«Aller en France pour apprendre les arts» semble étre correcte sans aucun doute.
C’est non seulement «traditionnel», mais aussi «orthodoxe». Grace a son statut «réely» et
sa signification symbolique de «libre» et de «avant-garde», I’expérience en France est un
majeur facteur sur le CV pour le suces d’un artiste. Mais nous constatons aussi que I’
«orthodoxe traditionnel» n’est pas inné¢. L’«art en France» a son origine remontant au 19¢
siecle et au début du 20e siécle ou ses réalisations accompangent le point de départ de la
recherche d’une société «moderne» en Chine. Des incidents similaires sont survenus
¢galement en Chine dans les années 1980 ou elle a une engouement pour la «démocratie
politique» et 1’«esprit humain». Le fait que les artistes chinois sont devenus célebres
apres en France fait de la victoire des «arts libéraux» 1’intérét de 1’artiste et la réalisation
de soi, et donc la rédemption de la vieille culture se transforme en la génération de la
structure d’¢élite. Ceci est également conforme aux attentes de la «bonne fagon» qui vient
de la situation sociale et culturelle. Nous ne pouvons pas simplement réduire 1’histoire en
plusieurs points brusques émergents, et les considérer arbitrairement comme un
événement historique qui s’est reproduit en ignorant 1’arriére-plan spécifique et un
processus pour former 1I’événement, mais une métaphore existante dedans en tant que
variant fait la «résurrection» dans 1’espace-temps similaire. Ceci est le mécanisme du

«mythey.

Le «mythe» est considéré comme un moyen de résoudre des problémes pratiques.
Nous construisons une route menant a la réalisation de la foi a traver 1’identification
structurelle avec les mythes. De point de vue de Lévi-Strauss, le mythe est similaire
comme {bricolage)®, parce que il met les mots ou des images apparemment sans liaison

ensemble pour former un nouvel ensemble, dont chaque symbole correspond a une

¥ Claude Lévi-Strauss. Anthropologie Structurale deux. Paris: Plon, 1973. P. 213.
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métaphore d’extension. L’art frangais, en fait, «l’art moderne frangais», est une telle
métaphore. La percée de son systéme de 1’art en ce moment-1a, se produit en idée plutot
qu’en forme et monyen, dont ses réalisations artistiques se sont étendues a I’ensemble de
la culture et de la pensée, méme au-dela du temps et I’espace comme un symbole utilisé
pour construire le mythe. Le signifi¢ des symboles peuvt étre «librey», «révolutiony», mais
le signifiant peut étre insignifiante. Du point de vue de Roland Barthes, le mythe est

méme symbolique en soi, finalement un outil idéologique.

Mais nous devons noter que le mythe a le caractére d’outil, mais I’homme comme
un sujet actif peut en fait étre impliqué consiemment dans 1’idéologie tout en le laissant
faire. Lorsque nous faisons le mythe en contact avec la réalité, le mythe qui a de la
signification «a priori» devient juste la pratique qui signifie bien «I’expérience». C’est un
mythe au sujet de la poursuite et le succes: les réalisations de I’artiste et leurs expériences
se rapporte au contexte social - au sens large, ¢’est pour de vrai. Mais I’histoire de 1’art
est histoire, et 1’histoire est sans doute un récit, une histoire, un systeme de discours,
donc, ’histoire de 1’art a son histoire. L’artistes qui ont du succes connait une légende.
Cependant, méme si la signification de la 1égende provient de I’individu, elle n’est pas
«individuel» et, plus important, il s’agit du sens de la structure s’appuyeant sur la

légende écrite.

La «distance» de I’espace- temps ont contribué¢ a la production du mythe. La
«France» ou I’«Histoire de I’Art» est un mythe basé¢ sur la construction et la
représentation plutdt qu’une sorte de réalité objective. Les mythes divers sous forme de
métaphore donne les parcours possibles aux artistes. Si le mythe peut bien étre une
idéologie, I’artiste sera I’un des participants.En conséquence, le mythe est constamment
généré. Cela montre que les artistes ont souvent besoin de faire un choix sur la
«distance» qui en plus la «distance» est facultative. Comme on apprécie une ceuvre d’art,
on ajuste toujours la position et I’angle par rapport a I’image afin d’obtenir la

reconnaissance de la position du foyer de 1’ image. Le résultat de la participation n’est
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pas D’alternative entre «identification» ou «résistance», en fait ’interprétation de et la
reconstruction du temps et de 1’espace sur le mythe de la part de I’artiste continuernt
toujours a se produire. Avec l’inspiration des «autres» ou avec «l’autre» soi-disant,
I’importance de I’expérience interculturelle ne consiste pas a 1’appel de 1 «appartenance »,

mais plutdt a saisir la structure globale de la «distance» ------ le temps et 1’espace.

Dans cette perspective, le «contexte», le mot lui-méme a un double sens. D’une part,
le «contexte» est une condition spécifique social et culturel dans lequel la pratique
artistique obtient le sens de référence; d’autre part, le «contexte» est aussi une partie de la
pratique artistique, ce qui représente la conscience dynamique de I’artiste pour de la
référence. La référence elle-méme est a la fois créatif et une facon d’interpréter les
images. Les «artistes chinois en France», comme un nom du groupe, qui a un plein sens
de culture et de géographie, montre la structure oriente et occidentale avec I’ étalon
chinois. Et en accompanie de la modernisation de la Chine depuis une siccle,
I’interprétation de la structure oriente et occidentale «progresse avec le temps». Les
artistes en France, ou plus large «des artistes étrangers» ont été considérés comme un
«progressiste d’avant-garde », un messager de la culture chinoise du monde, un élite
dorée, mais également souvent considérés comme un flatteur qui vend de la culture
nationale ou un spéculateur médiocre. Il semble qu’une fois 1’artiste engage dans cette
structure, 1’artiste individuel est tenu de disparaitre dans la lutte de la politique de
I’identité. Les artistes d’aujourd’hui en France n’ont naturellement aucune raison d’étre
couronnés de succes grace a la «représentation symbolique forte des différences entre
I’orient et I’occidental», c’est parce que en plus de la différence du contexte social et
culturel ou D’artiste grandit, & mon avis, le plus important semble étre que si nous
approchons vraiment ’artiste étrange en France, 1’interprétation de la société orthodoxe
occidentale n’est qu’une partie de la carricre des artistes qui composent aussi la minorité
des artistes. La raison est évidente: chaque personne peut étre une légende, chaque
personne n’est pas nécessairement une légende. L’ «interprétation» prend le contexte

social et culturel comme son contexte, mais elle-méme est incontestablement un contexte.
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Ainsi, Partiste qui est attribué du sens de la structure de ’orient et ’occidental doit
pratiquer la moyen de I’interprétation de 1’image, mais 1’artiste n’a pas I’intention et de
moyen pour changer I’interprétation en elle-méme. En un sens, la compréhension et
I’incompréhension suscitées par 1’interprétation de 1’image sont inévitables et nécessaire,
sinon la contribution de ’art sur «signifiant instable» et «signifié restant» n’existera plus.
Ainsi, pour les artistes, la vie a 1’étranger peut devenir un moyen de la pratique «exil»
pour l’interprétation de 1’image. En raison d’ étre loin de la «norme chinoise», et les
asiatiques dans le monde occidental, I’artiste peut étre dans un «troisiéme espace», qui a
¢galement réalisé 1’expérience libres et I’ceuvres indépendantes dans le processus.
L’expériences a 1’étranger fairt la déconstruction de la continuité du temps et ’espace
conventionnels pour former I’actuel / le présent de suspension, ou que le lien entre le
passé et ’avenir, se réalise juste grace a la coupe de la connexion. Cette logique prend
souvent effet dans I’art, soit le sens se réalise par le manque de sens. Le résultat final

peut étre compatible avec I’intention originale, ou des gains inattendus.

Les artistes vivent dans leur propre monde, mais ne peuvent pas se séparer
complétement avec le monde extérieu. Du point de vue des artsites, I’«exil» fait non
seulement 1’artiste recevoir 1’expérience calme au-dela du temps-espace, mais aussi fait
leur forme d’art, dans une certaine mesure, obtenir la liberté au-dela des questions
d’identit¢ du travail. L’exemple avec succes le plus évident est 1’¢lément «le style
typique chinoise», ou le soi-disant «union occidentale et orientale» dans le monde
occidental. Comme Zao Wou-ki, Chu Teh-Chun, Wang Yancheng, ils adoptent la
combinaison des techniques de peinture a I’huile et la logique de peinture d’encre. Apres
les années 1980, on I’a déja discuté dans 1’expérience d’art chinois et a rencontré une
situation trés embarrassante. Premiérement, certains théoriciens ne reconnaissent pas que
la peinture d’encre a ce moment-la fait aussi partie de 1’art oriental, mais c’est une
variante du modernisme occidental. C’est une critique avec une position basée sur la
culture locale, qui les artistes d’encre abstraites tentent d’éviter. D’autre part, pour la

logique du développement de la peinture d’encre elle-méme, et du point de vue des
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critiques et des théoriciens modernistes radicaux, il semble que I’expérience de la
peinture d’encre n’est pas prometteuse, car elle n’est pas liée a la société et culture
contemporaines, telle que de nouvelles toiles d’humanité, la peinture d’encre abstraite ne
peut pas faire face aux questions culturelles contemporaines, de sorte qu’elles n’ont pas
«modernité» et «contemporaineté», soit elles ne valent rien. La «contemporaineté» est
précisément la poursuite de 1’expérience de la peinture d’encre. Ils veulent vraiment
établir un lien entre «locale» et «contemporainy», pludt qu’ils établissent un lien entre
I’orient et I’occidental. Les arts, tels que la «peinture a 1’huile nationale» plate sont dans
une méme position délicate. En bref, quand la Chine au niveau de diacronie inerte face a

un ordre synchronique, se produit toujours instantamment la confusion de conscience.

Mais quand ce type de peinture se présente dans la société occidentale, ces
maladroits semble disparaitre. Le contemporain ou non, ce n’est pas important parce que
le «contemporain» n’est plus idéologique; L’orient ou 1’occident, ce n’est plus un
probléme, I’«orient» en tant que l'autre frais est bienvenu par le monde de D’art
occidentale, et 1’«occidental» est un systéme esthétique familier pour eux. Donc, la
nature n’est pas important et la forme est agréable. La conversion du temps et de 1’espace
a conduit a la déconstruction de I’ordre de rattachement original. L’oeuvre ne peut
qu’étre oeuvre. Inversement, les artistes peuvent reconstruire un tel ordre, avec une
intention forte pour présenter le «lointain orient mystérieux anciens», quelles que soient
I’identification de cette forme d’identité esthétique ou la facon de I’essentialisme
stratégique. Toutefois, I’ «ordre» a ce moment-la se rapprochede la classification dans la
forme de peinture en s’écartant de la structure symbolique de I’idéologie, et c’est
¢galement considérée comme les «efforts» pour I’oeuvre. Les deux conditions suivent la

méme raison.

La peinture a I’huile est ainsi. Dans le mod¢le moderne de la poursuite occidental, il
est urgent d’étre maitre de la lignée occidentale, ce qui nous fait souvent de la réalité

occidentale de nos yeux, la lignée arrangée par nous. Dans I’occidental, bien que ’art se
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progresse véritablement, il n’exclut pas la coexistence d’une variété de styles de peinture.
Mais en Chine, les normes anciennes et nouvelles et ses valeurs sont plus radicaux que
son lieu de naissance. L’artiste dit, quand il rentre dans son pays natal, le style de
I’oeuvre se lie immédiatement avec le mode dont la norme est en Occident, ce qui
signifie que nous devons «suivre» l’occidental plutét que I’artiste est créatif. Et
cependant en occident, I’absence d’une telle pression de standard symbolique, le style
d’oeuvre est plus proche de la préférences de Iartiste plutdét que les questions
idéologiques, de sorte que chaque style sera respecté, plutdét que la définition et les

jugements de valeur.

Globalement, ’art est en effet liée a 1’idéologie politique. Il s’agit de I’art de la
«superstructure» traditionnelle et aussi du caractére du symbole de 1’art. Pour la Chine,
I’histoire de I’art de la Chine nouvelle est méme que [’histoire de 1’évolution dans
I’idéologie et le discours de I’histoire de I’art corrpondante au disours. De 1’établissement
de la Chine nouvelle en 1949 a la «révolution culturelle» en 1976, la «création d’une
nouvelle image de la Chine» est devenu la principale tdche de I’art. Dans le sens, I’art de
la nouvelle Chine en effet est entré¢ dans une phase nouvelle et le plus important de
développement apreés que Mao Zedong a publié « le discours dans le Forum de Yan’an
sur la littérature et ’arty en 1942. Durant cette période, I’idéal de la socialisme de la
nouvelle Chine de Mao Zedong bien s’exprime en plein image. Bien sir, «l’art de I’
époque du Mao» était sous la direction de la pensée littéraire et artistique de Mao Zedong,
a travers le systéme de 1’art d’intégration et un conflit d’une variété de d’idées, en sorte
qu’on a mis progessivment en oeuvre 1’idéal social et la construction de I’image d’une
nouvelle Chine socialiste de Mao Zedong, et en plus dans ce processus historique, il a

fait la naissance d’un grand nombre d’ceuvres d’art, appelées «créature rouge classique».

De 1976 a 1989, I’art s’exprime comme une «l’idéologie formelley». A la fin de la
Révolution culturelle, a I’abaissement du «Gang de quatre personnesy, la transformation

de réforme et ouverture, conduisant 1’art nouveau de la Chine au développement dans
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une nouvelle période historique. Le contexte historique de 1’émancipation de pensée
réduit des arts créatifs de cette période historique en trois grandes principales orientatoins:
d’abord, la peinture de réalisme avec les représentants de «cicatrices» et «réalisme
vernaculaire», qui réfléchissent sur la Révolution culturelle et promeut [’esprit
humanitaire, est devenu la premiere préoccupation du phénoméne artistique de cette
période; a partir de la peinture murale d’aéroport comme le début de 1’esthétique
formelle et de I’académisme qui voudrait purer la langue avec les représentants des
enseignants des Beaux-Arts centrals comme la force principale, sont deux types
différents de formes artistiques au retour a 1’art a cette époque. Les deux types différents
de formes artistiques ont caractéres comme suit: on prend [’initiative d’éviter
I’intervention politique sur le concept de la vie réelle, et en plus il est nécessaire de
profondir leurs disciplines artistiques. Pendant cette période, ce qui avait un impact plus
important et causait de nombreux arguments est I’art moderniste chinois (ou au type
chinois). A partir de «I’Exposition d’Etoile» en 1979, I’art moderniste était devenu une
mode nouvelle nationale en 1985, et a évolué¢ jusqu’a sa décadence dans I’«Exposition
d’Art Moderne» en 1989. 1l est aussi une résultat que les artistes chinois, surtout la jeune
génération d’artistes, prennent I’initiative d’apprendre la culture et I’art de modernisme
occidental pour réfléchir et réévaluer des valeurs sociales et culturelles de la Chine apres

la réforme et 1’ouverture en Chine.

Du 1990 a 2000, I’art fait I’objet du «usage culturel et la participation culturelley,
qui est a décrire et expliquer. Pour I'impact de la création artistique, la montée de
I’économie de marché de la Chine, I’émergence de la culture de masse et I’accélération
du processus de mondialisation sont le plus importants facteurs. C’est dans un tel
contexte historique, 1’art se présente plustot la culture urbaine et populaire. La méthode
de la création artistique se lie avec le contexte post-coloniale et mondiale, qui se présente
principalement le détournement direct de la culture traditionnelle chinoise et la cuture
révolutionnaire depuis le 20e siécle, et le détournement et le développement rapide de la

forme d’art non chevalet. Dans un sens, I’écologie et le systéme de 1’art dans les années
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1990 en effet montre la coexistence diverse: d’abord, la soi-disant «au sein du systéme»
et «en dehors du systéme» formement leur propre espaces de développement et vie
artistiques, et en plus se dirige vers I’«institutionnalisation» des tendances de
développement; deuxiément, au cours de cette période, 1’art de «théme» comme
représentants de I’idéologie dominante refléte la stratégie et la détermination du Parti
Communiste Chinois pour la reconstruction de la culture dominante; I’ «art fémininy li¢ a
I’identité des femmes dépeint 1°histoire de I’art des annés 90 par I” auto-reconnaissance et

) ) ) o)
I’identification du sexe .

En dépit d’étre divisé en trois étapes, en dépit du différent contexte social et culturel
spécifique pour chacune, en dépit de la reflexion de I’«accélération du processus de
mondialisation», I’art de la Chine nouvelle a cherché a trouver dans le monde (en fait, le
monde occidental) I’identité et ’emplacement. Quelles que soient la Chine rouge, la
Chine vernaculaire, la Chine de I’esthétique, la Chine urbaine ou la Chine avec des
caractéristiques chinoises, ils semblent prédire la sort de modernisme depuis le début du
19¢éme siecle, c’est-a-dire 1’ecstasy ou la douleur, ou I’incompétence, ou 1’hésitant.
Depuis le moment ou le territoire a été bombardé par des canonniéres impérialistes, le
groupe le plus peuplé au monde a alors tombé dans un grand abime, de sorte que plus
d’un siccle, la Chine semble ne jamais se débrouiller du coeur cosmopolite, de la
psychologie culturelle qui prend I’occidental comme centre et 1’identification de
I’identité culturelle locale, la conscience nationale de résistance et la ferveur nationaliste
morbide. L’ouverture, la cldture, la sortie et I’entrée, a plusieurs reprises, ou le peuple
chinois, parfois hésitante, parfois impétueux, avec le pas qui fait le tour du monde, n’a
toujours pas trancé une carte du territoire claire. Méme aujourd’hui, quand la Chine a
finalement la riche sse grande debout dans les «nations du monde», million de fois nous

demandons au ciel et a la terre: Qui suis-je ?......L’écho entendu en continu.

Y Zou Yuejin. Xinzhongguo Meishushi (1949-2000). Changsha : Hunan Meishu Chubanshe, 2002.
Pp. 3-4.
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Egalement, la poursuite de la Chine d’un siecle n’est pas seule. Lorsque la Chine
insiste a tracer la carte du monde, le monde occidental dépeint infiniment la Chine. Et par
rapport a la structure hiérarchique révélée par «l’orientalismey, 1’attitude de 1’Occident
sur la Chine semble étre plus complexe. Tant6t elle s’agit d’une ancienne civilisation,
tantot elle va étre I'incarnation de I’ignorance et de la cruauté, tantot la machine de la
dictature de puissance, tant6t le vallon d’argent avec pleine chair humaine. Cependant, ils
croient ainsi ce qu’ils décrivent, et méme nous méme se doutons de notre véritable

identité.

Li Xianting a publié¢ une article dans le magazine «Art» en 1987, qui pense que la
peinture a I’encre chinoise va nécessairement pour [’abstrait, et le concept de
I’application de «I’encre» au lieu du celui de «Peinture chinoise». Le symposium tenu a
Wuhan en 1987 dans I’exposition de peinture chinoise, Li Xianting a proposé également
clair que «la peinture a I’encre» doit €tre a la place de 1’idée de «peinture chinoise». Ceci
est considéré comme la premicre théorie qui propose la différence entre la peinture a
I’encre et de la peinture chinoise. Depuis 1987, I’exposition nommé «peinture a I’encre»
a devenu de plus en plus, et en plus les invitatiés comprennent aussi les artiste d’autres

pays engagés dans I’exploration de la peinture a I’encre.

Dans les années 1990, la «peinture chinoise» devient «peinture a 1’encrey, liés a la
reconstruction et la transformation de la culture chinoise et de la société contemporaine.
On cherhce les arguments (le destin) pour son travail et sa vie dans l’unification de
I’identité culturelle nationale et du statut international, ce qui refléte les stratégie et les
efforts des artistes chinois qui cherche leur propre position dans le contexte de la
mondialisation. Extérieurement, en face du monde occidental, la peinture a «I’encre» qui
joue le role de la «peinture chinoise» se vulganise dans le monde avec le concept de
I’identité nationale; pour ses propres changements internes, la transformation de peinture
chinoise en peinture a 1’encre, n’est pas que le changement de la forme, en fait c’est un

nouveux parcours de la logique de peinture. Pour que I’art traditionnel de la peinture
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recoive la forme moderne, il est nécessaire d’établir un concept basé sur ’originel, de
sorte que I’exploration de I’artiste de la peinture chinoise se dégage des constrictions des
normes sur la peinture chinoise. Et le changement lui-méme adopte 1’appelation des
matieres et la forme telle que «peinture a I’huile», «gravurew, soi-diant approche
«international», pour atteindre une unification. Bien sir, les deux sont interdépendants.
Pour la logique a cette époque, tant qu’on recoit I’expérience visuelle du modernisme,
c’est possible de trouver la langue de communication avec les autres nations dans le

processus de modernisation et dans le contexte de mondialisation.

Pourquoi les ceuvres de ’art chinois doivent-elles avoir un «Chinoiseneté»? Ce
n’est pas un probléme pour «la Chine ancienney, par contre pour la «Chine nouvelle»
c’est toujours un probléme. Nous n’entendons jamais parler d’un tel mot «francaiseté». Il
semble suffisant d’avoir «impressionniste», «cubisme». La souffrance coloniale a ouvert
du miroir oriental et occidental pour la Chine, et chacun était désormais né en Chine et
qui devait d’abord étre marqué avec le « nature de famille». En attendant, «I’Occidenty,
ce n’est bien slr pas un probléme pour I’artiste occidental, mais pour les artistes chinois,
c’est un probléme. Les artistes chinois veulent se débarrasser de la «Chinoiseté» dans une
tentative du valeur artistique par 1’acceés a «l’Occidental», mais ironiquement, il doit
porter 1’identité¢ de «Chinoiseneté» pour concrétiser leur signification compléte. Il est
entendu que «premicrement nationalist, deuxiémement international». Et cependant,
quelle est le «nationaliste»? Méme si on ne se soucie pas risque de la créature, c’est
encore une question complexe. En effet la phrase ne peut pas étre inversée.
Intéressamment, dans ce contexte, les résultats d’inversion (premiérement international,

deuxiémement nationalist).

La tention de prendre la nationalité de 1’identité¢ de I’artiste comme un marquage
significatif se soulage un peu en raison de la grande expansion d’aujourd’hui des chinois
a I’étranger en nombre et en taille, et en raison de 1’approfondissement progressif des

liens mondiaux et de la compréhension mutuelle, 1’expérience «exil» vivant a I’étranger
b
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fait les artistes obtenir plus d’autonomie sur la créativité super-structure, cequi est
différent de la motivation de ceux de précédent qui «pousuivent la route occidentaly,
mais la comparaison de structure entre 1’Occident et la Chine est toujours 1a. Ou alors,
c’est pour cette structure qui existe toujours que «I’exil» ’artiste a acquis une nouvelle
signification. Un artiste que j’ai interviewé a déclaré: «Cela peut étre une chose
structurelles que nous ne pouvons pas changer. Plus on désire de prouver quelque chose,
plus il semble probable de se mettre en position essentialiste. Les artistes ne souhaitent
peut-étre pas se limiter dans 1’idéologie, mais 1’artiste vivent dans 1’idéologie. Quand un
artiste adopte la maniére de I’art contre 1’idéologie, il peut également aussi s’exprimer
comme une idéologie. Parallélement, la forme de la peinture peut étre changée, mais la
langue de la peinture ne peut pas étre changée. Bien entendu que vous pouvez choisir du
contexte pour la réalisation idéologique, ou choisir d’autres formes artistiques, bien que

cela ne modifie pas I’idéologie elle-méme.

La structure est pergue comme nécessiare, et la structure nous met souvent dans la
limitation de la cognition. L’orient morbide construit au débute ne se lie directement pas
avec 1’Asie d’aujourd’hui. Généralement, la régression de la Chine a eu lieu
principalement apres la révolution industrielle européenne et la Renaissance. Ou nous
pouvons dire que 1’Asie est considéré oriental aprés la formation naturel du concept
d’oriental et occidentale. Et jusqu’a aujourd’hui, la Chine prend I’attitude toujours
contradictoire sur I’Occident. D’une part, il semble que la Chine soit de plus en plus
«comme» 1’Occident, et en plus la Chine est toujours «inconscient» de se référer a
I’occidental; d’autre part, la Chine a plus besoin d’une forte auto-suggestion,
s’avertissant que 1’Occident de référence ne soit pas appropri¢ pour la Chine. En fait,
pour la logique de «l’identificationy» - y compris a la fois identification de «miroir», mais
aussi I’auto-identification ------ c’est plutdt la norme présent. Plus on est dans un tel
contexte, plus on se suscite un tel sentiment. Aujourd’hui, il y a encore des artistes qui
explore «I’identité du pays natal» de 1’art, mais des artistes, méme plus, renoncent a cette

résistance structurelle. Quel art appartient-il a la Chine? Ou quel art n’appartient-il pas a

XXIV



la Chine? Le probléme se conclue plutdt a I’aide de I’histoire.

Le probléme de I’«identité» de I’art chinois n’a toujours pas une fin claire, mais il
semble qu’il ne soit plus le centre des arts. Les artistes se sentent fatigué pour ce
probléme, et en plus les critiques en ont déja perdu tout intérét. Si I’art doit refléter de
nouvelles idées, alors ce sujet n’est manifestement pas assez intéressant. Et depuis les
années 80 et durant les années 90, on a fait I’expression de 1’identité avec de nombreux
effort et en méme temps ce qui se considére plein de problémes, y compris la plus
¢vidente qui soit qu’il semble étre en 1’absence de «Chine» a présent dans telle chinoiseté,

etégalement est ¢galement en 1’absence du «chinois» de la «Chine » a présent.

Généralement, I’«Exposition d’Etoile» en 1979 est le point de départ de
I’expérimentation d’art contemporain en Chine”. Parallélement, il est aussi le point de
départ pour 1’étude de I’art contemporain chinois. L’écriture de la premicre période
adoptait la perspective macro en se concentrant sur le synthése et les commentaires
concernant une variété de tendances, de groupes et de style et de factions. Ainsi, les
concepts d’assemblage, tels que «nouvelle vague 85», «art d’avant-gardey, «nouvelle
génération» et «pop art politique» fournissent souvent I’unité et le schéma pour le récit
historique et I’analyse. Ce phénomene est particulierement évident dans I’introduction de
I’art contemporain chinois en Occident: Pour la plupart des critiques occidentaux, 1’art
contemporain chinois est avant tout un collectif phénoméne politique et social apres la
«guerre froide» ou la «Révolution culturelley, et n’est pas une collection que les artistes
individuels explorent et créent. Dans ce contexte, 1’écriture de I’histoire de I’art chinois
contemporain est tres différent de 1’histoire de 1’art contemporain occidental. Bien que ce
dernier définit également des tendances artistiques et des styles, mais cette définition est
bas¢ sur un grand nombre d’études de cas de nombreux artistes. Dans cette écriture de

I’histoire de I’art, les artistes individuels, plutdét que groupes ou tendances, fournit une

Y Wu Hong. Zou Ziji de Lu: Wuhong Lun Zhongguo Dangdai Yishujia. Guangzhou: Lingnan Meishu
Chubanshe, 2008. P. 211.
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base sans aucun doute. Mais dans 1’étude de D’art chinois comme [’autre, les

caractéristiques «typique» de 1’autre est vou¢ a devenir la cible sélectionnée.

Yang Tianna (Martina Koppel-Yang), dans son oeuvre «guerre symbolique: art
d’avant-garde chinois 1979-1989», a écrit: Comme un systéme de symbole de
I’esthétique, cette situation concernant la puissance de transformation artistique -------
I’expérience de la Révolution culturelle avec la formation de I’art du réalisme socialiste
------ construit I’expérience clé des artistes contemporains chinois dans les années 80. La
foi de la puissance de transformation promeut 1’exigence d’une nouvelle utopie sociales
et culturelles de la Chine. Dans ce sens, I’art des années 80, la tendance de 1’art est un
mouvement d’avant-garde pour conduire la guerre de symbole. Cette guerre de symbole
essaie de changer le systtme de symbole existant, ce qui donnera naissance a une
transformation esthétique et éthique sociale. Huang Yongping, artiste chinois, connu de
«Xiamen Dada» sur la scéne de I’art chinoise, a plus tard vécu en France et au nom du
gouvernement frangais a participé a la 48e exposition biennale de Venise. Il est souvent
considéré comme un représentant typique de la vague de ’art des années 1980. Et en
raison de son expérience en France, il est aussi considéré comme I'un des «grands
hommes». Cet ouvrage de Yang Tianna a aussi mentionné son «Series de grande table de
rotation» et « (Histoire de la peinture chinoise) et (Une bréve histoire de I’art moderne)
se battent dans la machine a laver en deux minutes», et les a pris avec «Série de raisons
Rouge» de Wang Guangyi et la déconstruction des caracteres chinois et des peintures
traditionnelles de la part des autres, tels que Gu Wenda, Xu Bing comme «chef-d’ceuvre»
de la «guerre symbolique» dans les années 1980. Et Huang Yongping fait I’explication
sur la «grande table de rotationl»: En 1985, j’ai commencé d’utiliser la «table de
rotation» pour encoder, en tournant la table pour décider la couleur, la conformation, et le
moment pour finir une oeuvre, appelée «la peinture de non-expression». La créature de la
«grande table de rotation» est en 1987 quand j’ai quelques idées sous forme de code mis
dans la grande table de rotation. L’utilisation de la table est celle de 1’aléatoire et la

chance pour déterminer la création. Méme si I’eouvre choisit cet époque comme
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arriere-plan, il se présente tout d’abord les réponses spécifiques de D’artistea des
questions a cet époque. Les «series de grande table de rotation» et « (Histoire de la
peinture chinoise) et (Une bréve histoire de I’art moderne) laver dans la machin en deux
minutes» crée dans la méme année, semblant «l’expression collective historique», en fait
il propose non seulement les questions auxvaleurs traditionnelles de I’histoire de I’art,
mais aussi soupgonne également I’histoire de 1’art moderne occidentale. Ce n’est pas la
soi-disant tradition nouvelle a la place de la tradition ancienne , mais remet en question la
manicre de remplacement elle-méme de la méthodologie historique, ¢’est-a-dire: indéfini
et difficile a conjecture. Bien sir, je ne peux pas faire la méme chose que Xiamen Dada®.
En 2008, Huang Yongping a tenu la «Maison du devin: Rétrospective de Huang
Yongping» dans le centre d’art contemporain Ullens a Pékin et pou I’utilisation de
symboles chinois par les artistes chinois a 1’étranger dans les médias, il a déclaré: «Il n’y
a pas d’artistes chinois a 1’étranger en général, nous devrions analyser précisément, ne
fait pas la réduction simple d’habitude. Les artistes sont des individus spécifiques, il n’est
pas important d’utiliser ces matériaux, mais important que comment vous les utiliser et
pourquoi les utiliser, ou et quand les utiliser.» Les mots tels que Chine, artiste et France,
«sont nécessairs pour les besoin des médias, et pourtant j’ai besoin d’échapper a ce
besoin.» ® La définition du contexte social et culturel nous aide a saisir la cause possible
et I'interprétation des intentions concernant le phénomene de 1’art, mais par conséquent
on néglige trés probablement les considérations spécialesdes comme artiste individuel et
I’interprétation spécifique de I’ceuvre lui-méme. L’ceuvre, susceptible d’étre interprété
avec «succesy, souvent prend une place dans I’histoire d’art. Par ailleurs, 1’analyse du
contexte doit aussi €tre une partie importante de 1’interprétation. Ou, les phénomenes

artistiques s’associent avec une s€rie de voir et vu et avec I’interaction objet-sujet.

Pour ces raisons surdités, les artistes et les critiques ont également fait des efforts,

Y Huang Jian. Duowenhuajian de «Youxiy: Huang Yongping Fangtan. Quanzhou Wanbao,

13/12/2001. Ch. 4.

® Zhou Wenhan. Huang Yongping: Yishujia Zhineng Duzi Miandui « Gongmouy. Xinjingbao,
2/4/2008. Ch. C09: Wenhua Xinwen Duihua.
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par exemple la réalisation le plus excellente est archives et planification web site de
«I’enregistrement du matériel de I’avenir: 1980-1990 art contemporain chinois» planifiée
et tenue par Archive Art de I’ Asie (Asie Art Archive). Le plan cherche a recueillir le plus
possible la littérature d’art contemporain chinois dans les années 80, et prend une série de
entretiens approfondis vidéo avec importants artistes, critiques et conservateurs de cette
période, afin d’établir une plate-forme systématique de collection permanente, collation,
conservation, gestion, et partage de documentation et d’information. Dans 1’
«introduction», Du Bozhen propose plusieurs questions: «l’histoire de 1’art chinois des
années Quatre-vingts ans n’a-t-elle pas été finalisée? Quelles choses importantes
sont-elles encore a trouver ?... On prend la nouvelle vague ‘85’ comme exemple
recherché a chaud, pour beaucoup de gens, le moment florissant semble juste étre
synonyme de I’année 80. Si on se concentre seulement sur ici, va-t-on brouiller les
interactions plus complexes? Comment peut-on discuter totalement le contexte de ’art en
ce moment-a? »* A partir de ces questions, on fait synthése des indices du discours par
rapport a ce temps-la, ce qui est non seulement un travail de suppléance informative,
mais aussi une perfection pour la multi-narration du phénomeéne de I’art est compléte,
ainsi fera I’inspiration pour la méthodologie de recherche d’art. Durant quatre ans, le

plan de travail a commencé a se concrétiser en 2009. ©

Nous sommes habitués a discuter des questions artistiques et culturelles apres les
années 80. Apres la transformation de la Révolution Culturelle a la réforme d’ouverture,
le peuple chinois sont confrontés a une rupture sans précédent avec 1’inconnu. Si nous
devons chercher le fondement de I’histoire sociale, la Chine peut trouver 1’origine de tout
ce qu’a lieu apres. En un mot, c’est en effet la période discutée beaucoup. Toutefois,
«sujet» n’est pas «monologue», des mots et I’histoire de la conversion du discours doit
toujous correspondre a une occasion historique. Pendant cette période, I’Occidental avait

un engouement suscité par I’analyse, mais la «Chine nouvelle» avait un engouement

(,D Du Bozhen. Guanyu Weilai de Cailiao Daoyan. http://www.chinal980s.org/sc/aboutl.aspx
® Voir http://www.chinal980s.org
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suscité par la culture et I’idéologie occidentale. Apres cette étape, 1’artiste était 1’épine
dorsale dans le domaine de I’art. Cependant, la génération des années 80 a
progressivement grandi comme force de vie sociale dans tous les métiers. Comme ils ne
peuvent pas imposer les souvenirs de 1’époque d’ailleurs a leur création artistique, en fait,
les critiques et les chercheurs n’ont aucune raison d’analyser leurs ceuvres avec les

mod¢les d’analyse d’ailleurs.

Cette génération d’artistes, comme tout le monde de cette génération, est considéré
comme manque de responsabilité historique et de sensibilité politique. Ensuite, « le ciel
est en train de placer une grande responsabilité sur un grand homme », ce qui de forcé
est-il vraiment sérieux? En fait, pas 1’artiste qui manque de responsabilité historique,
mais la création n’est jamais que la performance de «mission historique» par la mission
historique. Par ailleurs, I’artiste ne repecte toujours pas une pareille proposition en raison
de I’environnement social de 1’artiste et en raison des conditions historiques différentes.
Quel que soit un méme artiste, ses ceuvres suivent son temps. Mais la notion et ’habitude
du récit sont toujours influencées aprés le changement du contexte, et c’est peut-Etre

I’état normal

Ces jeunes artistes sont nés en Chine dans la période ou la Chine suivait déja la
méme piste que l’occidental. Ils ne sont naturellement pas sensible aux problémes
rencontrés durant cette période du «culturel fievre». Et les oeuvres des artistes
contemporains chinois dans I’exposition biennale de Lyon, ils sont voués aux problémes
et aux phénomenes le plus convaincants et a réfléchir dans la Chine contemporaine, tels
que la mondialisation et la localité, la subjectivité humaine, les pratiques de la vie
quotidienne, le consumérisme, le paysage symbolique. Si le statut de «I’art chinois» dans
les années 90 est le théme central de la discussion, le caractére de présence de la Chine

contemporaine sera de plus en plus diversifié et complexe.

Les oeuvres des artistes s’associent avec leur expérience, ce qui est presque un
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consensus. Nous supposons, compte rendu des «artistes étrangers en France», un nom du
groupe impliquaant le principe de la classification de la géographie culturelle, la
«différence culturelle» devrait influencer bien les artistes étrangers en France, et par
conséquent, leurs oeuvres doivent impliquer ce sujet. Mais en fait, la connaissance des
«différences culturelles» progresser suivant le temps. On ne se soucie pas du probléme si
la fracture profonde existe, au moins dans le processus de mondialisation qui met en
évidence son influence aujourd’hui, la soi-disant «différence culturelle» a été présentée
plus fragmenté et contextualisé, et méme n’est plus de sujet le plus important. Cela
signifie également que méme si les artistes érangers vivant en France partagent
I’expérience de la «différence culturelle», cette expérience est liée a la réponse a des
questions spécifiques de D’artiste en tant qu’un individu en face de la «différence
culturelle», donc I’oeuvre venu de cette expérience n’est pas statique ni uniforme. En
d’autres termes, les ceuvres d’art d’abord souligne les différences individuelles basées sur
la pratique du sujet, la «différence culturelle» n’est pas nécessairement comme un théme
qui a du sens de totalité. Méme si pour la forme d’oeuvre, on peut encore noter la
«différence culturelley» présentée un symbole, ou celle avec un sens logique. A la fois le
choc produit par la culture d’ailleur, et réflexion de la culture mere, et I’exploration
technique des styles différentes, implique le sens personnel venu du partage de
I’expérience de I’artiste. Grace a un mélange et reconstruction de entiment et perception,
I’oeuvre d’art n’est ni un épanchement purement psychologique de I’individu ni

entierement le produit de foi collective.

Pour les «artistes étrangers» dans I’ensemble, la perspective de mondialisation et le
contexte interculturel sont facteurs importants pour les artistes vivants a 1’étranger. Mais
en fait, cet effet n’est pas une maniéresimple de réflexion ou une conversion symbolique
générale dans la création de ’artiste, mais comme un parcours de réflexion d’artiste face
a des problémes spécifiques (la situation et I’image, etc), il peut étre percevu pour
I’artiste grace a un processus plus en détails et complexe, méme pour 1I’oeuvre lui-méme,

il ne manifeste pas nécessairement comme une réponse directe a cet impact. Ainsi dans
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une large mesure, 1’oeuvre de I’artiste démontre encore trés clairement I’individualité et
I’indépendance, mais on ne peut pas farie la correspondance entre certains ¢léments
symboliques et concept macro simplifi¢. De méme, il semble que la méthode de
traitement d’image n’ait aucune relation avec «l’étranger», et elle peut étre impliquée par

I’expérience vécu a I’étranger.

Ce n’est pas nécessaire que les oeuvre des artistes a I’étranger s’équipent d’une
certaine qualité d’assemblage en raison d’ une expérience interculturelle partagée. C’est
un hypothese et en plus reléte la limitation de cognition humaine. Pour le phénomeéne
d’art existent, par exemple trés important, on découvre généralement I’intérét pour les
symboles et le langage dans les oeuvres des artistes expatriés chinois. Ainsi, le «Mots de
mur» de Tsang Jianhua a grande longueur dans I’exposition biennale de Lyon, la création
de la «Calligraphie anglaise nouvelle» de Xu Bing qui est plus célebre et crée apres son
déplacement aux Etats-Unis dans la fin des années 90. Peut-étre pouvons-nous faire
I’explication dans I’ensemble: la barriere linguistique est le premier problém rencontré
pour les artistes vivants a I’étranger, et cette «aphasie» induit par nature de nombreux
artistes d’outre-mer a prendre «les limitations de langue» comme le théme de création.
Ce probleme est particulierement évident pour les artistes chinois, et se lie avec les
différences évidentes dans les systémes linguistiques chinois et occidental. Plus
important, le caractére est un systéme visuel, donc les artistes chinois peuvent percevoir
bien intuitivement 1’expression visuelle sur la différence des languages en raison de la
différence des languages par rapport a d’autres artistes qui utilisent différentes systémes
du language. Mais dans le méme temps, ce caractéristique commun est souvent une
apparence, dont la signification s’agit de trés différente pensée et subtile expérience de
vie particuliere. Pour Xu Bing, il était réellement intéress¢ par le caractére pendant la
Révolution Culturelle. Le «vivant a 1’étanger» ne suffit pas a expliquer son travail. Et
¢galement, méme si lui comme individu en tant qu’artiste se présente 1’intérét
«cohérente» sur le caractere, on doit analyser le phénomene en fontion des problémes

spécifiques des différentes étapes. Les artistes ne sont pas satisfaits de la déconstruction
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de Dl’apparence du langage conventionnel, mais préfeérent créer leur propre langage

artistique unique d’une manicre différente en démonter cet étape.

Par les deux concepts de «totalité» et «modele réduit» venu de la théorie esthétique
de Lévi-Strauss, on comprend le monde de I’art comme maitrise d’une représentation
symbolique des schémas cognitifs, ce qui contiendra la coexistence de général et
particulier, collective et individuel. Tout d’abord, les artistes sont confrontés en commun
au monde basé sur une telle expérience interculturelle; Deuxiémement, 1’artiste fairt un
choix sur le «réduit». Les deux se rapportent a divers accidentelle dialogue, y compris
des opportunités (événements), des matériaux et l’utilisation. Finalement, les arts
deviennent I’intermédiaire visibles (image symbolique) et invisible (signification).
L’artiste poursuit I’«indépendance» et le «style personnel», tandis que 1’auto-percée. Et
’artiste passant par la créature de 1’art, I’expérience sujet de ’artiste est en réalité une
interaction d’objet-sujet comme systéme ouvert. Cependant, lorsque nous se servons de
I’expérience lors de I’analyse des ceuvres d’art, on doit faire attention a 1’analyse
«rétrospective», a savoir la présomption de la relation entre les oeuvres d’artistes et la
carriere de I’artiste, ce qui est souvent la méthode couramment utilisée dans 1’histoire de

’art classique.

Une autre question hypothétique suscitée est qu’est-ce que la vraie intention créative
de I’artiste pour une certaine ceuvre. Les ceuvres d’art semble toujours un mystere de
laquelle le spectateur doit chercher la vérité. Cependant, c’est en effet un difficile
probléme. Méme D’artiste lui-méme ne pense délibérément pas a une telle question. Et
s’il y pense vraiment, cela signifie que cette «réflexion» est moins fiable. En fait, c’est
I’un des problémes les plus communs. Un discours, un comportement, ou une attitude de
quiconque ne se présente qu’une réaction immédiate. C’est difficile de juger 1’intention
vraie, d’autant plus que le jugement se base sur [’hypothése stable. Finalement,
I’efficacité d’atteindre une signification se base sur «l’hypothése de confiance» dans le

contexte. C’est-a-dire, dans la scéne particulier (I’espace-temps) et dans le contexte
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spécifique, les deux parties croient la possibilité d’inter-subjectivité. Ainsi, le probléme

de I’intuition et du «soupcony sur I’art d’intention sera résolu en paix.

Cela concerne également la discussion soi-disante «nature de D’art». Ca fait
longtemps qu’il existe une «vue irrationnelle» non-rationnelle sur la compréhension de
I’art; ou on I’exprime comme la fomre pour la forme, la pure évolution d’esprit ------ «e
pense donc je suisy». L’art est une pensée, y compris a la fois analyse et synthése. Dans
cette réflexion, I’instant de I’observation et I’interprétation est inséparable. L’art n’est pas
la frénésie de la colére et déraisonnable, par contraire, dans une large mesure, il faut
garder la téte froide. Sur la composition, la couleur, le ligne, I’utilisation du stylo, et
méme la compréhension et la performance d’un symbole émotionnel ont été pratiquées a
maintes reprises par de nombreux artistes, méme pour ’art contemporain le plus
dédaigneux. C’est pourquoi tous les gens peuvent parler, mais pas tous les gens peindre.
Donc, ce n’est pas la pensée logique et le texte ainsi que le discours qui déterminent et
contribuent a la production de I’art, mais la naturalisation, la diversité de 1’art et ses
re-création donnent une base pour I’amélioration continue et le développement d’une
pensée rationnelle et de la langue. Méme, le caractére «vague» et «symbolique» et
«auto-régénération» de 1’expression artistique rapproche bien le monde en tant que

phénomene.

Réflexion sur la nature de I’art a méme été infiltré a 1’intérieur du domaine d’art,
ce qui est évidente pendant 1’opposition entre romantisme et classicisme, et continue a
nos jours. Pour les romantiques, 1’art est produit par le talent créatif intuitif et unique; De
méme, |’«acceptation» est défini comme un acte d’empathie inconditionnelle, a savoir la
sensibilité personnelle se permet d’étre infectés par la force mystérieus de persuasion des
ceuvres. En revanche, les idées classiques tentent toujours de contréler un sens
émotionnel et intuitif par la raison: la créature de I’art est une manicre d’expression du
sens multiple, et devrait élargir le monde concernant leur forme; notre public adopte une

variété de facons (a partir des codes différents de nos structures sociales et éducatives
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imprimées en nous) pour traiter ces images - et tantot cherche la géométrie réelle, tantot
déplore leur manque de la fagon d’expressionnisme. L’histoire de 1’art moderne (on écrit
aussi «’histoire de 1’avant-garde») maintient cette division: par exemple, d’une
partsurréalisme, le Pop Art (Pop Art) et «mauvais peinture» (Bad Painting); d’autres la
Compositionisme, le Bauhaus, le Géométrisme, et de Marcel Duchamps au
conceptualiste, c’est-a-dire tous les artistes d’auto-réflexion, pour qui 1’art est une
activité mentale méme que philosophie. L’adieu apres 1’éveil de I’avant-garde ne s’arréte
pas cette division. Certains nostalgiques post-moderniste commence a poursuivre 1’ordre
symétrique de la Gréce antiqueet de la Renaissance (méme si cet ordre est dans la
forme de destruction), d’autres mettent leur anti-rationalisme dans une richesse
incroyablela de cérémonie et dans les tribaux. Dans le premier cas, ’artiste est un
archéologue classique ou une personne qui voudrait rétablir I’harmonie; Dans ce dernier
cas, lartiste est magicien de la terre. Toutefois, cette distinction est lui-méme une partie
de I’hypothése épistémologique contemporaine, au moins a partir de Gaston Bachelard et
Lévi-Strauss, on a modifié cette hypothese, ce qui montre que la théorie de 1’art provient
du dilemme rationnel et irrationnel. Ils essaient de prouver avec le nouvel esprit de la
science: la différence entre science et magie, ou entre science et art n’est pas 1’écart entre
la raison et de I’impulsion, mais I’écart entre les deux types de réflextion. Une facon de
réflextion est exprimée sous la forme du concept, une autre fagon de réflextion a travers
I’interprétation de I’image. Magie et I’art ne sont pas les formes avec faible logique ou de
non-sens, mais sur le méme niveau de la stratégie a la fagon différente. Dans ce niveau,

la nature et la société se laisse attaquer par des questions de la connaissance.

D’autre part, on met en question la relation entre 1’art et le monde extérieur avec la
division. Dans une certaine mesure, cette relation proposé nie d’abord I’intuitionnisme de
I’art, comme le rationnalisme, mais il n’atteint pas la négation en mettant en évidence la
raison du rationnalisme de 1’art. Hippolyte Adolphe Taine a proposé une théorie célebre
en 1865 dans son oeuvre de «philosophie de I’art», ou il a considéré que les différences

des races, I’environnement et le temps contribuent a des différences esthétiques. Bien sir,
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on croit généralement que I’art lui-méme ne posseéde pas les attributs naturels: la nature
en lui connait un double changement, d’abord par la société, alors par les créateurs. Taine
utilise un ensemble de méthode d’analyse complétement différent de «I’intuition de 1’art»,
qui lie formation et développement de 1’art avec les conditions sociales externes. Bien
que sa théorie artistique sera critiquée et remplacé a cause de la couleur d’évolution et d’
détermination objective, mais cette interprétation basé sur les lois et le matérialisme est
trés populaire a I’époque, et aussi construit la logique de connaissance de 1’art de cette
période et é¢largit 1’étude de I’art dans un autre niveau. Les théories, telles que la
psychanalyse de I’art, la théorie sociale, ont toutes discuté le mécanisme de 1’art comme

un produit social et culturel. Egalement, ces discussions ont leurs contextes intellectuel.

La société humaine est construite sur le mécanisme de base cognitif que
I’anthropologue est maintenant en mesure d’interpréter. Et ce mécanisme a des grandes
limites, donc nous ne pouvions comprendre que la structure de la pensée que notre temps
nous permet d’imaginer. Michel Foucault fait remarquer que le véritable créateur
poursuit toujours le systéeme d’expression établi de la société, en particulier prend la lutte
contre «I’image» issue de ce systéme. IIs n’ont pas I’intention de se consacrer a imiter la
«nature» qui n’existe pas, ni copier I’«image», mais changer les symboles de la société,
méme aller vers le contraire. La réflexion de Foucault est profonde et extrémement
ambitieux, mais il propose un autre probléme concernant I’interprétation elle-méme a
cause de son opposition inconnue. Nous esprérons que la vision de 1’art qui peut aller
au-dela de la raison et I’intuition, de la confrontation entre 1’individu et la société aidera a
la ré-interprétation du monde. Nous avons besoin de trouver 1’organisation des arts dans
la réalité qui est en mesure de construire une interprétation partagée d’une certaine
manicre. Cette interprétation ne sera pas vide que la théorie de la rationnelle ou
irrationnelle, et également n’exclue tout a fait pas 1’expérience de la perception a priori
au-dela de la force de persuasion. Non seulement I’intelligence des oeuvres et 1’intention
des artistes sont enracinées dans I’histoire, ou isolées par la société, la valeur de I’art se

présente dans le monde avec sens d’ambiguété par I’interaction de nombreux facteurs
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différents dans le domaine.

Par rapport a I’histoire sociale, les artistes professionnels doivet peut-étre étre
confronté directement au marché commercial. La communauté d’affaires transfrme
«l’art» en «l’oeuvre d’art», afin de parvenir a la circulation de 1’art. Dans ce niveau, le
mécanisme du marché de I’art est essentiellement pareil comme celui de 'autre. Le
capital culturel peut étre décrit comme un élément central du champs artistique et de la
culture, et pourtant tous les marchés sont associés au capital culturel. Généralement, la
«mondialisation» est conduite d’abord par le marché, donc le marché de I’art refléte le
plus évidentemment la mondialisation dans le domaine de I’art. Par exemple, le marché
de l’art chinois, comme une étoile montante, dans lequel 1’élan de son opération du
capital est encore plus féroce, mais il est préoccupant. La situation artistique stimulée fort
par le marché devient encore plus complexe. Bien que le marché de 1’art est une chose
relativement récente, son impact sur les arts semble dépasser toutes les époques
précédentes. La communauté d’affaires peut maximiser le revenu poursuite, y compris la
réduction des colts de production et la stimulation des dépenses, mais cette de
motivation d’argent ne suffit pas a expliquer la «capacité» des marchés et des capitaux.
La culture commerciale trés développé produit une division du travail méticuleuse avec
une intention claire dans champs artistique. On intégre le marché de 1’art grossier dans un
systetme de distribution plus efficace ou critiques, conservateurs, marchands d’art, et
médias concernant le commerce d’art et les échanges artistiques y jouent leurs roles. Les
comportements artistiques se présentent le comportement de relations sociales plutdt que
le comportement purement individuelle dans une large mesure. Bien que les artistes de
cette étude ne sont pas étre inscrit dans les annales, mais comme un réle professionnel,
ils sont également déja membre dans le marché de I’art. Les artiste professionnel doit
tenir compte des avantages, mais ne sont pas totalement controlés par 1’argent. Ils
doivent suivre le modele de promotion institutionnalisée, et également fait attention au
marché. Dans le processus de I’institutionnalisation progressive, les artistes ont besoin de

peser les avantages et les désavantages dans une variété d’intéréts.
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Ce balance implique aussi les normes de jugement de ’art. L’oeuvre en soi n’est
représentatif de rien, et il produit autant d’images que les attentions qu’on y fait. On a
I’habitude d’utiliser le «gott» pour la classification de ce qui est vu, et le gott signifie
fondamentalement qu’on revit un processus créatif. Une image de [’oeuvre sera
impossible d’étre décomposée en ¢léments de base. Cela a toujours conduit ’artiste a
I’insatisfaction de leur oeuvre, et refléte aussi la dispersion du goit et la diversité des
explications possibles du oeuvre: une synthése instable toujours apres la réduction et la
controverse en continu. Le «golt», dans une large mesure, se base sur 1’imagination
culturelle de nos ceuvres d’art et de ses symboles visuels, et dans ce processus, la
réduction de la classification elle-méme joue un rdle crucial. Pour la «structure
orientale-occidentale» qui accompagne les «artistes expatriés en France», le changment
de I’imagination est plus lent et reculé que celui de la structure. Méme si les gens se
rendent compte de la précarité¢ de I’imagination, elle ne ’empéche pas de coexister avec
la réalité. Ou, I’imagination est indépendante de la réalité elle-méme, mais en fonction
d’un besoin de cognition. Lintérét des artistes, des historiens d’art, des critiques, des

collectionneurs, des amateurs évolue avec le temps.

A partir de petite exposition lors de fin d’études, 1’artiste va commencer et
continuer a participer a la sélection et a I’exposition. De les petits salons, a I’exposition
personnel et a I’exposition du salon officiel, est essentiellement un parcours nécessaire
pour étre un artiste professionnel. Dans leur curriculum vitae, le prix et I’oeuvre
sélectionné sont une partie trés importante, qui reflétent son accumulation
professionnelle et son capital de carriére. En particulier, ils ont aussi un sens plus
particulier pour I’artiste vivant chinois en France. Les régles non écrites pour demander
I’admissibilité en résidence de I’ artiste professionnels: les demandeurs doivent apporter
leur propre album, ou attestation du prix, ou avis de sélection. Bien que la police ne les

demande pas, ils sont tres utiles pour prouver leurs qualifications professionnelles.
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Le processus d’apprentissage de peinture est d’apprendre le norme. Il existe une
certaine consensus pour le critique et ’artiste universitair venus du méme systéme
esthétique. A la fois, le critique étend le systéme de I’esthétique de 1’art jusque le plus
large processus de génération, tels que expositions, collections, vente aux encheres.

C’est-a-dire, le bien-fondé de la norme est fondée sur le «marché de I’ art».

Pas toutes les ceuvres sont «qualifiés» pour un commentaire. Dans le domaine des
arts, I’artiste critiqué est tombé déja officiellement dans la vue de 1’«expert». La critique
d’art elle-méme a une forte couleur élitiste. La critique d’art occidental de premicre
période est presque dédaigneuse des arts populaires, parce que a leur avis, 1’art populaire
n’est pas couronné du titre de «l’art». Lorsque la puissance de «l’art vulgaire» qui a été
négligée par la critique ignore les critiques grace au développement, les critiques d’art se
servent du vocabulaire comme «le fond», «professionnel» a distinguer les oeuvres.
Méme les critiques d’art et des historiens d’art ont reconnu que «Ceci est une maniere
beaucoup plus civilisée». Bien que ses propres traditions et la représentation de ses
valeurs de I’art révelent le plus évidentemment la persistance de cette structure, cette
distinction n’est pas une «hypocrisie» uniquement pour l’art. Tous les métiers se
produisent la méme chose, y compris le domaine de 1’académie qui la rend public. Il
semble que nous ne pouvions pas nier une grande importance de la «normey, sinon il ne
peut pas déterminer le plus important «oui» et «non» pour I’humanité, bien que dans une

large mesure, c’est aussi une hypothése trés vague.

A noter que le critique est non seulement en face des oeuvres pour les expliquer,
mais aussi fait participation des ceuvres d’art dans le processus. Dans ses commentaires
sur les ceuvres et les expositions, un sens différent et une reproduction d’image sont
donnés aux ceuvres. Inversement, une certaine signification et une reproduction
définissent 1’exposition comme une ceuvre d’art dans le niveau sociale, culturel et
économique. Les commentaires peuvent étre considérés comme dernier ajout a

I’exposition. Comme un résultat des efforts conjoints de 1’interprétation de I’histoire de
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I’art et d’une reproduction d’art, le commentaire lui-méme a son propre dilemme. Le
commentaire assemble un groupe d’images d’une maniére particuliére, ce qui peut étre
décrit comme une représentation visuelle. Ou, dans I’intention de création, il est présenté
une «exposition» sous la forme imprimeuse. La relation entre 1’«exposition» et
I’exposition est complémentaire et antagoniste. L’exposition dispose des compétences
professionnelles, telles que la conception du champ d’exposition et 1’éclairage, en
insistant sur les particularités des ceuvres d’art, et ce qui essaie de mettre en évidence
«une ceuvre d’art unique» significative. Cependant, le colit de 1’abolition du contexte
historique des ceuvres, c’est-a-dire rendre la complexité sociale.des ceuvres floue. La
critique tente de reconstruire le contexte de production et la reproduction artistiques,
mais dans le processus pour atteindre cet objectif, il suit un autre ensemble de routine,
soit I’analyse d’histoire de 1’art et la méthode de base du traitement de I’image. La
prémisse de cette analyse est qu’on transforme le véritable ceuvre d’art en texte des
images: dans le texte qui copie I’image, I’ceuvre perd de sa taille, du volume, du poids, de
la texture, méme de sa couleur, etc. Les images se mettent dans le texte, se cooperent
avec le texte, donnent ’appui a la représentation du texte, mais sont définies par le texte.
La «reproduction visuelle» de la critique des oeuvres est encore une partie de la pratique
artistique. Cette pratique explique non seulement I’image artistique, et mais aussi produit

les images.

Le conservateur est ainsi. L’exposition biennale de Lyon, par exemple, en fait, Hou
Hanru a organisé une expositionen a I’échelle considérable en préparation pour une
période limitée, en grande partie grace a son accumulationdes ressources des artistes a
long terme comme conservateur. Huang Yong Ping et Yang Jiechang étaient les artistes
qui se sont installés en France dans les années 90 avec lui; Sarki est un invité fréquent de
Hou Hanru; certains sont artistes bien connus, tels que Adel Abdessemed, qui a exposé
six ceuvres une seule fois; il établit une relation étroite, dépeinte comme un acte héroique
de I’histoire, avec les artistes venus du delta de la rivieére perle et les groupes d’artistes,

tels que les groupes Yangjiang et Xijinren. Par la planification de chaque biennale dans le
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monde, Hou Hanru développe une série de modéles efficaces qui combine les artistes et
leurs ceuvres comme un oeuvre grand. Les artistes commandés par le coté conservateur
de fournir ou créer un certain nombre d’ceuvres, le conservateur cherche leur place de ces
ceuvres dans I’exposition, pour que les ceuvres et le contexte d’exposition s’interpretent,

ce qui exige la communication efficace en continu entre les conservateurs et les artistes.

Bien que I’oeuvre d’art se présente sous une forme d’un objet statique, elle inclut un
processus de choix du théme, de conception et de production. L’achévement des travaux
ont besoin de plein de ressources, y compris non seulement l’accumulation de
connaissances et d’imagination de 1’artiste, mais aussi des relations sociales et de
I’expérience opérationnelle en richesse, ainsi que un contact a long term avec des galeries
et des collectionneurs. Ces ressources sont souvent au-dela de la critique d’art
conventionnel, mais il est une condition indispensable pour réaliser ces plans. Et en plus
c’est dans le sens anthropologique que ces processus et ces facteurs sont une partie de

I’ «arty.

Nous ne pouvons pas simplement dire que les critique sur-interprétent toujours des
ceuvres d’art, que les collectionneurs soient toujours mercenaires, que les conservateurs
soient toujours au pouvoir. Depuis la naissance des ceuvres, ils portent la possibilité de
s’ajouter les diverses significations, tantot de 1’esprit des auteurs, tantét d’une certaine
compréhension du spectateur. Une fois 1’oeuvre mis en circulation aprés son créature, il
perd la signification fixe, et devient 1’objet de négociation et de re-création. L’oeuvre
d’art n’a aucune valeur pratique, de I’exposition a la vente aux encheres, de la Chine vers
les pays étrangers, sauf que il réalise sa valeur en circulationnon, et en plus les artistes
eux-mémes deviennent souvent I’objet de la circulation, de «artiste aveugle» a « artiste
apatride». Et «artiste vernaculaire» ancré dans le local est de plus en plus diminué et
irréel, et souvent devient une publicité spéciale pour des marchandises. Cette situation de

I’art contemporain a ét¢ mis en alerte par quelques personnes, comme Arjun Appadurai,
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dans son oeuvre de « La Vie Sociale des Objets » (The Social Life of Things®), discute le
changement de I’emplacement et du sens. Mais la chose plus pratique est que lorsque
nous réfléchissons sur la situation de 1’art contemporain, nous devons aussi noter le
changement de la discution des critiques et méme les intellectuels culturels. L’ «alerte»
n’est pas statique, et pour la situation actuelle, bien que la critique exisite toujours, nous
acceptons de plus en plus cette situation. Les artistes sont ainsi, et de nombreux
chercheurs ne peuvent pas plus ou moins s’échapper. L’interprétation culturelle prend
souvent la position de critique, dont la préoccupation ultime est donnée a la signification
de la vie humaine. Nous ne devons pas juger simplement correcte ou faux en général,

mais il est nécessaire de mettre ce processus en découverte ou en discussion.

Pierre Bourdieu a démontré et reconstruit dans le détail le processus de
I’auto-génération de 1’indépendance du champ de production littéraire qui aurait fait
partie du domaine de I’économie sociale et politique pour devenir un champs
d’autonomie au 19¢éme siecle dans son livre «Les Régles De L’art». A ses yeux, le
concept sacré comme «esthétique pure» est sans aucun doute les caractéristiques
fondamentales de 1’auto-génération historique de 1’esthétique moderne. Sur cette base,
«I’idéologie du charme culturel» (I’idéologie de charisme) continuera a jouer le role de la
distinction sous la forme du capitale culturel dans la pratique sociale. L’expérience des
oeuvres avec le sens et la valeur est une conséquence de la coordination avec deux
aspects d’un systeéme de I’histoire, qui sont 1’habitude culturelle et le champs artistique.
La signification et la valeur de I’art moderne se relient avec les conditions®: formation du
concept d’autonomie artistique, soit vision pure. Depuis I’indépendance de I’art dans le
champs de I’économie politique et sociale, I’art est dans le but utilitaire du monde
extérieur en se concentrant sur la forme d’innovation; le groupe d’«amateurs d’art» se

rassemblent pour former un marché de 1’art et de la culture a une certaine échelle; droits

@ Arjun Arjun Appadurai. The Social Life of Things: Commodities in Cultural Perspective.

Cambridge University Press, 1988.

® Pierre Bourdieu. Les Régles De L'Art, tra. du frangais par Liuhui. Beijing : Zhongyang Bianyi
Chubanshe, 2001. P. 347.
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politiques d’expression avec une relative liberté; une série d’institutions particuliéres
pour maintenir I’autonomie dans le champs de la production culturelle et artistique se
publient, et qui forment les conditions de fonctionnement des industries culturelles et
¢tablisent 1’authentification d’oeuvres d’art et les institutions sacrées telles que les
colleges, les salons, les musées et les galeries, et les académies artistiques qui
reproduisent et forment le créateur. Le développement graduel de ces conditions est
marqué par I’institutionnalisation du champs de production artistique et culturelle, et puis,
d’une part, le champs de production culturelle et artistique est un espace social objectif
d’autonomie relative, d’autre part, il s’agit de la formation de 1’expérience esthétique

concernant 1’habitude subjective individuel.

Pierre Bourdieu a hérité de la tradition sociologique frangais depuis Emile
Durkheim, et en outre souligne que effet et pouvoir de la structure n’est pas le produit de
la structure elle-méme, mais du monde objectif social a ’extérieur; la structure est le
résultat de la lutte et de I’histoire sociale, et tous les aspects de la structure ne sont pas
dans le méme plan, donc le structuralisme rentre dans les faits sociaux spécifiques en
retour de «non-historiques» et «universel». Ainsi, les systémes de signification, tels que
le mythe, 1’art, la langue, la religion, sont «une structure en train de construction» qui
donne I’ordre social, et également «une structure construite» dans laquelle sont intégrés
les acteurs, comme systéme de la perception intérieur, afin de parvenir a la légalisation
du systéme social existant. Pendant on critique le systéme de culture de la fagon marxiste,
Bourdieu ne cacha pas 1’identité élite provient de la «violence» de 1’éducation, mais a
I’aide de 1’auto-réflexion comme producteur du symbole vivant dans un domaine de

I’espace intellectuel et social, fait une profonde compréhension sur I’ «habitude .

L’analyse de Bourdieu se concentre sur le reliement entre le golt artistique comme
«talent» et reproduction de symboles dans le systeme des différences sociales. En fait,
nous pouvons continuer a discuter le changement de I’habitude du champs de

I’institutionnalisation concernant un plus large expérience nterculturelle, et ainsi que le
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pratique concernant leur expérience des artistes .

Les artistes dans 1’analyse de Bourdieu appartient clairement au groupe d’élite dans
le niveau des tendances esthétiques. Cependant, les différences dans le niveau des
relations Est-Ouest, I’emplacement des artistes chinois vivants dans 1’Occident n’est pas
si simple dans le champs artistique. L’habitude culturelle de 1’artiste plastique (Si cette
hypothése est valable), ainsi que le capital culturel appartenant a I’artiste, non seulement
de 1’Occident, mais aussi de 1’Orient au dessous de 1’Occident, que est-ce que sont-ils de
I’¢lite en fin de compte, ou de la masse (les bas-fonds)? Par ailleurs,
I’inter-remplacement des deux ne semble pas entierement dus a la structure hiérarchique.
Les artistes choisissent 1’«exil en 1’Occidental» pour se débarrasser de la structure
existante de 1’identit¢ orientale-occidentale dans le champs artistique, et peuvent
¢galement utiliser «l’orient de stratégie» pour remporter le statut d’¢lite dans le champs
artistique. Le premier souligne la percée créative des limites de la créature, le dernier est
plus proche de le processus mentionné dans le «mondialisation des racines d’herbe (ou
on peut dire ‘le bas-fond’)» d’Arjun Appadurai. Méme si, le «champs artistique» ------
que ce soient son niveau de maturité et le mode de fonctionnement, ou les critéres
d’évaluation a cet effet ------ est encore dominée par 1’Occident, il inclut encore de la
complexité du contexte par rapport a la pratique. Par conséquent, si I’expérience de ’art
est la conséquence d’une coordination des habitudes culturelles et du champs artistique.
Pour les artistes qui ont de I’expérience interculturelle, ils ne s’agissent pas simplement

que les «deux», mais sans doute de la négociation qui a pleine de conflits et d’équilibrage.

Par suite de cela, Pierre Bourdieu se concentre sur le systtme du champs artistique,
a savoir ’allocation du capital avec 1’aide de 1’«esthétique» pour pallier. La norme de
«beauté» a sa structure, mais la création des artistes est trés probablement rebelle
(anti-autorité). A ce point, la situation de ’art contemporain est particuliérement évidente.
Selon le point du vue de Bourdieu, le comportement humain n’est pas un plan délibéré

sur ’accumulation de richesses, sur le statut et la puissance mais suit «un sens de
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pratique» subconscient formé dans un groupe humain”. Afin d’éviter I’existence de
hasard, et le sentiment absurde et contrainte, I’individu doit étre placé dans un groupe
social, pour obtenir un titre, un emplacement et une fonction. La situation actuelle est que
les gens se rendent compte pour de vrai I’existence de la violence symbolique et en plus
se trouver dans la nécessité de survivre dans un tel systeme avec 1’adoption d’une fagon
plus stratégique pour choisir consciemment leur propre emplacement dans le systéme,
plutdt que le systéme lui-méme. Et cette stratégie est obligé d’adopter le codage avec les
régles sémantiques pour avoir du sens. Si I’habitude culturelle est intériorisée, la
conscience et la réflexion sur I’habitude culturelle est désormais intériorisée, comme
Bourdieu comprenait et réfléchissait sur son statut d’¢lite. C’est peut-€tre exactement un
fuit que nous faisons a long terme 1’étude sur mécanismes culturels et les faisons

vulganiser.

En fait Bourdieu fait le désenchantement sur le systéme culturel plutdét que sur la
culture elle-méme. De méme, son analyse sur le champs artistique se concentre
principalement sur la base du capital et du pouvoir dans la questions du «gotty», plutot
que la signification de la création de I’art et de I’art (pas ’oeuvre d’art) par rapport a
I’artiste. Bien stir, peut-étre ’artiste est-il situé¢ dans I’espace social plein de codes du
«gouty, mais pour le processus créatif, c’est «l’oeuvre finie sans fin juste en face de
I’artiste ». Alors, il faut citer 1’analyse de notiond’art de la part de Lévi-Strauss. Parce
que la «totalité» comme schéma cognitif mondial de la personne, la créture de 1’art
intégrera 1’expérience transculturelle a travers le «mod¢le réduit» dans le chéma cognitif.
De ce point de vue, en fait, Lévi-Strauss tout en essayant de trouver 1’universalité le plus
fondamentale, n’exclut pas la possibilit¢ de 1’histoire précisément pour cette raison.
Lévi-Strauss, @ mon avis est extrémement intelligent, parce qu’il a évité le danger d’une
définition complete de la nature de la «structure de la pensée d’une culture particuliérey.

La conclusion type descriptif de «la structure profonde de la pensée partagée par toute

¥ Pierre Bourdieu. Shijiangan, tra. du frangais par Jiang Zihua. Nanjing: Yilin Chubanshe, 2003. P.
134.
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I’humanitéy fairt sa méthode d’analyse structuraliste plein du sens ouvert non structuré.

Les oeuvres montrent I’expérience de 1’artiste, ce qui ne se concrétise pas d’une
facon dogmatique. Et la «récapitulation a posteriori» de I’histoire de I’art qui a été
influencée par la culture meére, le voyange de I’artiset a I’ailleurs ne doit pas
nécessairement amener les artistes a I’utilisation symbolique de la «racine culturelle». En
fait, je ne sais pas ce qu’il est. On voit plus de variantes, plutdt que nous pouvons voir
plus clairement ce qu’il ressemble par les théorie apprises de différentes écoles.
Inversement, c’est peut-étre plus évident que le sens de la vie des artistes expatriés sans
rapport avec la découverte de I’Occident ou de I’Orient par I’Occident, consiste a trouver
un «troisieme espace». Dans cet espace, la définition de I’identité dangereuse sur I’age, la
nationalité, le style etc n’est pas importante. Bien siir, aucune activité¢ créatrive n’est
totalement libre. Il prend forme dans ses limites et contraintes et évolue dans

I’espace-temps.

Selon I’argument de Pierre Bourdieu, le champs artistiqueet 1’habitude culturelle se
coordonnent, en sort qu’ils créent 1’expérience des ceuvres d’art. Cependant, pour les
artistes qui ont de D’exprience interculturelle, ils doivent également impliquer la
complexité des habitudes culturelles internes. Du point de vue de Bourdieu, la part du
capital dune certaine «enculturation» est a I’origine de I’habitude culturelle, et le champs
artistique basé sur le systéme capitaliste défend avec succes ’allocation et la perpétuation
du capital. Toutefois, pour les conditions sociales et historiques de la croissance et la
survie des artistes expatriés en France, leur «habitude culturelle» a non seulement un
composant d’«enculturation», mais aussi le résultat de 1’«acculturation». Ou, il est
difficile pour «enculturation» et «acculturation» d’étre considérées un processus pur et
doux sans interaction depuis toujours, et les «artistes expatriés en France» connaissent et
reflétent directement ce processus. Sur cette question, j’ai essayé de relier le concept de
I’art de Lévi-Strauss et le champs (march¢) artistique de Bourdieu. La «totalité» désigne

le schéma mondial fond¢ sur le contexte de mondialisation et 1’expérience interculturelle,
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par conséquent, elle implique nécessairement 1’institution de I’art de marché de 1’art;
Cependent I’artiste dans le champs artistiquet s’approuve par I’institution, il peut étre

encore un «génie» grace a la capacité des individus dans la pratique.

Ce signifie également que, bien que nous avons reconnu la composition
traditionnelle inventive, cela ne fait pas d’impact sur la grande force du symbole du statut.
Ou, parce que nous ne pouvons pas déterminer ce qu’est une culture ou une nation, on
doit fixer certaines caractéristiques inventives, méme si l’invention n’est pas sans
fondement. Faire 1’¢loge des réalisations passées aide a produire un sentiment de sécurité
contre un avenir incertain. On fouille a nouveau la tradition, ce qui sera pris souvent
comme un moyen de déterminer a nouveau le courant caractéritique (en particulier dans
une période d’évolution rapide ou instable). Il semble que son role est similaire au miroir
rétrospective, devant lequel se présente leur propre image qu’ils veulent voir avec les

caractéristiques de sécurité et de stabilité.

Selon I’interprétation de la géographie culturelle, I’appartenance a un groupe
dépend de caractéristiques d’identité sélectionnés de nombreux caractéristiques qui vont
changer au fil du changment du temps et de I’espace, ce qui détemine la norme de
I’appartenance avec un impact politique significatif. Certaines caractéristiques sont
facultatifs, et certaines caractéristiques est la propriété de 1’appartenance, les deux types
de caractéristiques sont tout a fait différents. Le classement n’est ni entieérement artificiel,
n’est pas entierement inné. La division de la population est un processus politique, et la
définition de ceux qui sont pris pour acquis et sans aucun doute est le symbole de ce
processus. Nous utilisons la sténographie d’espace pour résumer les caractéristiques des
autres groupes, ¢’est-a-dire on les défine par ou ils vivent, et également on défine I’ou ils

: 0]
vivent par «eux».

¢ Mike Crang, Wenhua Dilixue, tra. de ’anglais par Yang shuhua et Song Huimin. Nanjing: Nanjing
Daxue Chubanshe, 2003. Pp. 76-78.
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La tendance de distinction et discution de 1’«autres» est souvent occidental, ce qui
signifie que nous devons se soumettre aux concepts occidentaux et a la conscience
occidentale. Le mot d’«occidental» assemble un grand nombre de personnes différentes
qui ont des préoccupations, de 1’idéologie, du contexte économique, de 1’histoire, de
I’origine, de la classe et de I’appartenance ethnique tous différentes, mais il n’est pas
universel en s’agissant essentiellement du blanc européen, de 1’anglo-américain et du
blanc américain. En étudiant les grands livres, le grand art, les grandes théories
scientifiques, le grand systéme philosophique, I’ excellente forme de gouvernement, les
grandes religions, et les grandes institutions sociales, leurs étucation sont au-dela du

niveau secondaire.

La discussion de I’universalité et du caractere de la grande est en fait un des mythes
de I’Occident. Les Occidentaux remontent leurs origines a Platon et Aristote, et en
particulier, les propositions de leur age d’or grecque sur la civilisation et le
gouvernement. La Guerre Perse de I’Age d’Or (15éme siécle avant JC) écrite par
Hérodote (Herodotus), qui a apporté une contribution significative pour la comparaison
entre la création de ’orient et ’occidental. L’Orient, pour lui et la conscience occidentale
plus tard, représente 1’esclavage et la tyrannie; 1’Occidental est a Athénes et qui
représente la liberté et I’indépendance. Enfin, bien sir, les Grecs gagne la Guerre Perse.
Les telles histoires sont devenus une métaphore, un mythe, ou «un fondement». Certains
diront qu’en raison de la victoire de la guerre et la prospérité ultérieure de I’art et de la
culture grecques, I’Occidental «invente» la Gréce antique comme ancétres du capitalisme

réellement existant et de la culture européenne.

Sur la question concernant 1’origine, les gens occidentaux ne sont pas plus calme
comme ceux d’ailleurs. Du «complexe d’origine» donné naissance par «The Golden
Bough» qui est considéré comme la Bible d’anthropologie classique, toutes les
déclarations lors de la vague de chercher les racines européennes culturelles, telle que

I’origine de la civilisation sumérienne, a la découverte sur la reproduction de la culture
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indienne et iranienne prise dans le livre «Renaissance Orientale» de Schwab (R. Schwab),
et la discussion du discours et I’archéologie de la connaissance de la part de Foucault, etc,
I’aventure de la recherche des racines culturelles occidentales connit 1’illumination a
maintes et maintes fois. Bien sir, dans la déconstruction du centrisme de 1’histoire
occidentale et de la supériorité blanche, le livre «Orientalisme» du savant le plus célebre
de I’Orientalisme, vécu dans les états-unis, appelé Said (Edward Waefie Said), devient
presque une oeuvre de référencele le plus plus citée. Ce processus refléte clairement de
grands changements de la pensée académique et I’approfondissement de la théorie

critique de 1I’époque coloniale a I’époque post-coloniale.

Cependant, la compréhension profonde des chercheurs s’agit d’un coin des
phénomees divers du monde. Nous trouverons un phénomene intéressant: 1’opposition
totale de I’eurocentrisme ne finalise pas la poursuite des racines de la culture occidentale.
Aprés I’oeuvre d’«Orientalisme» de Edward Said, en 1987, les Britanniques Martin
Berna a publié un livre intitulé «Black Athena»®. Du point de vue du multiculturalisme,
la tradition grecque est considérée relative au Egypte «noire» dans leurs racines. Le
sous-titre du livre est «Les Civilisations Classiques des Racines Afro-Asiatiques» (The
Afroasiatic Roots of Classical Civilization), dont le mot «classique» se réfeére
spécifiquement a la culture grecque et romaine, et les «racines» sont au pluriel qui est
dans une complexité entrelacée plutot que une seule ligne claire. Cette écriture a
déclenché une vive polémique de 1’Occidental depuis sa publication et qui est loin d’étre
universellement acceptée. En attendant, pour les pays non-occidentaux comme la Chine,
I’enthousiasme pour la redite des indices de 1’Occident est plus fortement que pour
I’Occidental lui-méme. Les livres concernant 1’histoire de la civilisation dans les grandes
librairies, qui font I’introduction de la Gréce occidentale comme racine de 1’occidental,
sont réédités a plusieurs reprises, et surtout se mettent ensemble avec une catégorie de

livres concernant «civilisationy, «culturey», ce qui est un paysage trés étrange. L’intérét ou
, ) y

¥ Martin Bernal. Black Athena: The Afroasiatic Roots of Classical Civilization (Vol. 1, 2). Rutgers
University Press, 1987, 1991, 2006.
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la drdlerie pour le phénomeéne est indépendante de son authenticité, et également du
contre-offensive qu’une personne venue du pays non-occidental prend tant qu’il trouve
de la grande vulnérabilité de I’Occidental. En fait, ce phénomeéne est plutét comme une
fable, excellent comme celle du Tour de Babel dans la Bible. Dans cette fable, 1’orgine
soi-disant est toujours un hybride composé¢ de ce qui ne peut pas se remplacer avec

succes.

Pour le grand public en Europe, la source grecque antique est encore la vue la plus
reconnue du public, et si populaire méme dans le manuel pour la vugalisation de la
culture dans le monde. Quand j’ai discuté avec plusieurs frangais de la peinture
occidentale traditionnelle, ils ont invariablement mentionné la pensée de la Gréce antique.
Mais lorsque je parle de ce phénomene avec les artistes chinois, ils se sentent normal
pour cela. Méme quand je suis confronté au vaste déploiement de la peinture classique
dans le musées, je pense que comme ¢a. Je admire tous les savants qui font la recherche
historique sur les civilisations et les cultures. Pour moi, tous ont raison, par contre on ne
fait confiance en personne. Des gens simples peuvent choisir le systéme de I’explication

facile a comprendre et ils n’ont pas tort.

En attendant, «I’Occident» a toujours besoin un «autrey», ce qui de lui-méme est une
déclaration. Les patrimoines de I’histoire reflétent que les Grecs ont un point de vue, soit :
I’apparence de 1’univers se dispose d’un systtme de base de l'univers et si les
mathématiques et la géométrie se présentent dans I’art, cette ceuvre d’art est reliée avec la
norme éternelle qui compose 1’univers. Et pourtant, selon la logique de I’«autre», nous
pouvons aussi faire ce genre de spéculation: les changements de 1’art européen sont
certainement reliés a 1’art non-occidental. Nous apprenons par I’histoire que I’impact ou
la relation est a la fois inconscient et conscient. L’exemple le plus évident est que le
changement de la peinture européenne a lieu de la tradition classique a la variété des
styles artistiques modernes, comme 1’art africain, 1’art japonais, a la fin du 19e siecle et

au début du 20e siecle. Le «Fille d’Avignon» en tant que premier représentant du
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cubisme, est considéré un style et une forme d’idée différents de la valeur d’ordre, raison,
logique, et est une peinture européenne avec la performance trés nécessaire pour la valeur
occidentale depuis la Renaissance. Plus tard, on ne sait pas pourquoi le style orienté vers
I’occident de I’art devient moins claire, et peut-étre c’est un certain résultat des fusions
des cultures du monde et de la mondialisation de plus en plus féroce. Lorsque
I’orientation d’évolution et 1’origine concernant la fagon novatrice de «l’autre» sont
moins claires, le style lui-méme est vague, ou le style vague lui-méme devient une fagon

spontance.

La culture du monde d’aujourd’hui et I’art, et le domaine de la recherche culturelle
et artistique ont montré une diversification sans précédent, mais comme la subversion de
I’occidental-centrisme n’affectait pas la force de 1’appel du mythe de «I’origine grecque,
le «style ambigu» n’achéve pas 1’idéal cosmopolite. Pour I’artiste, la peinture ne fait pas
de distinction dans le niveau de la culture, et du moins ce n’est pas un motif évident dans
le processus créatif ou les styles sont égaux. Mais la composante culturelle des ceuvres
pour sont digne d’examiner pour critiques, collectionneurs ou marchands d’art. Cette
comparaison est nécessaire, et la «valeur» de I’ceuvre consiste précisément a la différence
entre eux. L’«art marginal» transfert de la masse a la toile, entre dans la galerie d’art et
dans le salon. L’art supérieur inspiré de I’ouvrage maginal se trouve dans le catalogue de
I’exposition de luxe et de grandes expositions d’art, avec son style distinctif artistique qui
est particuliere populaire. Ce style héritée de I’apparence de I’art populaire a exclu
I’environnement et 1’informationde de son porteur initial. Par conséquent, ces ceuvres
d’art ne peuvent jamais remplacer son prototype au statut faible. Ce dernier se relie
toujours avec le bas-fond de la structure de puissance. En d’autres termes, cette peinture

est différente de 1’autre.

Ces arts incluent: le tiers-monde, le folk, la société¢ bas-fonds. Le cosmopolitisme,
qui se présente dans la coexistence et I’interaction de différentes cultures, est loin de

I’état d’harmonie venu du désir de I’intégration. Par contre, il est imposée sur la réalité



de la ville, qui s’agit d’espace, de I’intentionet de I’attitude contradictoires et inévitables.
Le méme genre de style de I’art est également présent dans la masse et dans le musée;
tandis que nous rejetons le pratique d’ I’art sans identité esthétique, nous avons un
enguement de 1’oeuvre qui est entré¢ dans le marché de 1’art. Peut-on donner une
définition pour I’ «ceuvre unique» comme «art»? La réponse exacte a ces questions
s’écarte souvent de 1’idéal cosmopolite avec une forte intentionalité, mais c’est le

cosmopolitisme qui met ces questions devant nous.

La «marigine» et le «centre» du champs artistique représentent 1’ «enculturation» de
I’ordre de I’Occidental sous une forme d’allo isomorphism (les types différents mais la
structure pareille). A la fois, comme le «modéle occidental» était constamment remis en
question, la «marginalal» fait un impact sur le centre et I’attire en raison de son
caractéritique de I’«autre». Si on considére cette sorte de logique de I’histoire et sa
culture comme texte, peut-étre est-on capable d’utiliser I’intertextualité pour examiner le
processus d’inter-«acculturation» dans le schéma de ce monde. Julia Keisteva adopte 1’
«intertextualité» pour décrire I’ interaction entre une variété des textes écrits. Le texte
n’est pas a 1’origine de ressources ou de la création d’un seul auteur. Chaque texte est
toutjours un ou plusieurs d’autre qui se soumettent a la réinitialistion, la critique, le
remplacement, le prolongement, et re-définition.” Par conséquent, le texte lui-méme est
productivité. Et en raison de la relation entre contexte et texte, et le contexte devient
¢galement une importante intertextualité. Il est impliqué dans la collection d’une variété
de discours du texte, plutdt que I’intertextualité est hybridité d’une variété de textes. Par
exemple pour le mythe, il peut produire le culte, et également I’immitation. Toutefois, il
se differe de 1’idée originale de Kristeva sur Dl’intertextualité. L’intertextualité est
¢galement politique, y compris le centrisme culturel et le essentialisme de stratégie. Sa
contribution est que ce n’est pas un mot «neutre», mais qu’il s’agit d’un mot composé,

qui permet une variété de présentation audio et en plus impliquera inévitablement la

¥ Wang Minan (Dir.). Wenhua Yanjiu Guanjianci. Nanjing: Jiangsu Renmin Chubanshe, 2007. P.
116.
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négociation du pouvoir. L’intertextualité, a partir de son égalisme (au moins un désir et
une intendance) et de la souplesse, soutient ces changements et nous encourage a faire le
choix de l’intertextualité. L’intertextualité est considérée impliquée dans un discour
culturel mixte d’un grand espace, soit la relation entre un texte et une variété¢ de langues,
plutét que I’appelation concernant la relation etnre une oeuvre et un texte spécial
antérieure. Elle indique I’importance d’une pratique culturelle, ainsi que I’importance de

la relation entre cette culture et le texte.

Le contemporaine n’est pas histoire, ce qui est une sorte de régles tacites a suivre
ensemble par I’histoire contemporain et artistique. L’attention générale pour écrire
I’histoire contemporaine provient de la logique de la science moderne: le
«contemporainy», non seulement manque du sens reculé pour le jugement historique en
raison de bon rapprochement de la valeur de notre monde mais ausss se présente trop
aléatoire et subjectif en raison de I’absence du dépistage du temps. Gombrich (Sir E. H.
Gombrich) a déclaré: «plus proche de notre €poque, plus difficile de distinguer ce qui
soit la réalisation durable, ce qui soit la mode éphémere ...... C’est pour cette raison, je
suis inquet d’écrire I’histoire de I’art jusqu’a présent. Effectivement, les gens sont
capables d’enregistrer et de discuter la derniére mode et des personnages rencontrées par
hasard a I’attention du public lors de 1’écriture. Mais c’est seulement un prophete qui
pourrait deviner si D’artiste «créera vraiment I’histoire», et plus généralement, les
critiques ont été prouvés étre mauvais prophetes.» Le respect de I’histoire «lointainy sera
souvent une matraque du pessimiste culturel. Thomas Hobbes ont proposé une autre
hypothése, qui insiste que D’artiste du pessimisme culturel est jaloux de son rival. Et
Nietzsche (Friedrich Wilhelm Nietzsche) a discuté le pessimisme culture au sens large, et
développé I’idée que I’histoire est un manteau d’immortalité; en dessous, leur haine
contre la puissance actuelle et les grandes figures se déguise en admiration extréme

envers le passé.

Quoiqu’ils deviennent «lI’histoire», nous devons en faire 1’étude. L’avenir est une
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illusion, alors I’histoire serait un «mythe». Dans 1’étude des groupes d’artistes, le
professeur Wu Hong propose le «principe» que son étude et 1’objet de recherche doivent
respecter: le critique d’art patient doit vivre avec 1’artiste pendant un certain temps avant
qu’il puisse trouver la structure d’évolution de son oeuvre dans le contexte. Inversement,
I’artiste qui veut connaitre 1’étude de cas doit étre patient parce que 1’évolution de son
oeuvre doit suivre la structure plutét les réactions féroces aux stimulations d’extérieur. ”
Wu Hong a toujours insisté sur «la logique de la compréhension sur les expériments
d’artistes en continu», et on «doit faire face au défi de la recherche historique et la
méthodologie. L’interpréte doit non seulement collecter largement du matériel de
recherche, mais aussi examiner les normes et les méthode d’analyse.» Ceci est considéré
une attitude nouvelle sur le domaine de I’histoire de ’art, en particulier sur la recherche
de Dl’art contemporain chinois, et en plus cette approche est préconisée aussi par

I’anthropologie. Wu Hong, bien sir, il ne mentionne pas délibérément son arriere-plan

anthropologique. Personnellement, cette idée se relie avec celle de I” histoire artistique.

Le professeur Wu Hong, a dit dans son livre «Suivre Sa Propre Voie»: «je promeus
la recherche en profondeur des artistes contemporains chinois de personnalité et
créativité depuis les années 90. Pour la raison important: bien que les artistes chinois a
méme age ont grandi souvent dans 1’environnement social et politique commun, leurs
expériences spécifiques et leur environnement de croissance ne sont pas les mémes,
d’autant plus que leur éducation et les ambitions personnelles dans les arts ont une plus
grande distinction. La planification et la rédaction de 1’exposition pratique doivent
d’abord recueillir I’information nécessaire ------- y compris les entrevues détaillées et
recherche d’oeuvres, croquis, notes et plans des artistes. Seulement a cet effet, nous
pouvons comprendre la famille de DPartiste et le contexte de son éducation spéciale,
I’impact dans le processus de sa croissance, et une compréhension unique aupres de Iart

et leurs préférences, par lesquels on pourrait explique les caractéristiques de leurs

Y Wu Hong. Zou Zijide Lu: Wu Hong Lun Zhongguo Dangdai Yishujia. Guangzhou: Lingnan Meishu
Chubanshe, 2008. Pp. 196.
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oeuvres artistiques. A mon avis, les critiques d’art et les historiens d’art n’ont pas de
fondement et de raison pour faire synthése ou abstraction sur la sociologie ou le style de

Iart sans qu’on prend d’abord I’art contemporain comme une création personnelle.”

L’idée du professeur Wu Hong propose peut-étre un parcours de 1’étude de ’art
contemporain. Toutefois, nous avons également constaté¢ que la création de 1’art qui
remporte la «réussite» semble similaire a I’étude avec «succes». Cela semble étre un
genre de norme logique, ou académique. Aujourd’hui, nous ne nions plus le point de vue
de la beauté et de la qualité, soit une série de théories concerant 1’évaluation de I’histoire
de I’art sont sans aucun doute une sorte d’action de civilisation, et un produit venu d’une
doctrine centrale et du pouvoir de discours. Lorsque nous utilisons la langue de I’histoire
de l’art et la théorie culturelle, nous pouvons nous trouver étre pris par la piege

dangereux d’¢élite, de politique, de grace, de dérivation et d’impertinence.

Un artiste avec «succes» est une promenade culturelle. Il marche non seulement
entre les créateurs et les spectateurs, mais aussi entre I’habitude de la création et de
I’appréciation. Parce que I’artiste révele par inadvertance les régles culturelles dans les
travau comme le spectateur. C’est non seulement un phénoméne dans la forme d’art ou
dans sont théme, mais aussi un contexte esthétique. Ainsi, en fait, il est difficile de
s’imaginer le «mode¢le culturel» par un seul oeuvre, et en plus on ne sait pas si il s’agit de
I’«acquisitiony». En fait, ¢c’est comme la culture de nos jours, méme depuis le début de sa
formation de cette culture: I’étant pure en paix de la culture pure ne reste que avant
I’existence de la conscience humaine, et se présent dans 1’ailleur de la conscience. Et
nous ne pouvant que noter ses empreintes, si nous sommes assez sensibles.

Mots-Clef: acculturation; artiste chinois en France; champ d’art; contexte

compelex; enculturation; habitude culturelle; intertextualité; modéle réduit; totalité

Y Wu Hong. Zou Zijide Lu:Wu Hong Lun Zhongguo Dangdai Yishujia. Guangzhou: Lingnan Meishu
Chubanshe, 2008. Pp. 256-257.
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ABSTRACT

Since twentieth century, Chinese artists have been to France for their
dream of art. Even though France is no longer the only art capital of the
world today, the glorious history had made its status unshakable as a symbol.
With its policy of “liberty”, “equality”, “fraternity”, France attracted the
artists around the world who were eager to get opportunities for free
creation and diverse inspiration. All the works they did became an important
part of French culture and art, while the “French culture and art” as a whole
keeps building the myth of cultural capital.

Successive art education system, rich form of art communication, a
wide range of art popularization, mature art market, as well as complete tax
administration and legislation institution, have indeed provided a favorable
space for the blooming of art. For the Chinese artists living in France,
another myth is those famous histories of Chinese artists in France. Of
course the situation is quite different, but as a myth, the metaphor in the
historical narrative still exist in form of variant when it turns to the similar
space and time. The history of famous Chinese artists in France is also no
doubt a mirror of the transformation process, in which the significations of
symbols in “Chinese-occidental” structure were changed.

Different from the ancient a priori myths, the artists are now the

practitioners although they live in mythology. According to their own
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context, artists can decide the distance which contributed myths, and
transform the myths into their meaningful experiences part to solve their
own problems. On the artists themselves, art working always need freedom
and creativity. Living aboard can be a chance when the artists deconstruct
the coherent time and space, forming a present, which beyond the
established time-space for identity politics. In the same time, artists
reconstruct the myths in their time-space by way of being the others or
inspired by the others. Thus, not only the typical identified Chinese
impression which the art history prefers, but the diverse creative works
appear.

In fact, creation itself always comes first for the artists, whether they
represent a Chinese style or follow the western painting forms. Even these
artists share the common transcultural background, their woks are still
inconsistent because of various considerations by themselves. In addition,
these artists I’ve contract with, all grew up in the context of globalization
which has been formed. Face to world full of spectacles, their response to
the cultural shock so called, is not that obviously strong. In the other word,
the transcultural experiences is not necessarily represented as a consistent
symbolic difference between east and west, but more as the artists
expressions to the specific circumstances in the trans-cultural vision.

The meaning of works and the will of artists are not either be

embedded in history or be isolated by society. The value of art is established
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in such a world full of unstable significances under the interaction of many
different factors in the field of art. These factors include both cultural
system and market system. Modern art market system was built in
occidental world, but nobody can ignore its global effect at this moment.
Chinese art market trend for example, has already shown its voilence more
than the original place. For the professional artists, art market supports their
survival and art working. The artists have to make a balance between
independence and market needs. Also they consciously reflect on the
consequence of the market. In this case, artistic behavior is not just
individual but rather the behavior of social relations. Audiences, critics,
curators and collectors, etc, all participate and contribute to the art
phenomenon; which makes art itself an open interation system as well.

This also means that the artists shuttle in not only their cultural
expericens, but also the habits of picture interpretations, such as “taste”,
which largely recreat the works. Taste is also a habit of expression in which
we admit that imagination and stereotype exist. Another possibility is, this
kind of order becomes a target of artists to pursuit their freedom.

If we consider art as a compression model for grasping the world as a
totality, then the cultural habits and the field of art are all in this world. Far
from the cultural habits of a specific historical system, the cultural habits
itself is more like a mixture, especially for the artists who have transcultural

experiences. Maybe it is possible to use the concept of intertextuality to deal
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with such an experience, in which acculturation and enculturation make a
fusion. Intertextuality doesn’t mean an absolute equality as expected. It
rather refers to the importance of cultural practice, which involves the
discussion of contexts and a series of negotiation for power and meaning.

KEY WORDS Chinese artists living in France, compression model,

cultural habits, field of art
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e RS iR RE, s BRI E 5 B3R E IR 2 B E I m.

MR R X T, BRI S “CREE” B, TR, 3R A BRI
BB “CRIGE” AEN—F LS kR B R RS 2 TR . fEARIKITEA
B TAES, — 77 R RHE S 0 0077 3, KB il 7 SCRITE
A, B LS. VIRS 5 2R FIESNHIERE 7RI 2R Z0 T “pil 7
M. SWEMERIL AR, XRPrEEff) ZRFZAA MRS T 5% & oU
Fiv HRZANRFZINGHN, WERGEIEAMAT N “XTR7, 2[R 3 A ]
A IR XGRS H AN B &8 55 IR B2 .

F—NERIER PR “ 2R REMFH . X T2ZRFKU, ZARE)
VERABATIRAS T “ Bk (totality) BT, HEMATY A OB T, X2
RILG I FAAREN B X ZARTE AT . CHNTEMZARTE, EARMEA
SR EARFK M) —ARAE XTI, FWELS ) TG Wre 55 Wioe T “ K48
A7 (modele réduit) IR M7k, H—XERNZARME M (FEZE2H)
AT N R, HCL B RPR SR, TR B A R R B 2 R 2
Al RE

b b, AERXASE R, RSN GE-rRE Sy e « SR I C R gas A 1
JEWI5E SO 24 B B EERIT T — E 5k . JI4E- ks oy B2 aE s &, —
J7 THR B B R e Tt FUAR TR A FIAESE . 1B SR A% St sl B2 [E SO pir B
OB I B I S At e 508, DL R A N R B & ok e ks 55— J7THI
WISk B AR R BT B RS A . A GE- ke 57 WS ey < BRI AE” S IR T,
Rl CEMEY RPN AR A AR HAAER AL, B R Uh A O
ME, M “fWz” BikEgE, FAFMAILEH 5 — MRS R FAEA KL
MW7 AR “Ap7s A3, R Skt Wt AR s E L,
MAE “ARIE” Bk, “HRAasiy” Waiss LB & ZRGIE T AT s e & i S n
B, W RZARFMNELR, WFEZARFEIN ZARG IR X —F A ] ge A
THNYE- e 57 B ER M b B R <7, thlmxd “ABRRME” BIEIA, XU
REBNZ SRR HTR, DU ISR ZIR M nl e, B ORAR), “Fns



RN Z [ R JZ IR 7

EAARHE TR S, EEURI RN R B MR R R B A AE
JH P HE A, AH AR ERBE 2R K IS S S R . 5 2R FMAHIR S R T 2
RiESN RN H USARIEA R ZARIEN NS E B S ZARKIAFHIIK R £
o, B ZAREKEIE LR “K” NARAERT, & L AR KI5y,
Rk, A2 AREA e, AR ZARE ., ZREIILREH Wilkis:
g, 4, SCTHIL 7 AL EARFBCNIR IR DIRTE N o 5 AN R ) — 2
SLEARE, AR F AR, (EHE S 2R FAEAPIRES B AR 1 —Ff
RIAE 7R 6

bR TR, M RS A 78 T i B 5y . 3RS 2 I8 BRAR
HpE R BEESLDN. DURZRZHE ST T80, MMEATE T3
X SRS W s 2R R AE R 5. SARBRAMRIR—1T R, TEREME X
FUL, EERASKRNIT N BRERBERGES RSt (55D, BE
WEARF GG P FEN 2 BTE). FHN, EROWNESS5ES, BRHES
BT RIEN—NSHE N5

RS LL 2009 A FR I TEE 1 28 — AN 2RS4 5L 5 0UAE (2009 42 9 H 16 H-2010
F1H3H) AAH, SETX R RE S50 50 k2 SO E 5 S
WIAIR, B8 RITRAHE R e I “HRINEARE” XA EMEE R,
MR BEA SCAFI IR A B B 2R K 3d, o emiBl 7o TEER— “igsh”
BRI R G, HIK KT “WINZAREK” BIEAR E FRK ARG SCA A
GEREAT SCAR T, JE VR SE 2 R AN B 2R QI E R AT X — AU S5 R 1
PR S S, XX —RUE S FNEST TREL. #ETk, BRITIe T MBI
METAEENZRTHULERFERPTNAER. &5, ZRABZAREXNAER S
S SAS AT R, JE A Ot S BT 7R B . 76 1B TAER 2
i, BEERE ZARFKZZRMIE 2, PR EEN AL L&) T2 RGES
Z5h, ALKV 2 W 7 B L o AR Fo At B A g, RO il
FIMEARK, WHWRER ZARK “BHE” r)— /N, HEATRIKAE “FRe”,
BV R DR E N BAR X — IS (H2, MBI RS SO, Rext T
X —EBE I 2 — SR

T, REBERETZRUERE “WIMEN” T CZREK” XPHA TG
PR, (HXPMESAG A ES AR, WA S, HinEZARNE
1% 2 5y |2 5N RNERE, H ST 2R M @ AR 2 I g #0025 78 4 T S i) 25
O S F b Z 8] AATRE SR ZARTE S R Tk . 7R TR IX B gy 26 It

¥ Claude Lévi-Strauss. Anthropologie Structurale deux. Paris: Plon, 1973. p. 289.
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SHPLR N, WIRLIR B FRR A R 5N B . —F L2 KRR T 7 E N EARFT L
7 MZAR LW R AR ZARIGRUE T A . LB Tt fe
1 — BB T I NI 4 e
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B—E NZER AERE
Bt HHEEARER

20009 A 15 By RELETEFEZEEREN (. XELTRFE—LBX

T, ABXRAR-RBEBTINMRT , GEHFRRE—L1RIA , GERTLEx

_I_

SEZHEEEIHTREE, AW, EWEZmMENE—Z , BPHREANTE
AXBERAFREE , WRARE-RBEEZENOME—IRER , e
ERY, RERRXE. FEEY,

12 ANVNET AT B TFRENXR RERR, WEEERBEZ LRERT ,
TMRR—2%R , JUREREES K BAERKIAXR, Kz, XRE—H , ABEJL
TE,

By itE  mMERBEIENESH , ElLRIFENZE 6 M, X—REFR
REKTNAZ—?AR , XERERNEMBHEERTE ? 648 A5t h ki
K7E 2 ZRIXHENER , TEHARE  EFTREMRESKE?ELHKFE, W
RIKT 2 ERTY

BE HA-EESNE. EMMEEERFH AR KNEHME , REEL
BEHTHABER. RKEKKWRE. MUS , RAZFENETHNNE , BLEIE

BR?

o=<=L !

NEAE  ZRXMEFR2M, £5K , AMBRLS KT IERNFEK ,
MEF R, MREELTR , EERTENER , Blt21T , B—E2XNRNKRI

ERFE, AREX 6 MM, PEEZLKRET — MR, HHRIEX 6 NMHE, FE



XERET MR, XRZLAEHFHN 6 Mt
BRENFEEZEEZER 8DA , RMX 8 MARFEFZHNTED

BRETT  WFNMAXF L 18N TXREME 18 MNAWKRAEIIKRET,
IBENHRERER K BRLSRIFEZFEER, ESHN—XNINIFFE

Mt AFAERFAE T IE,

MBI E &, FRE B 1 A7 e v 55 B (1) 58 1 Je L 5 0UAF R ittt . B B ) &%
PR pAe X7 0, HIA e fi B O IR DE o 25 AN 2 (R 04T P FT B AN I 1) 250 B AR
BE “HEXFER”, RESUNEENMEATIMR S, UGS Bt s ik
FOPR, BCEENT X REMLT. —Mire)s, BE—-f)iE: “frolfn, 8
SBIRYE

WERMNFEapz —RERG IR EREWIE MAC (Musée dArt
Comtemporain de Lyon) . TR 2 T 1995 4, MEAR a2 T 19 tH 22 K 143k 2 il (Parc
de la Téte d’Or), 2R FEMT 2006 F-1 [E bR, (La Cité Internatinale) FJ—#4)
HUSCEE MBI A FARN B 5 ZWAELL, KREAR A —FRR. FTHIE
IE. ARSI, BB MBI ST, MEA RERE RS AL e L N AR R X
FEBHRRMET. 528, W=, Bk, 55T, 55y, W5 JLHER
— PRI A R E R 3% fEx — R4, MRIEHEDIE. X —HRE 5
rE e, MECE A==t I, ANEE e 5 BRI E— g i X
O 5 SRR BB 1 7 L S N PR AR RS, R A RIFLSEM) “ &Sk AH LR
RIS T, AR ST A X AR MR A EE I RE T .

BENEYIE—ZRIT, BREEEEE y— A B O A 1P 7 IR
[ FFE AR OBFER LGS . EARARRREES, A5
AMGERICT “AERA” 5 CHICHW” BRI, A EL 5 XU R ) E bR A A
VOWEE JE ) R, BTS20 8 . ARaRiE Bk, Ik — B KI5 .
et b= AN FE NG IR R B B E B A SR IR AR AN 5 T A
PRI ES 75 B e, 5 I 22, W ANTEMIERE T 4 . BB IF, s
SR BIEMIIE . NDRERRIR], — o e SR AL R AN S 4H R 6 N ZE R BA
BT8R, AR B R 22 B ZR 3P, BlAE R H BRI )7 5A
756 77 SE A4 VR P H IR RSO, IETEIR BT, SGEAE R . FHENS Z @RI 1,
HIREEEES A TR AR A S B E A, EIE—F, AR R i 52

Y LRI BT E « S48 (Denis Mathiew) (IR .
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R BE ) — NP IR . XA A TIRECH s, BAFI = PR, dREk 3| =
7, ZRRE AT RR—AMEM: ORI, HdR EEEL A LR
A4, HEBE FARIEHNMER BRI BEE /NG, KEBEA., BORL, SR
AR, RS B R IRIEFENGIBL IR A RERIRE R,
BIRE =T B, BRlE SUFERE, WU TE, R R i 12k,

HEEUHBETFIEA T 20, RERCEARGMIK “Ta”. WENEL
M RIE B, Wakgag i B tE, #F REND —MEm BB 5 HEEZ.
B —RNE AR E WA AT, SRR b, REHERERTE
R S4B LG ZEIHLE o AR T b B KRNI A A 2 3 TR (1) BT iz
B ZUE T LUK & S B, HEDH R & F At — sk B 4Rk (1 U AE .
RN TR, FRIEER WA, LTI & AR IR e, (AR =25, #iJL
FARA BN T T o A AR, IAEWISA LR, Ear iR
XS M O R 7. JEP M SRR — M R, FRATRE R AT A e ?

W— BB P A7 — A I, BRWAABE NN, TRV REEMSUN,
R TM .. B —B FEETR, AHarEHE R HEERESRE
REgS, IR THE AN A S — 0. BIXRHP T2 Em, Rk
AR, AR R ZARFK WA —EY B P KE . /M, 1 — g%
AREXG? X RZEHNKU, KRELVF2 —A g B S L ZE U S 5. JERES
il TR T MG, A FETTIR “43k” 2 BUKBKAE 2004 4 5L & 04 i
—AMEM, HRXIRBORAE T =4MET; “HBa” TN RESE N (—AE
SEXMECEE) (a more perfect union)JVEPFIE s TENZE SRBAEENEEJE TG E 1945 4
ZJEMOAHE R ER IR A EFIRAUK T I AR L H HZARKG R
(Sarkis, A4 Zabunyan) W—AE N TRESKES 10 & SUE WE RS TG “ 2
EFERERAAERATMAZ, EEABSIRATME? 7

AT Z 1, FIFAFEARTE R RN Z 1990 AR EE B 1) E 2R
FDFG o VENMNZARF BN ZARAT ARG FIThiad], 50050 R R 8 ) 5 R fe
&S =AM G RS YIE BT TAIT R T — N A 2Bk, B4
L REAMAR DA 134T LK tHE AR B 38 o — N DU UGB L 2 N . P ek A
W ERSE, XRBEESZSARKEHEZEEYEEFSNERBAZ —JLZ
Wk « KTI. (Catherine David) 7&K$H[, fh7E e Y HI/SA H BT ZSRTIR, R LT
FEREINNT o AHMNARVE R IR, BLEANS T7 S B SR G, R DUR 4
XLT TS 55

AR AE R A “ HE 5007 (le spectacle du quotidien), HH AN 1 21 k%,
Al WY (la magie des choses). EELIIERHK (Iéloge de la dérive). A2id
fE—if& (vivons ensemble). 73— FLZ AT HEMY (un autre monde est possible) Fl5t

13



M (veduta™, FH 51 4LRHAMAZHMZARKSRE. K, URERERER Q4L
oy CENERAE AT A ERAEE R M SR AT AR Y X — T AR
TN TN E B AR R B SO 0 (Centre Culturel de la Sadne), i A
FROFE] ™ (La Sucriere). ZiXA&E—AH 1930 4ECIHME Budng B oKaS A, AR
JEHCH €798, “798” F O b R A o0 . BONAERURTF 5% . 2008 10
H b g — IR EL BB, CZ2 Nmangs, i3 & Fh e SChr iR 1 ineErE Fi4E
MERIEAZDHFEARLE. FEREEREXR “7987 HIHER, FERZ YT
FROCENFERD IR . A, BBAEROOARE . J7EH, KRt EEILSH “7987,
WHREAR T . XN TIHHERIEAT “798” HI#EL, WS HMmR—Fr. HEGLAE
W _EF B “AEF 7 MRS N — A2 E X IEH SR TE S 8], A
FAEIER IR E ", AWM KR, LEEREEET, BREREHENTT. &
YO\ E DL i AE ) g A « B LT (William Morris ) JXURS F W (6 SC 7RS40 T 4R, 48
o — 2 =EHERZAFEE G, &LV E RS a a5 =R W
K, LLERICT “hrif” (slogan) (RUE—HEICAT, FhREAE BERBOR I A, 206
i e rEwR T R | AL R e v 2R K] « B8 %
(Eko Nugroho) #RAGRHE A, MANEMEAEAR WO 2 4 EARK E X (Rigo 23,
A4 Ricardo Gouveia) “/” (gauche). “4” (droite) ME&HITEkI. Wi BT
I BEAR I e DA SRR 10, 9 W 5T IR BRI — L6 i o Ferp g o [J AR 2R R
—HR. XURTG. Bidits . BHYL/NH AT 5 NI dh o AR LA KB A i 45 6]
R, & P77 BOVAUURE WS NIEH B,

IR R T “WIEEE” X —F, ZIRFAEE &MY, REE
HH 2, G — M S IAF ST A R BRSO X T “ 2Rkt
U WA “ BRI R X —F R R I . AR—SRA BRIt BIAE ft S 7E b 51
AR F AR — PRAE et e A A8 7 46 T 4 DR T8 — AT IO R 7 AR5 . LS 2006
ERORIE, R IBEAN B 3 T A I B AT XA AT 3R T . R — GRS
BN A R WATAHF . A g, Ao 5l RESM R, A i 22 8 203058 1) 3K
Lo FEFTHNIN & KIE X R T, s g s, (R MEAEM—A
¥ HOCF BAERXACK — TR . & e RE Rl BT ERM B N 20
ZRIXJEE UL B HEARZFRAI T F ORI R “SEA L AT 9 WARAEE, b2 H e
KA AT S A BAF NI S ) A A H 2 AR X2 BRI E 2 TN
AR, FEINEREBTZ T a1 @ RiESE. fEI1XFUEFE G E AT <

8 2 A) USR8, At BT AR A
© BRI 4 Nigpth,  BANBEANE NI FE 3 R TR O (A -
Fondation Bullukian) F1HE A (L Entrepdt Bichat) .

YOREARRNE, BN B EARSRUERT, ZEBEZAREK . EREHSRE R AR K
H

4% (La
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RKIB” b, FHRERESHMNG, FER, 55880 eskntish e 2P
T =AW . AR— MRS 2] “RAFEARE 8
NS . BXFER T Z FAERAERATIRAT R A, AT AN SE AR
FEIX P B I ) R

R —RR DA NS B oRFAT 3538 S AR, X ER e @it — &5 54T 6
AP BAE I T — 25 AE B B WA EE DI —— “BEIR” Conly city). 7EIX
K2 20 Kihs L, AFEERR Yah NAAE, $IE T 60 N AKRZIAEE T
RE. RZERE R AMECLEE g, HA IR &2 H o ff s,
EENRET R EI. 805 —0, WRAAATENH RARZI B e AE mE, I AR
WATER, TR — MIERAREIE R “IUih” (ready-made). KEFUARFEISEE “HY
W W R R AR, RO, IX LA i AN 1Y X R A A SR AN
ARAEN TN SALAE IR 5, XU TG 1 — ATV 9% SO0 A KR ARCAR
MNTITIE B X — IR B s AR . HA2, BT AR, MR R
FE 5558 HHOGT LG R I S5 ) 22 RS, 0 T IR A 1 fide o [ Py R AR 1, 3K 6
AL R AR FT RE N BRIV R B S — R A E

FEREHIGE="MHZE, "X ET —IK MAC. BRTER, BFRERSMER
TRNEFBN UL R £ — A AR DUF IR« BaTiaft s (Arjun Appadurai)
53 SN BB R BE « A% (Alban Bensa) @, JET] « ELERF#5 Wil 7 (Nikos
Papastergiadis) “FL [ EFEHIL N “ HEKFIK” (L Avenir du Quotidien) I HfJE .
PHEERAE EIRIMAL )T (SERR b, JRMRIRIT WA N /RAFT) 2847, KK
A GEANS SR PR 7 — FEE XA ) o B TIRBRANTIZFER 24, EHRZA
[FAFERE . ANFHR N o PERERCA [F) 75 Sk il ge, LA 2 st AN [R) 1) 32 UL A T R
FANERHYT, BN FEZE KSRGS UG FEEZEAIRAN, 4
B AL R BIAZ 0 SO “ XU R ™ 1) 3R R 28 AR AN AT F8 SR 3E AT AR o Athid 3]
CHEFW HSUAOERARRAEREN T, RS KREARSHNH, Wt
i, AEA S BN ERAT 4, BAES RIZALAAGE N T S oAt B 4
Rt 4, XA T HEREAREA & BRI E A ? 38 F NER™ ok
2, NBeAREE o i PR i 5l V8 28 ¢ RIM PR, SRAFFS M MERIEE RIE B ? X
WARIEY, TRA 2RSSR R EREAE e R A, HsT
‘M, spectacle, XAMAIHSCIRMERIZE, (HAEEARE, ‘W 215K
A2 R RO, R AL R AR R B L )@, AR AT L AN AT
T A 1R SO A FRATTGn AT 3 B8 A5 H — SR BT e AL FIVE [R5 3y, I 3R AHHE B B SK
R REYE? EHEG RS « % (Guy Debord) XA AETHE EFAEH % G

©EEESEH S RBE TR (L'Bcole des Hautes Etudes en Sciences Sociales) AR5,
© KV 88 /R A K% (The University of Melbourne) SCALHT 78 5 IARAL 35 22 203%
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AR B AT AR HUX AN FOW, AT ZIR T2 Re g SCHLX Tl 50 1 6 o W
ERASCRBEE G, R — N FEARE R R, AEFKER (image)
KEVRRENE, Bl — MRS GO A B R A 3 A 2 I
BT B HXER, HEXUERAM A R N EE RSO, T HE R
PO 77tk 2 B — /N XOUE R, I in) AT g B Attt D7 SRR, R AR R AR,
SO IS A B 7R L E A IRIR A St . AR — N S R #2276 JE B R Y Hh i
BRINKR, BTEXINSEREA 2506, SR IR, (HBARK
—EB BT E o DRI R R, H A SRR A X AR, A
— N EHARY e E, R UG 2R E M (performative) ——iX AN 1 SCHE R
MERIPE. KIEmMA R — MR RS, F[FEURESS, @ ERKEZA WK
f& o HSLWAOGR FE R R HRpTedth A, o2 B R H e BRI (alternative
proposal), —HEIR FIRA—FER, RIGRAES).”

BEURRIR TS “HEAY". (HSLhr b, FTIFRAERMT “SU” X—
TR T XA T W d, gianE A BB ZEARE S = 3R N E
AL, R EE A R ERES 5EE . WUk, %R WL
7o MSHER, “XER” ME NSRRI SCAFA I FERA, HARGH Y
AP —N M. FRAWEA S NX—r, R is B ERU R R “4H
7 BEINFEFFE BT RILSEIE T, RE RIS AN HIX T EAR K E A B4
A PILRIGR ARG, B@E I/ N H ARSI EERXTEATH ST H A,
A, “ HE SO R EIRA “ ZAR”, JEHEUMRZR, R T ARKEE,
ik B RS R R IR S el g, AT SEEL BRI SRR Bl 51 o AR AR
JEIXAERE S, R R “ 2R RIS S HA SR s A" FER.

BB RIREE T, B 7RSS, &G el elg . sifEET . KEH
IR EREZ5ED), REEARGHE “ 50 XEMHBE. 5UAEKRE
BIE R R I M IS o3 AN[E], AR IR RO R 1k L 2R 5 AR B BB E o e A
S By o R T I SRIE S KRG TR EE TR R 0L LR, IR REA ML 2R S RS .
R BT —8BA S RISER, FERERS 8 XAFEHZ K (Maison de la
Dance) Vi, AR DUBRAE AR SO TP A E LM BN R 2 5. Ul R, H
LR—EE T RERE. WATE. ABEEBFEEXN—RIUTARE. AN
(R A TR, AR T 53 B AATE ISPt o oo S B A PE 3R I U A B
ZHRR, NERME B, AEBNEE, XEEYRDEIEHE P CaA R
Briee, BEXT H AR LA R E A SRR O Ho 5 B W S0 T — AN 1 R AR )
HEE N . HRIFABATRE R, RIER RN A K, H2 =2 451 A2 KRR (A 4R
BLOCHE 8. SR 05 vE DA IS T 22 €, I 28R L 1A], K AR I AN T8 R 1) 3 & 281 H JoRR
A A 8], [R] BCA IR 18 25 5 i SR A IS i = O, O N — YT i
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ENHAEIL — AR Z N ALER S T

MUE R SN HH SO — RS NH AR 2R W, MRl SR
KB AR E B A N BEAN— DT U FE R P AR, HR L
REASFE DR BETERIEST . LA ACN A I S T WA 2, XX
JEMEN S AR WAL LA H ARG B e R TR . JATAERE—
MR RE XN AT ARG 20 R4 T RAROR, (HE R AT
FEM IR IEAR R AT 2 — o BATIEE SRR F A A0, B HTmEAe
TGS SRR BIE MR AL R G, IXP T 5O £ SCRHAEEATA R R
ABREE ST 5] T4 [ P ORISR < — 4l K. HINERM S EE
FEEATHOX A “ — 407, IIMEAL— NS . 7eliis 715 W REVERI TR ,
R I —FR iy S NS s T 2 1 H R AR S B A AR AL BRE AT 7 B B
LR LR AMOET R PP O GBI R 3R . SR, “ SRS R IR Bty ik,
Hif& spectacle XA FFAZ N TR — MRS E — MRS . £ R ES R
MIRGN, BAVIIRT Z5 S iE 2 IF 507 58 A LCE S T B AL i) 1)

“oend 20 FERYEAF AR RS, HEVOUAE R H AT AR TS EEOK T H BAR AR Bk .
FESL[RSS PR R A DL b 2R QAR 3, 83030 Hh N B 73 AR (1 7R
v, BENT B REE . BRI AR R T 2 R R RIETT 3, XU A B gl
R AG — R e i dr ) X RO 2 N B T & e AL A B L AL Ty e
155 A2 37 10 55 U A 2% Al S5 00T I 5 A3 (4 5 3 T T A ZEARAS PR AR A 17 XU 1Y)
BAE N IXREIARE o AR UONUAR R S5 A TE I AR JE AR 22 18 Ao T
R FXAE— DRI S IR AR UG, B2 — 08 & AR 44
Ko BUF R ZHONFE M= —8, AMMEE R e — Rk E. s T
BRI MRS BEIGRIR . M A N EATERE AR, SIHIRE B AAT Tk R BEF
B BTl REBCA ML RS L AR — TS, XUERAE S KREE ESesl 7 H
NARHBE MBI R LS LLA . X R KA XU R 5109 “ Mg 4= IiH
IR ek 13RI “ B SRR 7, EAR BRI A B E N R 8L (i
71, MEREIESIRMNTAE LG TR, SiFitHEEd E 2 BENS ).

B REMBET

HLE R — R TR AE TR R RIS, BORGLANVEE S CORE T X, (HEEA RS
WE S o R THAEWRIN KRG At PR, B A 2 J LA AR, SO LR E B E
RS &GS ISR RTE T T HEENCRR, D5 mo. XEEM. 4
M B HRIZE AT I [, WGBS A WR EER R,

GBS ERZH L, A MRS RS HACOh B S A 7y, LA
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FIRZE, F49W (Le Rhone) 5% A (La Sadne), —Pi—Z4. —H—FHAEFEMAT,
PR Ab 7 e NI T 2RI O o P SR IRT AR T PR T SV, AL TR P B b iy 2 B B )
MRt 2 IeMIIZ+ 71l (Croix -Rousse) J&T IHR 2223 Tl kbF ik, Fam
) T H AT R, mMyEHA “ TAEWL” (la colline qui travaille), tH/&3 41 “/)N
TX 7 1 ERIRIEIX (les pentes) 5 H &2 Ik — i I H A [ 20 B2 R (traboule)
AN A = 5% . BIRAL TR BT 2, HIKE4EHRL (Fouviere), 1L
AE BB ME eI BT (Notre Dame de Fouviere) 1% 5 & /5 |l Bt (Theatres
Romaines) #tht, 1 NEAH G EHEE « ik (Saint Jean). #5244 AU, H 5L
e NIX BTG — BB 21y, OV R R EAIR T 1 o B % 1 B T LLZR T K X 4=
BT HRTORE 2 N s “ER%ERE” (le crayon) YEIB ANz, BN B B IHT bR

AVE 2 v B 2R —FF, JRXT B BN R IT A6 T P s BoRHS B8 o= R
G EFA 2 — M B YT TR E T XM EEFRATT A H vk B 2R LT AR
—ZRERL . B EANIRRVEE T B RN R 2GR iE oty BT AR, K2
ET (greve) REBAIERAVE R R MR ZZL, GRS —FE I A%
IARARR s S M 2 2 B B AR IR 19 2 R AR AEARATT BT Ui 7= i 4T - (manifestation) 91
XL Tl TR > DUAE IS & H L IRATE T B2 A B &

WISk 2 [ (1) A BN i H O iE . BEiATE . NIAE, Ewsaad
TR )3 A B SR ARAEIX LS B 44 VH . BB ALFF B4 Ay R AE — B 5K B R KR
E, EXRZEHNKY, KPR a1, GHRERAT. T2, —1
RAWEFWEHRR, RERAEEEES S NEBEMM 4 WNREAERE4EH8 1L
R, EE R EE T D1, AR 1) R TR IR AT — B — k. B
REK T, BREEL KL EEEZEFEN SR ZUETHLE:, 20 et /= e -1 fH
JCHBIERERE, SRZR T, WTRIBARN, 17EHEEITEE T HLRENE
B ALV /N XN UK B A& sty 1TEAnE SALIE AU A
LA B AL, St b, T, FE L EALURMZE RAVEEZSINE, RGN
Niir 7 B 20 J6 55 B i — i
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Joo RHEL B, SBPEEAEZ D KRR F SR EARR T, ©F 2 2R
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R, ROEREDFRERF A
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5 RN T IRFEH A — R A Oy T — A E B X ? Iy R E0R L
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PR B AR DA i 8 AT SO AT R A AR, AT E A R 6

©OrEY FF e dpErE. AR 1900-1930 EEIKEAERR, FiEERE. dbnt: PEAR
KRR, 2005, &5 72 .
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ESAE SRS mE MR EARNEE. KOEMHHEAHCH “PeRm— “IH7,
WHHEDM” FLRR” —— K (Rue Vavin) (' H 1 La Rotonde F1% 4
WiTH Le Dome)o XS TR MR IXAEM DAL — IR F R Al e/ s
HE ZOR U, S EA I E FATE L EHAARA B 23 5 AR H A B H T
PN b B AR R A Tt SRV S8 2%, SRS AE T AN i 52 By Re 0 e
MR AHRAA IR R BERAER SRIIFE A S, GRS EZXFERET A H
o R AR AR RE 2 I IR BCE XAV R A, AT IR AE 4R SE . I R B35 DA
SRR 2 TC I S S A RS LS AT I I B 2R A E 238 T TR
WINE A B RS PIRES . a0 R S SRR ) S A T R A I AL AR
HEVET, 052 N A AR R B IR 1 72 1912 SERI SR E B2 L,
e hFEJR « kL4 (Marcel Duchamp) FISEARYR A A A TR AR T ABME T ARERR 4
), VMRS 2T S AR, A RREEAE SLARYR S VR I b R X R AR
as  [FIB BON AL R R  CARZIARE RS A, A5, s
PNLRE S S EE

U FORER A S A TN R R S A T, Sy BT AR, RHCT
VR, Eat AR, SN T ULRESSE R A ZIR A AR 2 N
WEHTASUE AR b . S B JE i 25 A B 13X AN R IS TR A E R SR
PRI F G, EEEEIKE IR . AR SEi T, SO R R
T FERCEMNT 2, FZERE T, KEIREDEBGRIL R B2
LT RIS SRR [FHARYE 2 N, R AME AT T 7RS4, #
e BIRG, AR EMPRE S ] AR K

SR, REEEEENBIRZ O A “ERAY” MZEEHEHEKE. &
BT B 209 oK, EHURIE 5 DA SRS A8 AN, B 1973 v iz H s
A e WAIE], B R Dy AR & U SR A A Lt BRI A . ek
R R WA, BHAME H B H R TR RS — S IR AR, B
SRV T 5 N IR At L B RN ST 2 5T DR S o (B2, RN TR EFL,
U RERE DR 15 KRt a8, BENEE ~F1RILE T RITHI
fio [N, BIERVFZ EPRTIHSRE R (AR B MMA 156 E EER « HriE )
Morgan Stanley ¥R 1T ) FIZEAR (an XO HARERFAFGHEE) PLABUFHLR
Changeg 22 SRk B OREE ANE B 2 B A B2 MAERh. &R TRERRZR
[F3ZE F At (Georges Pompidow) 4, JakN& W AR NFEEEMN——WHIRAR
&3 UMP DURSN « #8355 (Bernard Debré) 7 2006 4E 5wk ALK, ¥ &4
I B 3% MR 78 3 A i 1) A R 55 90 e gk A 4 A4S Ik IR SRR . VA TS A B
(Jacques René Chirac) 1IN NFk: “FREVCE FRENHANE, KX EZ
ELME—F A BIX AL KT 70 R IRV BARBR o FE I A0 3 4 3 e 2 30
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R BESF &, A IEERECRERFENEX HI— N KER. 7k
AR SRAG S . T2, ERWMBUFYUE DL “B R, TRl R, ., SRR
NOTIE], SR AN K AT R, BP0k T 2014 2T ATREET. KE
st g NFITELEE SRS, (HARSREM R R AN AT AN . SRR3R /R BRI 1)L 4
RIFME AT 6T —FE, AN HMETCE, A AHU: “IO8E 7.7 A8, 4
WIELE BRI A, AT Ret A A ER AR,

R “ AR JE TARKEARITE N —F 2 kA4, BIAAN” W
SRt ! BB N, Bl B e R B RRI RN, B RS BN,
s (Vincent Willem van Gogh) J2fif = N. HRIBHTFZEE AN, (B2, R
FiREREREMZ MR, ERSWERESY], S NEENEL? ALk,
XL R 2 NMIRIRER RT3 2 TR 5] . EZR s, TATTA 2R
S HARRE S5, AR IR R, B T AT S 3 Hr () 15 2%
B ZRABATEOL PR RS A, B R FARATE TR AR, A 1A 2 2
AR B “Ah”, RN TN — T Bk, HEREHAZAR
IRy, AR, ARG T B, HEZ G, RE ok A RSt
SR BRI OB T8 F ERMSE, AN, WEEREAN I,
FEWE T BAMAER. . Al

ML ISR B, X R ER K AE AR R AR FEAAL A O [ AT 45
R BATERAR I LFAE, TR R EAR BB IHE, 2K & 68 517
5 IR 2B AN T, BTG BRSO e SR DLSR I A R AR IR 7T o WA IX — A
S NPHE, BOEPE R AR CRIRRTE ) af SKs DU (8] 1 AR 38 A0 358 4 5
PR RN (520 o PR FRATTAR AT A, i S IR A R AR I

B R AL H 2200 1900 4 (1t S 2 “Ah e S 2 — (R RIS Z1)
ek, BT RERS . MAEEZT T, JFEREITEARE. ek
2, RIAWASHZ KT, MERAD, FRESG 53RN, fFBEIMNEES, M
— AR O o G0 — Rtk e KB EE R AR, SRR R,
MR T RIMEEE, ZHiBbE T E H 2R FTRIE K . (HAR AR KIS A], il
WY WEZER, JFRBEONEK, TRAMPRER TR MHRAAHEESR S, il
KB ZF N, HHE “ar¥E” FRMKHEB T A THCHEEMENE ., LFEZ)E,
At B A S — 5 N B 45Ah o

2B 2 MICRBNEER, HnE —ANEE e —— B SR A,
RPN R R AR N A3 T A RIXEERE . HRRMELZAREXREEK, W
AR B B Rl [N 3 —— R, [N, 1XEe4h 2 m AT 1 #RAS R F2 2 oy

© Robert Maillard et Frank Elgar. Picasso, Etude de I'GEuvre et Etude Biographique. Paris: Fernand
Hazan, 1955, p. 14.
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A A AR R . B EEE S DR R, REASE TS A& EEN
—3; ZEAH T AEEIGEAT S JE (Bretagne) Hb[X 3 H T2 048 10 2L ZE 1M
RET —MAmyIERESR, RENY 05" RIRZ 8 E 2ok B P ERZRER, A
HB A R HT JLAE R B AL B . ZRBR I AEAR 3 SRS BN NS, Bk tgk b
AR . PRV Z RN TR S, & 7 kS T IR FE L ERRRVFZ
2, KFERIRTTARMRNIFI, PR EARE S X FZHZAR . AR 252
CABAHBEE T YN TEEA EERIRFIS G, HXA IR G R
TR KR

w4, TSR EZARFA AR S SRR R NREDRA
SR AR LA/ R BRBE AR — AR 2 bl s /NGRS S RN R S s 2 T R
ZHERT (Provence) HIR/K#E) (Arles), o RPK AL BT [ 1) A Je sk A >k 2]
A RN A S R RO B o0 T AR AR, Huliplok BB EF—HE
FEAE S -+ FRIGVE A IR Hb Wy 7 W6 — N Jir DR B B 2, {ELAAT T B 22 Bl e e R R AR 1K
B, IL—AREERNZARMIEGE K. FEE, BAEEFERESEEITERIA,
WIFARA NGB ATV RGBT 5 —Fo7 A5 ME T, sk
BE T MREERYIINEZ JFE THE (Rennes), i, HEMFA AL
flfg — Al B R E . “FRNIREE R E G R g B AR . BN ER KNS
BAHEGEER, AMEEDR! EROETT, 2R ARCAFIERET.”

br T RIEEAED LR, BFEAZENE, A CRME I RAT L FEEE
FEAEERTX CEERD, MR2ZHEPAKREE 92, 93, 94 8. HiiE Z 5 K
2 URWXNOWE, HHKE S BIra N —4% KRB0 —F, BRI
FEM TR TR S RS, Ans Ik N RS RN 2 & 2 B
s ) R 4B T — K TAE=, IR, BRI AT AAEAR Bk AT, PR LA
G RN ER WA R AR i . T AR AT — B AR TERB X, Ja SRAE Sh s iok
B, S5 RENREREZ, IR, SRRSO . EE
NIEFAELERL AL, DAAHGHER I 5 RELIRTF AR K g R 23 (8], P 2 ERaIE, H 30
RSB R T X o ELAR T X J R AS A4, 1 H T rp [N B B kil —
BIPAS /NI ZERRAE R BT B w2 WA “ A A BEAR L7, /N, “ DART AR
MZRFIREAEZ LRFMZE T, ZARFKEAITITHE R — MR, Wd BEIRIRAT
WAL KRR, HEFIseis Re, REEMEM, A SR HPEEWRhE
HIAT.” XUARMAELRRKE HEL T, XEEERE KA G LW R T
IRZ KT RFFE RPN ERF NG « NN LIS, B AATTAE“ 2K,

R AR AR R 25 T T 2R I, SR EZ AR 20 T2 50 4F
KRG80 T ZART . ALy, Fle S, BOHER. 5B R AL E L
S AR SRS ZRFAMNAE EAR E3R1GH A, AR FREHE . R
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MIBAEFETFGR, ZARTFEE LA 53— Fh 7 T 303 77 L35 IR RO i 5 i At 28
FET . ZARFARFIF M ZSARMIE, MR T RAN ™78 = SR A I3 1 1)
F Ml A 2 RN

FATAFAAIN, S EIE SO AR P US4 BRIt A2 JE mT L ALLER) o A FH A T2 1
RAE R ZHEETR, RESRIMEA TR S ERE4S5R, EEBUMN
KRB E AT SR E BRI R EREK, “SKES” IFARZRFIERN
R, MR MR TR E RS ME A SRR DS Y.

B RIEHE PR K ABUA IOV, SEE AITHATR RSl 20k E, JE el
I VE A B T o LR ML I — e iidgy . AR, RS2 A SCAL P IS AEAR
KRR _ESomE AT B S B R AE R . EARINAEMRIRAT e~y BRI “ ARG 3 57
RGN, PRS2 3CEE ) LI IE PN AR R LR, JCHE B LR B oK,
R R FLRE AR IR AE T F LS PP ik s sl h AT 25 i R A, ek, TRE—E
FOR R E KA I EVETE R, WAL ASRE A3 [ R AE RN 35k o (HRAEEA
HZE ARG, 3 EARCH m KRR E 1y, PUBRAI O R 8 5t A T e, Al
e 5% 6] 18 S AE TS — IR SCA S Im 2 2o 38 MO AR IR — RS >k H 5% 3
RISCACE TR, TAE RS BIER IR, JE SR &0 58 B [ R ARSCAR T U ot 31X
PR ] [T AR AN AT /) H i, (BT H 3 BRSO A (42 1, 32 3 S
ARSI AR T, BRI AR5 X M A Ak i) P 25 PE AR AL 5 B AN B 0 AT P8 i
RART NVER IR, S B DA 00 5 — B SRR KIS e

ORI AR . P LR RRIR A AT, R B R — % XA — B TERR 171 )=
IEAHEIR DR XAET B —MZ 45 A RIS EIL It 2B kAl
MIse, MAETER s ERRIBUE 5 07 A 5 MBLE LU AR R KRR R
EE IR, ENERE. s SUEREZHZES 545 .

FFU, “CREBZEARMIZAEL TN, RGP BL—FhIH A SRR
SIER. WAARFP X T ZRMEFNRE CE S maE, #SAKE, 2R
BpATT . REFAAZIOX B SEK RS BERLIETX . 808 HXOR ST 2R
Wi, (EREEER, XEABELMB NSRS, & Er Lk
ARy 7

BN RHFE, #4&H, 032 54
CIRRE M ARERR R ? 7 X SR EE ., AR I, R RE T
K2 LS. 2 oA 3 B EIERBEE, BN ZREHEE,” “H2fr L, &R

LR, MR R B IO RN R, A ? 7“2, (A
I EARA H OIS, Bk, SREERESARANER, AR .
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BEIRA 2 BEIREIVEAY, KOl 2 S FRANA AR EL ), il N2 7E ) e el N
KL AT X R SE TR R, 1 HAL 2 B AR TR 7 “IB 4, ARWAFAFALE
AL i R B AR I ) @ 27 <M IRAFAE . (R IFAZRARE R g — . 2
R AER 2, EAAEA . EFEEAAEA A, B4Rt A ]
W—MAAERIRHIE A, A a] ARG =R 0], EASTINVEARARL.” “XE
AREMNEE, A AR ? 7 “IX 2 — PR R R . AR BAR 2 — A7 KX
P, BN B e I R R AT X 2 — AR A iR, A
GG HRNY, (R IR, BRRA EEmESE, EARTHE RHR
g — M E R, SR, XA, BR-EHREFERENZAR
K, MR REERE T EREERMN, REAXN T Ak, BNkEHZ
ik, R E E I, WA Z OB,

TERNINZ N, BATEVFA N, EERR—Y) “TEEREM” &S A6 B2
MG S LR W TBMEE . siE 3, A 70, BMEERR 7. s
TAERR S L /T R T7 72, JE R BOEE bReE . EEANE S “ T
ANeiEE S AR, EEAGEE . AT X E PR R ER TR, v
i X Z AR T HAR . TR NERAERESUW. BT EER, “EXeM” 2A
AR ) 575 — PP IR BN G o FSt, X PP RS () 22 S I A A8 L HE R AT 1%
HEZIREIRE. ELARE R 2 ZIRE L, H A A I Ho At X A2 2R IR R
H R TR FEAR L FEAW R a0t . =5 (Gustave Courbet) ZE ]
(Paul Cézanne) H&fEAMAIBEJEHX B(E. 54 FEHIF/RE =R ZARAME
R E R, UMEEE, Bk AR R R, B ERE . 75T
WHITFZ ZARKZE T el (Nice), MABHE C&(FHFLHI T IE (Pierre-Auguste
Renoir). ZARZKULEENFEM, 1 R TR & ab. A, Je it S0 ik
E 2R B L. “HRW7 hEZEARFA AW, BRERET THRZKE
AR, ABALEFARI T [FIAE A8 W BT TR ERRE -

WG, “CZARER” TR A KT RS A “ZRIEE" i —
A S T A0, EEANRAERE ZIRE? AR ui B RA Z e —FE? X
= MNIER T B e A UE B B IR B A @, AT AR ENIE “ ZIAREN R
& 2 A BIRAVKH K, (HR X FRE AR 27 2 AT A b A B 3R R 6 . A
I T “IEAR CRBURD” FIMEAEREN BT 50 —FEmii, FONEA— Lk
A R AR R, RIS SO TRE R R SEAE R BIIE,  JEiR X e 2
AR MEY) 3 B LSS R Y IR R se . PRt, R “ERE AR B REMEZAR”
XFER R, B RE T N ARE AR RAEREZ 2R, 8 “EE
N2t CRAET AEZARE.

EEENFRA EHRN R BRI A S U0E, REEKET R
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R ET, ABRERIHA R T4k, LB BZHI RSN P, A BRI
SRY e WA RONZITHISR . ECAHE, il E—oN. BTG Z, %
PUZE . REALNE, TS PURL . HAbe— KB Im, A A SEAm L AR T
e B,

AR TN g (RS, BRI, 2R BESEAA “HE”
BRI SRR L N A T N AR L S 0 BAR E AR,
JUHEAT “Rjai” B CHER)” IR ZITTEECH #er 2, Rk TEAE
WaSEE], XFPRRIRATEIN “ER17. ik, SECHZE . AT “B
AR BT EH, BN AT EEWEL B BIRE
HRHIBNY, B AR AR R T 98K NS 855 5 B CARBEZ 1A
WEHCS HHR “IB RO ZIMISUR” AR, IR S8 22 TR [R] 27 (1 1]
K, BHERPE MK AR, AR A BN % A XAE S, (HILE A XX L
IR METEA TR T

“ERL MRS S%L 5 el R ELEHF MEARFEN . BRIz
RN EA 2 I SEARUREN L P82 AR U 2 iR e (R 5. BN GIRZII 2,
TG R, DY T — & 12 SRR MACZ RN A7, T S
TR N AKFEEARZA 12 B, FICHE 24 e, 35 JATmE 5 A
ATRAEIR Bz 1 U R, AR T “ A NI AR 7 G, 1R
FUEML 7.7 R BNIHR SRR L P AR E EE >

“CRUE” WA CpET, ERRUIBL, RIEMEERE. RE Cemk R
Agrsefa, ABFANTSIET ) sm i SRR AL, XA KE AL S A K.
o m BIAREEL, Al W AR U S m REVE R st 5T, L2 DURIHE R AR, K 4R
EFE TR AR A, MARZMETZ FTIABR AR SRS, JFH, —
ERUERR e AR, ARG — bR AL ) “ 17 @ B msE. T2, &7
TIERAFIEE “4Fhr22>], RRF LY, (HI0 SRR AR FP AL ) 14
Ji ORI, WA 2] OR “p b R AR T .

xR BRI SRR AEER T EERIMF, B, F R=—HK—H
RERTERABBTF NS I NARE TR AR, AT ME A A
R SE B FI, ZARMH 2 BRR L T IXAM AR “31 7, i %7 W52
SR — H @A P97 Sl i AT Xl 5 R B0a 5%, fEBNE N ER B 507 3,
SRBNER UL J, BOAREN N “BEUE” MRS, EIFAREDN NS B
o AT ANLAIER ST R, SRR FRILHRE; “HEiT 7 a1
SARTE “IRAEZAR” 3 I R v 45 K Sk s R A D SR AR B R BUR AR TE BRI AL R

Y Feuille lecture 14. J'ai révé que...
http://www3.ac-nancy-metz.fr/eco-e-lafontaine-nancy/spip.php?article428
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A U R TXAE L 08 K ] By RN SRR I e ) o B 2 FE g 3 2
XFERATEABI G, “ToDIR” 1 B HEZIARMKIRA Sy — P i X R& B 24k .

“ERFTEE—RRRE”, WA R ZARF LU X ) E . COREAETA
AN, BAER . BANE . BURRE. (HXIEE SR —F ). R
SRR AR T, MR, QG FEERERA 7.7 WEMEATIT R R, B
OUERERA. BT B O —/RES: R ARAE AT G 5 8 16 ) — Fof
TS o 5NN E K ZRAEFTE « De@E IS () B 2 BAR” AF], 2R “ KR
B AL, WARRA MR Z SRR, I FAE I _E—TE ][R
W T — ol i

LR EAR R — . TEAREA “EARSR” M7, ZEEAEZAR
HE RN, EREARE RITHTE T —EH N R, FHEZRMT
W IBAISIETT R . 17 4], mEZEREAREE 1648 4F 2 X4 H)
5 ¥ 5% (Academie Royale de Peinture et de Sculpture)ffJ & . “HAIEH k-
3% 3 B F » WK DIJR (Jean-Baptiste Colbert), 1% [ it #5572 H £ #% 5 + Y
(1643-1715 FAELL) Ha E AR — M. 2B 5% 2 1 DU i EA 1
B A AR IR AR - A B 2R BERS EAE AT K Gei6 & LA 4 7K B
B LRGN A SRR B 4, BEAA B R . R EER LS
SR LT E A R ] 2 3 R AT S N 4 B ARAEA SR B AR BT AL 1) A
s LK XTSRS . 1667 4, —NHMMIESIA (Félibien) [ZEBEHE 120
7 RS, XMER R A R, MR RYEF 8. Fgh Ak
(12 A LA B I, B (natures mortes), FLUIZKIR, B, S L
—ERNAF ML . N RS SR T s A, EX— =,
H#EAmEde il n, Bt b2Eg. SREARNness, &5, 1%
2 f T () F2 RN T R F A o AR I s, B 365 3 R 43 1

WO AN R E RSSOy, RFHENRT 17 a5
2. W2 T Al (Plato) MIEH 248 (Aristotle) HIfESE, 17 LRV HAH
X NATTAAE, BESE R AR WUERT . WAL AR, AR IR
(1), I EA L 2 HIR . ZRE I TAES B XA HT, FeHERwEE, ¥
I 3 P 4t S X P ER AR S ORAT oo T 5 — RS LUK P FUAE N AT 42, T2 4K
XTI ELE, ALY, X—EZRBNRBRT NSRRI RAE T4 mSEH N
7o BRMREZARFEPIER T — il ZHMESE: — DN 2AREARZ A RN LKL &
i, ERAZHIHTH RS

COLEYE)E A KL, ZARBH L, FEESR. B B AR, 2007 4.
518 T1-3F 20 L.
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P IR LS e ZEARFI QIR R AT “12” —fFZARMEg, BLEZEAR
SPGB ) NI RR BRSO E . AR “ARifE” PR, HX—#E T
AW —EHFEEERS, ChhsEAR S FONEE ., 5L E ZAREF H I — Al
RS  QIEE 2R AT IR . BRSSP RN 2 5, 2 2 2 A
FAb R A e IR e i AR B MR8 J7ik, BBR. BIGIMEE R 5 B CHIPET,
FFERE AN GE B e A [ o AT E AT, AR A JE IR, (EARTIEAS AR
EEIEREN MR, MERKEENE —RISERNLER, Kl gkt
JEH) . R T7 RIMNZROMEE A BARM R BRI AT eI, MR ZARK A —7]
DAPFCR RN . RS “ DLATE A B, JRATHIEER B ‘BB, fEmkE
ARG TR AR (1 BT B B8 RS S BT P R GE . SR FHB RS T30
R o HSEREFIXFIERIA RN 7 H A BRI A, 102K AR BRI T
LB — AR, TR B 7 WA “AE57, FAAN TP 2B R
RSCFREL AR ER LN, WHEY. OB SOEERESEHST S ZRE
DRI 4E . EIRZ SR, A2, Tt Bilf. B “HRMRA LT
AR P — R R SRR MBI DR, WA R, fbr “ER” TR
Bt A 2 NE T

FBEIRAEJE RS TR A RVFPLEL 7 ER bR HE R, (EARKFERE B
G ERCIVESAT VB HIANL. FL L, ABcH KRR EEHE J7 i i 22Kt AL,
BB ANATT AT B3 Y — P T 1 A B o SRRy . IR SRR RIRAAE SR
FS 0B, W HFEAT A, ERIELL D “ARHIA 7 AR IXRER R
gikgte k. SEEMAR MRS, XM —AEEE, B, RS R RN
RSN, #RME - MER SRR Z NI S . MERRZIE, FRPrEE T
FAERR 7 ) AT REAS T8 (0 7 3

FEIFINNE ZARBIE R ZARK — ARSI A 22 B #0s - E B P Seke >
PRI i, A — IR K 2 2] TRt A o B A 22 R R e, 1 DR AR 1 i B
RIE T, ARDEPRERIR LB IS . EEORIES B, mHMUL e SR
PRI IR, MARMEECSZ 2061 I 2E . Dbl RSB INEX EAR T T
o 1M HBEONZ MRS, GEE BIRMEMAAERE AR, KZRAELZARLIiE, {5
N F A2 Bk R TR IR 2 i 4 . oI vu L e IE 2R, #REk
Z /b 5 S BRI EAR A LR . B FMRIFH VRIS XA, A
RENEEZ G A FIE T — L2 AR MR T B (O 1F dh, ISR R XHARAT] 22 SR A 2D 11
“CHE VTS ZARE Y AT ORI e 3k B ) — et BRIR A il AT BEAN R Hh
FECIRFERIL Y, AIZEEAE i 45 B AR R ARAT AT RELEBATT S 8 B ek 3 PARG 1 B A
Ji.”

BT ERAFNIEAMES, BATEF IR AR AT B, =
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b2 BN B N B EE LU 3 o X R 2 g b SR 2 B IR A bR I
) —AE . IR EH N R E, X IEE B E M EARZKATA
N, bR EJCHEH ATE AN S EAMNIERE K, LS IR e i A%
INRELN T =FM A2 GH —MNRUIEIR S BHNIMIZREAE &2 &5
T, OREWBYLEEA RS, RAALRWAR. “HanE N2 E R EISEFE
ANFEEMRAE M, T2 AR AR R AR SE 3 SRR T 197 20F LA E A
B, sRIFARNE, (HATRE o ) o — AN IR S AR B A7 5 R i . 7 9k EAE VS U
UL EAR, BT BB R ZRBEESE, NS, EE RS —ER
AR bt g, “RKXRBIWARNIRE”, PNRFIFBSMUL, “ R A A ER
ZRANERT, MR Egmgidss B0 17, AEa? 7 Wi, £n54
WVFATFEA TR LB R SRR T, 2D MR BFE, EE. Mt A A
A, #REHRBILL X 2011 AR FRATIKIR 75 ZE 4R B — AN FT BLF Ui i ST EL
i CIlRRE =¥ WS PN RNk
FAN DGR T 17 RSB 18 AW He in) @il o 28— A0 BEE I,
RN ILREIITIIG, PR T 2B ANE AT K EAR KA E L. Y 1737
IR, EESBIT R IHAS I . LT PAR AN, RN KR A A R
R EE ¥l (Le Salon de Carre) B 2575, #Ffm NI =, X2IARZEARREHITTIG .
EXE, IAHEFIEA T o ZIRFA TR BARATT R ZIAR T XS 25 K8 AN il 1 T
Yy, MATRERBILZ AR BT WA LyERIbRAE 5kt d 7 5 Il
FIRTFIE I S AR Bk, HIXMIERENOREE TR, JHEZ EH LA SN A SN ZIR
TH1 [) B 2 AN BB E By o 32 1 0 DT O JHL e G %) G 7 T A4 & 1o 2R Bl i
JOIEERANZ R HBIX
R E, KRR EAT . BUFH . Eeas. . B, 5k
RS 5 b BRI BB AL SR 7R 26 » LA % (Saint Etienne) [¥[H R
WA RE b 2« S0 20 3L B ) — AN/ NTT AR AN IT B0 R A+
%, BRI BN A TGS . & Yl TS A E A L4k (Etablissement
Public de Coopération Culturelle de Cité du design) FlIf « ¥HZ 2RS5BT EEY
k% (Ecole Supérieure d'Art et Design de Saint-Etienne) =75, &' 4448 BUR AL E [E 5%
AN Tr e N T AR IRBERE, EEE K% AR (SNCF) i 7 “2% « X
RN EE”, EMNIEN I —, B FE—RAAERE AR 726« 3
2 KB, BREEE B BT R Y R EE AR iR, TAE N DB AE A S8 bl 41 57 %M
Y EHRAE S « R R 2R G EE R, FhiihdE T 19 e, Aok
—FrHBIX L TN 2RV, Ja A DU PR AR B 25 AR 7 T8I R sl s [ 2K 4% s it

COLEYE)E A KL, ZARBH L, FEESR. B B AR, 2007 4.
223 TU-2F 24 1.
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Fhi. FHE BT BN T I AT KR, 2 o R MR ROy — DA T 1T 2
PREJIETT o BT 577 i vt PR AT B ZOR O, S B Re g 17— 1Al 20
AR T ) 5ok aE Tk, 5HAR LSRRG ANE .. A hREE Bk E,
POV MG — R S5 M. IR A — O B R R T 20 A E 1 =ik
iy Ddh ARt SO A RARSRIR T R h 45, ZIRFK DMESRE, 7.
WOR WLTIR . ZREERTRENURR, Wit IEmIE T k& BLH WA TE A R IR IE &
FEXRE 1 v R i A2 R AR AE B IR AR AT T ) e /NB IR S IEA R
LT, (EARX XA S & T R E ST AR I ZARGIEIRBOGER,  E IR
HRET. UAEEEDEZ RS, s AER Bk, 2 B
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50



JAE “HEiEE R B, R, X RS T A R M AV AT LU
AR AR B ZARRHE, trTBARBL “[RIM 7 B REE 7 AR IUEAE A MR R 2R
FEEZARMEMN P TABATRT “ Rt X —MS MU ER R e G, BRAR
A RER EAR TR — 2R s IRAE

MR TEZAEE, BT ARSIkl “ a7, EERRRH
A By N2 B ILRERE, TRANTVEF T NENRTREE B . ok “afk
P BN —F A AR 2, R R 2R AR R S R B U5 1
aE R A G R MR AR, 5 BHI4E-Iiks 5y o SR “WIE” PR T
—&BEA AT “EW7, XAHENT RS PEK, A A PR B
X BATWFIEFFZARP—A B K.

W RAE SR, ZARPHEF RN R Y. 7R R TR R
B, ANEAEREIEEGS, XHRME) “BA”, “R47 2RamE L Bk,
— A ZIRAE S B IE AN A FAR T RS B AT B . 12 ZARMEM,
TR R I MR, MR AR K TOIRAE M R N, 365 “RAE”
AT LIRS Fe—Floud JE AR R T4, BE UL “HE7, ERE—AEEZ R
WIS BT 2, Bk “RIE” AT NERELR M L RAEZ PRI ik, etk
KL, 2R DALY R E T T B 2 8 £ H AR . EEFRERS, H
BIARA T H HEAR, RN R B A I A iE B R R . 2R T E g I
MIX—HFIE IR o TESES: “Hiul” SRR, MIELHH 6 B 4 P8 4 56 24 A 6
W AT B R . LI R R R AR TS W i EREE P (César Baldaccini)
M. &fHE. Bk 12 X, &FRESSBRAERRISR—MNHE
& T S, B S EE 7T e (R A5 e AR T 8k
—— AMUARER T IR EARKIU RIBE IR, f2—FELEAD, EEREE
MR EFERIRERE X L, YRR A e, e TR, B2
HIEEIP

AT LLIXFE AR, BN “HRAGBEAL” MERMERZANSHAK “h A7
(mediator), ‘&5 KAERAERUKER TN HERIEMTBRE) “hN” BAE
W th R REE SR TE T, X1 FRAT NI B bR . FAIZ4E-Re 55 g id, 2
W — AN aiE . MRS HE G P E b, HEH SRR X T
—RIZmEESRU, 7 2P, IR B, EBEeEl, SRFKERCE T
T ZFEME . 73Rk R AR IRATRT LUK B SRR 2 — AN 2 B Aok i,
XA AR 2RI B AR P 2 — o 82, 14k~ Hrr 55 Hiont JHC i #8300 4135 9 A d
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51



Rt W52, IXHUREME SRR “RFHEE” (will-to-order)

FIYE-HrRs 57 i 7E RAL4E RN L PRI T Hgb M —EMY (a5
FHIAXTFRFNE BAAIRSFRD, 7683 (Nicolas Poussin) [1iH] HH A2 2] 7 A “ XX
" Y (NPT S ML AR B R HD, METFEZ ZRIES T, “FFB
B AR ICAEUE . TR T A7 FRATH N ZA SR L “BF”
P A A —FloR L s XS ARE AR, BB X “ R8I MALEIFA B R L ZARE
RARGW) RN RSB, I, BERTREET BT, RGN R Z )
. b, —mEIERS AN, A —ERstZ 0w e, wH4S N RE,
AW AT RS2 ik = AR o X2 PP AR DL 1, LSt 2 SR M OB I R 2R
RI&st ezt . R vt e st 2 NwE, JI8A 85k Mmaesh e aRads e H

INREIPEM LSRG N CORTERR” BB, BRRMRE S HE . ZEae A
VBAEAKR R B DMb- JUERZE DR, At A — i
TR, b (AR R B TR, B JAR DA (BB LE F) N A, SR R
e —08 7 B RRARE —ADGE R S, AR T T 7. R E— %
RN 2= AR TE M N T AT 200 B Bl . 5 MR AE e #2014
BRM B = MRS o LRI AETEE — AR R ORI, 955 W R4S+
fib i) FRAT 2, TR H BB AR AR, AR ALT A sKE . AR fd AR B — AN K
AR AR UM EER 2 G, RERMRTHS TN R R, Ahi 2498
FEMURI, A ot ] ) S S IR . X ORI N 2R I ta
AL RS, MRS “4i” HmTReE .

J G A5 2 RS AN AL HE DU IO B A 18, R I it 28 2 L ) A 40
AT B REE G AR, ERA SN TR R e . [ Rga B i e 2k
X G LOA LA o IR 0 AN HE BRI B 2R, Ty AR H AR R ZIRAE d
KN, fEEFHREOE, AR S M R dasont e L, X R4
PR G X T RSN, ERATER, e PER B 7. Kk, %R
XAPRAERRINE S, ZRMEM BANRA LU R 46, (B H L gt B AR AN
xR, BEZ ST R A ik R JRESZ, TR SE I TRFE I (R 4ERE . F, i
BAE “NIER”, EARXN R R EGEME R A I 7, “CEX T X G
R R IEN&LR 7. EREMSKHET N, MA&EWEZERN TS KR
Refth, miuesE (EOWFED EXHEMBUTEY, R AR B S AR HAR T RET7
(. ey 20T O MR S A R ERE 2 AN SRR, XA U, MR A

O [EE)Y TEISE < FAE-HER S . ARG, AR, Jdbat: P EARKFE B, 2009
.55 168 TH.

© EEYTIIRAE « FME-HTRR ST, B e W e ik, WEEERRE. dbat: PEARKFEHIGE, 2006
.S,

52



AR AT RETT A, AW MRtk 7 BESE (agent), flimtfe “HMiEE]H O
& LLAEE A N LRI AU EE 7. ©

FEAE i I BIVE DLACRHAT dh 2 B4 WA I AE T, RS 2 B R SRR S AR
AT RE .t RSB S5 “ Aol ” P 5e i 25 B AR AL AN LS AR A I R P AT 1Y
HHERFK GH G B GiHSEEANEARE R “HL”, R XONARINEED)
RERRE E VEAIISL AR SR A OB -7 . B 4E-Hrhs o7 Wb 21 “ ZIR1Ef, 7E4R N R
IR, R 3L 1 5% GO B I E5 A R R R B — R sR AR I 2 s 2R,
X RAGE A “ BRI T 7, Bk, “ ZIR1E R RES SEBL Z AR B —Fh
BEE 7, X EARNE S B AR A I IR H SEBR R RE TR B — MR G %
TR SRS BRI A2 AL 5C T- A TR A P e SRtk R 70, A
AR SRSetnid, REE SNSRI S 2L Sz, (HA
S5 e — S iR L AR AR AL o

MR A B R E £ 2R EME, Hd sl 2 5l MR ZIX
SREAEE LR R R, ERAEITAZAMIZ BT ISR, 2R
FAEHHIMBLZ RN TR TR SEE AR A 2R S IR Rk HT @ 1 R A2 BUEAT N
AT IR IR PRI, “EREIMERERE, £ FREEHA (FHM), 5
SRR B RIS, X AT TARZ I ERK ESLH RGN —T7
TR ” YT 22 58P B ARTER S, B, W IovESIT I s oy KAk
HIZ R . NIZAMAE B, 4503 CEIR T 3 — MR T NSRS s
(B SCAB IR A IR P SRR, /D AR B G- Jr Ry 57 B I S8 Ak 7 e, 3RATTIS
AT LAE BRI AL, IR IR X — B AR, AR AT S
TRML, A SRR b RA G WA IR “ 47, BEFF .. XU
e EHWPUE NRIARTT S —MESS: ATE R A A2 [F] I 2204 57
it 527 AESYE-BTRE o7 T S R JRR R, JEAGR MR AN AR, B
GO S REIR I, TSR AT S BRI RANE Tk MIREAR A AE N« EAy”
RITTRE, A BRVFAE Jm RS S A0 6 2 Ak« R PR a] At e, R 3 A a7k
P 35K T AN 45 2R =4 U R A R ARl — P LRI A T

R I Y-k 55 B EAR A A A okt «“ Al 7, [FRE, Xt AR
2 I TR AR R ) — Tl B I - 57 i ) 54 S SO — R A R SR 53, T
AR EERAL I “AFUE 7, W IAONERSEEBE TUCORI R 2, Ml

*:D Claude Lévi-Strauss. La Pensée Sauvage. Paris: Plon, 1962. p. 36.
® Georges Charbonier. Entretiens avec Claude Lévi-Strauss. Paris: Plon-Julliard, 1969. p. 96.
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® Claude Lévi-Strauss, La Pensée Sauvage. Paris: Plon, 1962. p. 40.

53



fih S5 2 W A — T DT AR U B o B ZE-HRE o7 B = AN A A, Ve, gRA
REBEBAMEN TR RERER . HIRGE ZRMPEARYERE 1) o R 1%y
TR BT B R, M H 3202 R B R——8 AR 9 NG5
SERI BT o H SR DA R T LA AR A R R A AR T B A B R i A
DRITT, B — MO S R I — M. “ 53RATR T T LS KANEAE ) — R
Pel s NS IS A B, FE R AatsE U B, T2 R 5 T0 T3 23 R
M7 BeE, AR HE NN N BERINZARAE NN Z4E R . AR e fR
f 70, s R, HEARIAWNFITE I, (HREARE AL, ZARE “Hfiit”
WA, MREEASZ IR FI 8“3k ” (vehicule) o ZIARAL TR FI A1
YR L Y2 (7], 2R T LSRR 5 F R FILEE—il, 2R
F L ETT FORMIE R 2 A R — MBI R 7, ARG E =R N — 5
i O RFIFEAT) KR B e 4 I Ei .

AN NN, X5 EARNE i\ R ZE FE R 5 1 72 51 4E- 1R 55 10 56 27 0 b de ol B 21 o7
MR, BE UL, BRI ARNSE . Hdr, IRATFREX 87 XA EARM T
F1) 2 AR A T A AR o AT 1] (AR 23 K A5 B 1B mimesis, 7K N (1
YR AT DUE I B SR aR 4 - 2 RS2 FE . SRR BRI . ERA T 5 AR &8
X, mimesis 13 SCAHURE AR A RARAT )& R R AR, N 16 HE—EHRF 2
18 4, BfFX—MES AT, VR LZ2EA (RE2E) NIRRT . 2%
BER “REEARFET” E807, AR B “AREHFET7. R EET,
mimesis ()& XEEGE “ I, MARES] . w1 ATARE A 58 B4,
FEHE s B I 2R FRIEXAFAE, R eE2ier, MERK,; m
JERMNAT CRBAT T AT LSRN EAR, Heandk . JREL, BP “RE,
IR AME R S5 R 2 A T8 R 1, HIX 5 A SR M B I E A JE - BRI, mimesis
— IR B A R BT BRI, B IR — NI P, T A 2 R )
W, IR Fh 72 S R B S AR AR AL A A

5REFRNRB A RRAE, IR 5 BARIEHC T S oh—H77 K, A
WARES L “HhR” W . MmERTESRSTAR, BRE— DR RKARMES, fE
an FR) A 44 BT B A RE T ) k. Ehdn “BIB S A& (le coin oublié). “EZAE”
(les fleurs du mal) 5. 48R, A “H2AL” NAFETPAESNIK (Charles Pierre
Baudelaire) 44 ke, 172 LU SEAEITE R ATRHX — AR “ B0 L7 &
SRR EIH AR ARATE S, AR IR, RICIE I A A

LR e M o METE B HIGE-HTRE ST A SR, MR R R R ARAL,
2003 4. %5 147 -5 148 1.

@ LY EJE < Ml . KA. EAREMPI S, ZEEBSE. B R ARBREE, 2007 4.
2 207 T1-8 208 1.

54



AT A, SULF AN BIME AR . ME—RT LA “BERE” 1952, IXJUIEIEM EEH T
XF R BRI R BN 7o RLEHE RN 208, ARG, AN LT L s 2%
TAR I AP R BB T 5 5. fE—IR&N “F7 fifEamd, RIEHAT
FERBLBAE RS, FE 2 SRS, W [E] BRI ) ST — R £
8, (HX R LRI BRRSUE AR AN . 22k PR IE A ok, 72 T8 b
THIRET, XAk b, R AN, (B EI [ p8 I HON 80K,
NFRITER 2> 5058 2 ISR . SCEl SR M T AR A — 38 73 T A6 AR
AL, SR T2 BARIEE N — A eI, (BAE BRIRZ R RIS . #E8R
P, MAKIF A 2 BB — AR, R ARNE B S ZNEE T a T
22808k o H Al A AR T DL R IR A 1 — A i, B AR R el B
LR M AAC AL G2 JE IR BT, AT B AR 1 BBl FE ek e IX ey 3 24 7

“CARIR— U BRI T IR0 AN 2 2 R — N T ) 7 3 BRea HE ORI
H ORI CRE K7 R 2 IR At ELEI A Wb i SR s AR AR b
R A& RE oy BB SUEM s, i i Rl 2 TR A
SO A R SRR, AR N, AR . bR T4
TOORIRT T, BRI AT . PR - MIE I, KBS
AR, AEETEL QUERIVRS. . ARk, RTREVEEX U B E (R ST
Pl A AL A 2 K B2 B R Ui ok, alEEE T, ek
WK 7 WIRA B B AN LN, @ 2R, BT FHREELCT
Wbt i B AR B ORI IS 22 AT, 0HdoRE, AR, A [ Xt 2 Atk
AEEL TRV e o

X EARK A I DIoR — EAFAE —FhAEREERY “AR3VE” MR B K2 38k
MR, “ERERIRAE” Paikiizsl, ZREZ BN, X B4R 2
M, RERE . AERXMEYE, DER NI ZIRERE R 2170 AT . ZRFFA
FEAERL AR AT A AT 2y, A A, AEARKRERE BB R E AN XA
e, dak. MBI, ERBEERILNEMARNATLT | ERKXZ XML,
Mg R e Nk 2 PSR R 2R . IR A AT I NS = Ui, (EIFAZ DT
AN 2 SR o R, AN BRI R AR ANE S SRR e IR AR T
SR, TR ZARN B R 2 AL S F G R O B R A ST AN e
EACNUR ek Ait . £, ZRFETTAPTEAR “HMPE". “RALtE” A< B3
FAME” BHar T 2OV RS

T RRE CER) “HINEARE” KU, 1B “afbtE” st g, Rk
MRET FHEE ST E SR AT DL A2 HE MRS 0 2R S B B o (H SEFR_EIX AR X
AN AT L) S k2 7 B TR S AT 5 e A AR ZAR K B EH I, MR IENZ
ARSI BAR A — 50l WS —— R B iR, 2 el ORI

55



ORI RN ERFPEF, HEMAEA TS, BIFARRRIT XM
Wi () ELBE [N o AIBEAEAR KRR |, ZAR SR St AR 7 HAH =4 A 8 ) S A P A
MSZVE . 2T HOAE S BV A BB BN IR s scAe” B “ROR 7, (ERIME AN
b, R A 2P MIe R e 1 QHEAR B KBRS S BOGRE, M
ANBERF T H B SR AT S o0 R 5 A WS R R R . T RIE N A TS
/INZRIR) AL B e SR L5 AN BN AL P 5 A 22 D e A D BNt
BXER “Sm”, NMEMS “HEsN” Z2ERR.

AN AR ZHIAE e 15 BT 36 208 SO 22 56 1T B A e A4 2 T 558 2 — Fomit
. X AT S e C& ) EHPPR R RS, At g ATA % B 48
R RIR. DBEOAENZARNRE, D HoEENf 7%, JAERE E S
Ry [ ZEARGIAE b o DL 5 RS A5 (%R, EUAnAE BL 55 O Jig b KR
et LA B R ARG, DR N A4 ARUKAE _E2e 90 SRS e 3 1 22 ) 2
PERY “OFroesCA5E 7. BVFIRA TR LANERAR bR RE R 15 5 PR S At
AN ESEIEBIR P, XA RAET RSB KR Z AN EAR K BRI “iEE
JR” AEME A . IS TR [ 2R FCN R, XS ORI )71
FIRE RGN EERATLR R TERERRE, Ny AS2RAENEE RS,
XA E ZARGORYE, 18 F 22 7 AL 8 R TK DR e Al mT BE O A HAR S R EAR
FRUL, ENEIGRIRZ. HERK, ZFMILFERE AR - PNER, HRRET
Z T3 B A AR AETE 2 1 o DAARVKOR UL, AR S0 (R M B SIEAE S 1Y)
[l QL& IT o “UEoh” IFA R R AR R . RIS, BIEERfh——AFA— 2R
FAAR——R 71— 507 Do, B2 AS R I ST R BAR R E . 2SR
FIFANI AL TR HIE 5 IR MR, 12 3RS R LA F 007 U iX A B Bok €1
fEH QR ZARIES

B=W AEESTRK

KT ZARIE SR, 20 B I IR P SRS BOREE 7 CE T a5 23K
IV “ 2R MIRHE A BRI 2R L, BEEwix “ER” &Z—
HAM SR HE 2 D 502 REA ¢, RS “akit” JFERNESD.
AR, PLAT AT G2 IR ARV TR IR B i, A ABAE L A ZAR
FABEE MR A 53— 51, 5 R ARBIAE i 788 5 DA U 3L PR 3 1 1 S A 2%
W ” J7 OB B T NS EAREUE L ERFK A XIFAZY, A1
MNDIHRE R ER TR 4, Lhr ERX WSS AR, RN, JITHIX
FE— ML I 2020 5 A AESRATT A Bl ZORBER “dhmk ™y “308”, g “AP)sk
BR7y “ARSG RN, 2R E RN, BOERINTPE, B “ZREHBLE” X

56



FERIA], EEAREIRE: —fe K. RIBURE . BlE . DURMRER .. SUIIRESRA
s R IR . RME RS Z WA g e R, KRBT BRI
NGBS A HOE. ATER . BRI A A A S IR S 1 R AR
2R, AREMALE (Plato) B5H, W2 &fEs, SRERZBEAS TS
K BRI IR . e X i 1 o0 AR R b SCYERRR 23, BRI ST H O, L AR

WA ERFIGEAT AFERINE? AT AR AA BERRZ N EARFK? KL, fEH]
CERZE” S HUR EXT, AR A NFEZAREUERARIRRE. X
— AR IR GRS AN S A e . MIMERSEZRI S m 53RN, tani
THABNZARF W NG Lo R “ER” B2 BATEME, Baxt “xK”
SENL IR —E TR AL . AW SR EARFEEXFE RN MTHREZR,
ERZA, UEARNE, D22 arttiste (ZARZED, HEBAZAR “K7 EAERE
FEIN. AN, SRR “ZRE” SHUGZEA WL, Aigad 2R
S SRR BT NI i % RIREAERT X HAEE
ARLZ MBI ERFATE R . Oy 7R T s rh el “druife”, Ak
A ERHL Y AN E BRI R METRER “ZR” 5 “ERZERT I
PR, ULZAREAGHZHEE, ChH) “2RK” 5 “mx” N HEIRH .

BRutzAh, AVEERSMEARFKIX — WK 2 Z R 0E O YEE,
A NATIR A “ 2R, — “H WfsEE . Ehtb, Fad TS
SARF AW 5, PG A AR € M, X B — & 2RI NI
MIAE G P IELE “R5 7, B JE Al B AR B e gog MR . R, BT
SV 7 A2 o e il b o ZAR G 1 A A R Bk ) PR &

“HEZ

TRI% ZAR G T B B B A2 U T 0 AR R 043 o E B IE PR “ ol AR Y
UE R BEE 2 5 A WINDT a6 . AR, IR IR . maA1u, Ei5E
—RPUEIF L, HOAMEA G SR ROIT R TAERCRAR” B RN
THE” KRR 2 D R ER) R, R R JR R AR BT
2O EIRXE, B ANRERIEEMSA A, WA NREREE T4, —UI#
nfE B2 T MK R AR ). 2R, XU SR IR N, PLAE T ERATA T
A PACAANBEGZ R 0 77 A g0 ME 25 VF 2 DURT B S48 T A B IR = 1

PN R U AR 2 R b, A A BN SR “H AL,
EARA2 LA R ” Bl BN, O AIX R Bk YA AT A xS o A 1 50
FEZARE, MU RSA A, (B BOR K & e HEGr 25 B I a) DAME A . i
AEZHIEB, K2 60 VIR ERARZEY, REMEBIUEELER, 5
Bt )M 7 R SR AL, W= NRCKRE KR T, BT RISEANIE NS, IR
HUARLE I S AT A 1 e REHAMAII R, th O IT e 1, w R IOR 2RISR

57



e, WEEAEE B SRR R0, B RIBGER, T AN E RS
Mo $ZIRAE, AU, e e S RE . il LR = NESARASRRS,
—FHIT . AL ARBE S, ] 200, R T b B B U .
FERERBZIRATIEAE PR R MMl R, —HMMEE, HRIET
RHTE M, SAGGREESF RN sXFEE VRaLEesk, 0 AR E SR 11,
HAG TR AT A SR T . NI E i, AbubE Bk “IRAE T, BERDAE
PPl A7 B B E WA VR W, “IREREARE? 7 B “WIAZH, H
SRGEAT 2 m Y NARAR T 1.7

CEREUEFRE-FIT R R PR ANRJE R, IR IR
DA LM, BARANFX R R Y JLF A& rE T AN SR . 7 P B 2E 134
B T EARFK AR RE. FEASR A THIE B, ok B TAR A A A
By PR S HUAEL, AWy RO, X PR ipOoERte SEER K. &
fEREM S, B 7 URTRAEBME R BERSRR, N N2 i
LR (R FPRE . SRKEHE LTRSS, T “2ZARMIE” #iE
AN R X — A5, A2 DREREIMGR. “EHEZiRINLZBHRZREZ
AT HISE LS, WIFRRI IR, (HXNX IR ER AR YR ISR 7 A R,
SARFFEZXMREL AT iR AT RS A HE A

ANIRAR PR 25 ARUAE [ Y 3], 2% A A5 e RE 1L — DB AR 2= 1. NIk
EE R, BILPFAVRF AN, EERAMS, ERIEPNERS, @% 585
R—U) Rk TRE IRATAAHG AR IR BN R RB W AAE T AL (H
— HAEER, AP AR T RE BRSSO IR T e B RS N B
WA LX RS, NHIBRRTITR A E 7, ER ARl AT
IWHNERFFRBURN, WRBEAR—E L P AR IEATRZIR) B J G E 415
RE, A “TOE” — € R H PRI M .

SARZFWIELE H O AR, NARER G AT R WEWKHESE,
“TOZE” AMUEERZERAG TN 2 1P R, BRI ZARE A — e
JE_EARAG 1A i B 0y R R B R e L i O B R ] T B AR P T S R
R RA “ AR E X JoER, BCERNE RS R MR, BRIER. K
TERE EATROZARSE &M E B0k 5K SR AR 2 m oA, £ 1980 A R I
FARELR P CaG g, EEd RGeS, B, —Eo Rz
AR IK S5 30 J& T 7R 5 SRR, MO8 E A PG 7 AR SR — AR, X2 v
FEAR L SCAAL IR R OK S 1) — b d%, X MRS R I ZoK S8 m A 18R 7
[BIEER AR P o 5 — 71, K S8 AR B 1R RIS = AR M IR SCGHE PR AN
BWHE K, KELE SGERAKRERNEN, FOVEM AR 5 XRA R A,
BB SN —FF, $ih SRR SR A REEDE AR AR, fr DAt AS B “ BARHE

58



AR, BT AR o T AAE” SUR A 2 LI K S5 2Rl
FHUR —RSCA i . MATTHSEARRAE “AL” 5 07 ZR#E IR, I
REABATIAE 2R 5 DG 7 Z TR LI R B B o [R) AU N 5 3 Y 3 AN AN IR T RO
T 2, AR AT g I v ) e T I R, R R IR I i AT
EARAL

(B 20X AR SR 1 22 A it BUAE PU T AR ), S ABLF R 1. 2R
5RAEZE, R 0 AFAEARNESERNEN: R 56 HAHEN
IR, “IRJT7 REPE T AR T R GE RE iE “ Al 7, “ouds 7 R AT AR Y
KRR, ARAEE, BN RS 652 6] 56T 8UH HE R
filt, FEMBURTBLR ARG T M, SRFME el L E N IXFE R, Al
R CREITHRAEZ AR, AR MR RIS N A, I8 R DL A i
X7 HAE, B R EREEE TamER LR, MRS T RS
IRALEE R, WRFEANKIN “ON ERb RS 1955 770 PIRCIRBUEAE A2 [F) — i
H,

Sl At AR DAVE 7 B SR Y EARA AR b, PR D7 1 N DA SR 1
SO BEAEAEAEAF BATIR A 1 08 77 LS B an JATA AN 1 =2 — ko). (E0ET7, B
SRERII B E 2D “ABER” R, BRI AHE BRI R
d R IEAF o St e A [ ST IR v DAR H 2 i 45 RO (B 20 B A T 2 i i Bt
SARFATUL, EENEE, VRS2 S ESRIRS WA, B be
fETr . HHUL, XEWRESARZFZETAAANE S, A A% “REE”
(PEJ7) WA TERE Ty, B3 XA RALTE AR HE IS 77, S i A ARG BE 42
ETEARFA G EF AR REEN RS, TRE - MIEHSERIEE, A
7 58 SCRMHE T o

19 2R, 20 L2y, WINISZ 20807 2R 5 KR H E ZARZATHE “ImsEk
LR WIRE, AR Ja R, v EEZARE RN TR MR, A
/b EAEZE 80 SEAR L 90 AEAAHT H [E 1 o [ 2R KB AE 90 sEAR L 45K 1 A
JBOZ, FIRIE A . BIREENEARK A NG OUAN B E R AR, (HEZEE T
N o AEBWG SRR T MR X BRBR B DL A AR AR
. MHAGEEN, —ADNEREA A RERINBAT “Ar 27 A« E” XPFh
o 4k, 21 LI E SR KA M A S R IR B . e a4 1)
A R CRT R MEONRY DA ERA S NRE A RIS R, B
R ZARFARIR U “ A% 7,

AT VR IIR . AR, XS S SRARBA X R &R . A
Ui, XA FHELREMR TG 4. IR “B0E 7 BARERL T 2RI E I “ a7,
B ZARGIEB IR —FE, REX MBI EE LR AL, ZARKNME, =D

59



e HNERINFE, B MR MRS R 3R 5 . Bl 0, AMRZERKBINN
IR —RhSCAL T 5, R B BHAR RSB R 7K TR B i) — AN IH AF . 22 m g,
S, ARSNGB R I, TR, TR JE IR T X i
PRI A AL B BRI o

AZARK MV & SO, (HARIER IR EZ, EldPEEmRzE, £275
SRR 2R RS 1 a0 D5 i E IR S 3. Bl il, Xkt 5 i th e vt
MG W ZAR B FE I L, ABABAT T A AE SRS RN Z S, X PR B4 A
RN BT XAGE ARG S TSN SR R RS B RS S K T
RRF A, IEWEZ TR, LR EIRATIFASRER & € R O — 28
IR, b —DNEREMER . mENPHRIEE, EAFZUNE, SAREE
HISEIL MR FAAE ZARFA KBRS R . MM S R L2 H bl AL
TH5ENZARTIAIEER REREINGS, REZARLME EBFARIAE, (HIE
SARFM) “HE” I EA NAHE

MNEAEEE BN ZARFAEEC A DN “IE7. A A CEiE, 5 i A
KRN T IWERE N A ER R, BN TER -FIFM T E A, WS AF T
FIZ0 T2 — EFMEHROVN AN ERSK, a¥gogisShk, FahirE
AFE o AR E 22 ber 2 5 SGE L2 E B CrSl, -2 H AT RIR LTS A
A G “HERESMUIXEEE, ROFICERIL RN AIMAER, BARKAZSS5EENA
FIZARES . JYIE AL RIFETIAREL TE KRR, AT,
XFATRGL, SO ZEARSEIRAE, BATEA R REAE B Rl % . AT 5T
R EE, HEBANK. 28, XA RAERE, KoM HZm
)Y P B T L, 171 D BV AT SRl R R e o I B ST R R ) — 22 2
S Z RAECLER s, (BB ® AR LRI B m] [ . IR At Ao L
&, THEEAT IR EAE K. A PEAN, BATHAEER TSI E
FIOE, IR, FRIXFEA R BN, BAER DMt 2, He SR
RS EDNIPS

AR, AR AT ZORSOE H TR IR T TSR B AR R R 1A
SRS, WA SR TR 0RO R AN 2 TR . X5 S A L E AL
IR R, M EARFEKR T H PR EESE K. T “HE” 5 “mE”,
SARFBE TN LS, NFHE-Sg), T2, —U#EGE IR,

5 E AR AR ERIA S

R SRR “ SR TE” i, XA R HA N BARSA OR K
RN RN ERFARIF 1o X T ZARFORUL, ZARME @ AT AR ZER W] “ -
e 7, BRRAAEZARM T, RN ARKIE R, BEL, ZARKZ
AR ARV B sUBTT ANESUHEA S B BREBIEAR,

60



fifil i “IR R RAEIR.”

QPR ZAR IR N 0, AF i 2R K, DRI e o 200 B A e — 1k
FEIBFEIEO T, WA BIRE MR RIE, EPZREM XA EET R
SRR C.SERE (C.S.Peirce, 1839-1914) X755 - A T &R Si i B
bR B B B INE T 2R . Bk, R LS RS E
=EH—0: AFEHEOMES CEED. TR, Ak, fFoiait =4
Jim: BURH . SAEMFIRLI . R TINA—ANRI M52 “— A F5a0e
—FPEIL, EX X RAE IR, HIXFE R RN RS A S B 55 R T
FAAPEECRAAE, AR S 50 G615 A R REA SR, T2 RN
— RN G, H—07, BPREAS NRR A5 801812555, W2 E
A—MIshEN (WEFESREIND KR, ZFERA T EFRATE KIS 1E N E
S IRFS 18853, 1 BT LA AR R S I R ERSR T B . RN AR FIFRAE AW
RAEE RN BRI AN 5, MREEERATACIZ . kDU, MIER SN LNk
A, XATLRIMZAREM LR, AR ARER, DUERZAR, o MEBGaR K
7

WA R B T — g ) AE T =, MR TR TR, K BRRE T
QIEH o (RN T ZARZRUL, 1ESAT NS [ & — PR, i i g o 4 i
HET . WEEFTBEMARREE .7 MR EAR—NHEHP, MR —MHEE.
“ 1) 1) L S P VL (Y, )R R DRSS, IR, 2R R TR B AW AR
FZRTE . X WG R —For &, SUESB A XA Z B G . &P Tk, m
FEE TIRZ 7. AERK R4, AWRthG e E Cs ARRiEd AR B
55, e, BisEmE, B E8, B AR SR A b
HA BT

N T IR R R TR > o WA, QIR B B S SR AN T 4y
AT RE AR R T, T H2 5 X A DL FERE I . SR ST R T
A, WARIT RIVHTIITRE. 2RF MR IR BEIREE, (HRBZENE K,
FOEMGIERNZ TS0 Bk . il (1R D472 R R, WIEH SRR BB LR,
gk, k. WENGEEEE T RBORINGAEE . WRAZ XY G R
SRR, WA R EHAT RN NG S S E RS, R4
N CEES 7Y B b, b i SORARRR ) B Al VR R S, RERI LA N B
SRIAEE RAE. WX IR o NG, KRR A ki, (R G2 h
“BEE” BIRR . BREMBEEZIRZIG, A K TIXAING, B B X f
FALL 2N E BRI SRR B R 1t 2 IR ER ST IS5 3 o /INBUIN IR I i R BES 27 2 id —

COLEY SR - A < KA. ZAREHPI R, FEESE, Bl BEARDKA, 2007. 5
220 7.

61



B Ia) 53k, Ja R A>T EE, Iz Bl Xaokdd, BERA TIA ARSI IR
Fr, TR 2 DT U S il e i o 8o AR W DI TR SR, /N BCH) I R, 2%
L, AN REDMREE - 0LE5), KBRAEd b KYIME . #izE ANMzhY)
PRy T B UL AT AL IE A5 5K 1 o

bR 72z m AN RS, NEGE DT K5 SRV B I GRS R
XA HAb U ZEARZAAE 2N o BRRIEMSm, AR, 25T Wi, 7K
o, WU AR s /NS, S B ARAR . T SRR, M
IR R o WhAEVE [ A2 3] T B AR RS, Xtk L,
RAEHAR. SLEARE, FEEERR TR, BB ORI EiE
B R AEARA, T HAA A5 R R4S LA, AL INAA R VERE, bLanikez.
RS, Zfb R FA S BN 2 T T 2. PR ZrmsR, BHEH]hER 7 4%
AR ERIESR, BUFE 5 208 B A, S o8 H 1, et e g i iR 22 i i
KK o /MBI i 20 ] TR RO . R, AR B A ST LU A
IR BB ) dh o AU A2 AN “ k7 QIFE, B3 b ) BE A2 PR 2 1G]
k.

BEE ZARIIABIA R, W TESRAS IR, X 2ZARIEMA GBS, 2R
GBI AR BRI 2R LIRS o BN AORLR I B 4555 1 #dk, 41
T BAFE I ERLGE T B ) T B o VR S AR PR T RE S T RA . ROR
SRR R IE, Ja RN BN ZARAE dh 2B — 870 A 5 B R AL,
I HL AT i SRR B A AT TR ZAR A2

/N RS HATE B B R A SRR S Bt B O ME — — A T SR, HETIYAESL, 2
RKEZEPLELE . hmh el JEak 2R, 85815 5 8. ZHIE RN
I, ANBBEARAETRE, NMiZs S5 ZARMOHIZR I, Tl B xR, 2EAR
JEOGER, TRt e M LR Bt i)/ NGB B, — 2 Jm BERHIE 1 B &SRBl
WARBCH RN =R IR, X TR DB K, BT Do ok Ui
SR RESEILN . AR IR AR AR A AT KU, A SRAE Y R E, RARAE S A
MEAFRARDEIT R, BB Elk. ANBU: “TTREGR % E . FEEEIET 2R
i E BRI R EEAE R IR, KR EEAZ AR BN . HE
RGN 2 AR T 2L X 2 GO SE (A HT RT3, i LR EE RS I ZARTE L,
REBNBAEAETE L, Ty, #A Flk”, Freltnl LK
THRELE. stEEE, ©FfFa s, AL REZ2EN mEHE
ML, ZMNKZEIFIEIE . FehlE BRER, RN N, M
270, WAMAZINR . EEXOHSEAEN R EE, SRR RIRS, B2
A, BHESEER . WAL, SARARIRAE TS, PURARIT R A& K25 R AR
B, MR SA X5 A e SRR DRRIEE =52, WEHFAR

62



K, it B ATAIEERERUE, MR S22 B8 e BRI . /D SR BAG B “th
MG IE, VR SE EBUE A XA

MR BENS NAEBIEVE IBRFIFFEL RS, AT 2ZAREMER Z ot RIS,
EAERIMEE, HREEZ 2 RElE. 5 — BN, AU EOYH R E
ARAESIERZARFK USMINT T RS, AN, BRI R ZARE M,
Jf5 B ZOR IR F S OAHITAE,  BIAEVAIE R 45 R ] U EAR,  tn] U2 IRAR,
ATLLRIL, WAl Hil. FIMEZR, HEZR, TAER, ZREMEEZES
SEONHBIW LB SR EZ . XA AREERTIRAZ, I ZEARE M2 LIRIE
NHEMIE . A, 1F st @InsRiFE S N, BB, SRR R —
wor. BRGNPl CZRBEREAE”, TERRTCE R PRIUE AR, ZAREM
AR TN “HeE” EME, mRovZ 5 BEST ER, BAEREMERN “WE
7,

2R, SRFAVE VB OB BRI A “BEH7 KmEZ5R1E “ARiE”,
. WKL B LARIE LGREFIMT AT “AME7. “IER” EAR
K IR, REWERBAEF 2 e 6t ArE 8 5 S BEAR L “ 4
67 RERIEIONZEENE A TRERA— B ZARK, & —PA
AR REE MR —FF . BATERVF A DL, A7 S8 R8T AR U, (ER AR
CORI” ZRERJEMRIRE AT BRI LR —F, EEARK MK
E, AN AW AR “amm”; AR NARE s Ry 7tk T
fEMT o MAREA TG IFARE, HERKAEA KRBT HZER, 2R
FAU: “BARIARE AR LS, EE T R MRNEENER . R R
e TANRIGE . BBE R HEERW, BB 7. “HZEEAMEHE
Ao FHBATICIET T ACLLALT N Z AR, AR REESRA S I 1.7

SR XM G RO AR ZARF AR I stk 7. BL“ &
PRVE” RE, R ERENET L WK B O 2R MR XS R, Al BRE Dy X
%7, TR AARHE ERKIPIE . HERZARZKIEREFZHIER “HEK”, B4
XA )R T AR ZARFA . BHWERERAT “AEE" HPIRES
L, AN, 2RI E R ZRE B U HE K HAAE KR, AR
ARBE G A BT, ABEER MR . SZRENRPZERFN “THIE” 15154
[, ERFEIFERIRIAGE “RTHEN MBUEMIAE, HIFAZ “RmIL”
(1, RIMEAATTRIME S WL 1. ZRZFOFRRARFALSE, AN 5P KKK
o, HEAS BN, RN EARGEN L TEE, b5
s AASFDE H S 5 RS T 2R B IR 5% (R BAAET, 2
AR B CMRETT I, KX B AR R E R A S — M R “ 85 7
BIR AT REAHERRIX LRI Ty A AA AT s, (HIX thIF AR Z R IRAMEREAT

63



No IR EERFXEEAREME, RIFEAHBCBEMEATN “BR7. M TERN
XFpE AL AR DB AT AR M o OB TR — P T 7V P A 2 2 1T SO 4
WHIHRHIE: EEM (unconscious) FIIAJHME (the reductive). WHLZTE, ZIARFKIH:
ARIEREIREH CIEEME, MR ERFATEL RSN R, |, MFExRLm
sz — M EARAE S RIS P L R A ZARZ R RS R aIER . HIk,
ZIRBEWIL SR 2] LA S AR A () ——(E R S L i —— AN VEARBE R R 3l o Rl
RERILIAT B G, BAWGE U, thaAR S AT g, &—PNAH R
RN ZAROCEAFAE TR AR AR OE A rP AT AR SR AT

fifEk = X EIE, ZRVE TR T H B S ARG E . mREZAR
H T HATE GRS ZARFAT A ZIARAE i AR E]D T 55 245 DA S T X AL
AR T AL 32 SR, XFATEAR S A RA T EEE . WRILATH 5
ELWEAREEARM (FFrE) LRHBEIR SR GENDY A, IBARNTEE 2] —
AR I 52 %A S B EAE R SCARE DB . — AN 1 CHE I SCA 2B 1
SRICRAER A BRARS 0T T TP SR IR (B = X K TE A AE
T, ERHACRHAT A RIFR, B OO AR . FRATIKIA AT LU 32 X
HERAF SRR BRI BB AL, 8 o LR I E LS . IR
R HAO— P, 83y, AR A —U. HSREIR MG 3= X an itk i
WIS, ISATEIBERZ T, B YOO W fiie £ SE T — 2Bk H R 4b.
DUES BT R s, w1, BEAREIE, &AM .

B HARHMIEE FRRERA HREUER

FFIEMIRAG TIEEE /R « 55342 (Fontation Charles Oulmont) [#)3&
ARI, AR LAE AR 92 48 K- B (Saint-Cloud) IR T 1H4)TE (Musée d’Aveline)
AT BRADEBHXEYE, —EERSVWUTHRAZ, ZEWGEFRERE T
U8 5 sh NS e AT T EAEAE B, TEYIE S 3 248 It 5t
THX JE R R gz . fEEE, RXF SRR RIEIEREA T WL, 53R
TR R B P28« ZIBRCHH B, IX A I A Ve B0 SR BT — AN X OSCARiE B ot
W EFEAGHRE IE 2 EF . “BESR, FRME, RUEZ—
AT

AR E R —AE IS AMEEEE R, 5EFNR AL, i
e LT H ST R SE R R o). A R P IRAE SRR S b,
WG| T a2 N B, RIS RGAE MBI E, AR 2 T4
i, AL S AL, TR T AR I AE SRR A, LR il |,
MGGy e R M FRRB, HERMITIRE, ZFRAMITE TECME .

64



&R DA SRR AR E 5t EEEE Y BER TS N FE T 5k,
HOHSEHARET XM, HXHEHNZARTIIE ZREFZR M EET
o FEERMRZPNZARFKEAZFERA . R WERRATZRE . LE K
Ik

KR NHDMN, TR « 552 (Charles Oulmont) KL 4E<S, Z3:EIE
42> (La Fondation de France) Wi . T4, HEEarExmIMeER, GMEA,
IR ORI & e tH— A e — AL DL B ZR R TR SR EEa
PRIEZE 2 &R T AR IR E H . AMEEE RO X XK « 5
Je% (André Meunier), IUFEFEIER] L « 5% (Philippe Oulmont) & #1524
2> (La Fondation Charles de Gaulle) 7590 FAF, RIS K EE /R « 55
N BEBRRH BB N Z AN, R BRI KBS . X — AR R 2
R KU, FERRAERTMT P B S HEZRH .

VLR, e VPR ZARF R —MEE WRITER . EHRFZRE. XL
Rt AR, JEE ot — Mo A BT . PH7 2R MRS — RIS
REANMTTMHFEFRAFERT S (Bl AESNEEFEEEEASSE), WML Y
WO : YR EA . SREERGEARMESR, oS Phikm 5 ok /E 5
FoRESNEHAN. BEEMAMAERNTTREKES WL, MTiEes”
PISEPRE R LS, FMBBLT L b ML & 0 P iR I — e L S o s 28
ZREETEN, MIRESRE N, KRS B IR T 0 R e B 4 B
T B ORE BT NN, RESREA ABGEAER, —BOvIRATBEFER5E
wwly AFREEHEMESEHANFNFEZ, AaealHZEER TR HIUT7 N5t
IRE RO ZAR . e 1R A0 A TS, A A0 KA AR
AFEGE R, MASFEEWATE, Hn e BERNRTENE RS, 77 Ll,
B RZRMEAEVHIN — 1465

br T =T, N RIFEEAEXFERE T . W FNE S R E, 2
REREIF AW S SRR MR 7 NI R e MNBEIE T R,
EHEAR PRI ZAR KRB E B EAATHIE i, SREEFNNIGE 72 i o B 15
g5, XM AR B, B HRME B AR . JGHOG iR a2 A R 5ok, XIS
BAEREMNNE L. RN ERFFHEPIERET, %A MER: 7 E
HOMSREE M. SR EE NIRlA . BINVERFIFRA XM ER, (HIX/E
R H R ERME B3 A% E A B

WM Z T VR BOTIR — M2 DUEREI AR ? 7 XA i) JE |
SRJC, ERMEMAARKER. ZFERE: “EARWLAEVIRE, R B

N
b

}

N

U PR EARBEE R E: ERGEEEFHANASL
http://www.pSw.net/money/1cjj/200809/t1873271.htm

65



HAVE R ELEMN . BATFA. ERF, FATBEFE D] HRGR @, ©
FE UL, TR S AR RS BE R E . X TN RILACKR UG, HAnR B3T3, fiE
MR AR SIS S5 XLl PRI ZORIE, AT T 2 AT b 53 1) P2 1 T )
M7, B MNEARLMAEEZTAHE.” R NFMAIT e ? ” “35
REHMEIL

bR b, FRERSEILIEA R — ML) . RS PFRKIRGA CHE . EFm
ZHSMMARA R, ML EaEMK AN AT 7. FI2mpE S
FesE SRR, A R AR R AP R 5 A BIR ER K Z AR AAAE—
EREE EIGR R, RN 2RISR EEZ N 3%, PSR IR & Sk
iR ORI, WO AN SRR RS, B, RS
PEENIAE “ 2R Bk L.

ARPTE IR B gFe. 2R, POFRERERXMNZEARF D
ZIERBEN AT RLET, ZRVEIRA Bl A R R RS 9 R . R
Ji ERVER L RHRAT ZARAE — B AEARATE R, LS KON ZEAR LT
AREPTELL “ER” ZAKMT. 128 “HRER” 1RO IPIFR R BAILK
JEAN BT, ZARPHRIER B “T57 k™ KRNI R S
PAX 7)o BZERTFRF A EAR B2 H RN “ e —F B35 I ” |
INEARULH B 5 1505 O B R AL SOy W B 87 1 XRS5 F R, (XA X 7
HIFAREARFAMAR “ 7. #4725 WHARBRPR AL, AR AZ T
ARIVEEAR S ATV R A BE A “ArdE” B RS A R IR A
FORURONEEN “£7 5 “4F7, REAERKNEE L, KRFEL Ao mm
fBE

PN EZE 2, PHEA DR BN XS T RIS, E R RIS 5%
FEXHAE o AL S PR R, AR ERTS T A FE SCRTE R Sk, J
by ML AE — IR S € A — A ERGRFIR AL 2. SCHRTZ B SR A
PRE A LU AN XA R E BRI BOR — . fENEAR BRI ZEAR LB
LN —EER, EARAGMEA B CHMAERNS . e —HEBUR DL — PRk 7
AESE I, ANE A EIR. SCE3, FeEE, ERUBREAZIN—
RN, R BRI ARBE AN L. s R it KT e A EESE
Bk E T, R EARE, SENIVENEN R ZARIER” E S HH
RO, BUH TEM P S8, B0 TRt S AR IR 6. PR EEZ
AREFFAFAEF I LT3 BAERRRAHRERET, EO0EE 15— &5,
IV ZAR s b A A PR R A JE AR T3 o I T B RT3 15 e 2 E RS2t
MAKG: EXAERNE R, ki T RS B EE MR, SRR
RS B ETIXORZIE, 53CFRE, SRR, AR g A i E o

66



YR PFR BT i) “ A0 oe FE3L 7 PRI AR & 2R S 1) — 8B 70 o IXAS ZIR SR AN iR
BEG, mHA™EIE.

SARME i BAR LS AR K U B, (R 7 B0 L St AR B AR
RS S RCREE T REM R, MABEFEZAREANPFRRRMER Ty, HA
FEMFE A R R AL PRIaE &S,  DLA S R Ao K AL R o X 2 Bt
A T HE M ZRMIPTEE, (HE2 S Lot R AT 244 THE1E
ENEFEN b, REAESHRERIERZ “ZR” B—#5,

FIFRBIRESIN— AR TR, IRIORAIAE . X — Wil a8 ik,
AR, RSN BT —5k & m. AT, VNIRRT,
2 X BT . B RIT, Al — N2 50 KA 80 ~FJik
PIRET, Wi EHEES R ZARFKE M, SR 300 — 53 T0T B AP
BT 2. SARFATEARLE 5 IR b R B P S8 0%, m e =N, — Ak gseh
N, CEAMATHERS TR S0 HEENE M ZREGFE, HHREZ TN
Tt BIAHE CREEMSEN, R T IF2FERMEIMERSEK, FHRREH Bh{Eik
B 2 RN A o s RIBR 7 28 I N R 2 A1, P 2 AR HE &, mEE N
AERE PN AR A . 2 5RXRENRIBRRIEZ SN, &F =AH A oM 5K
ATLMEE ZARZK . MATE R EY, AR TS REEZARTT——W
FEAME LK Z AR (Le Marché d’Art et de la Création de Bastille) —— 42} 2%
WA . BIFIX TR T Tl /N RS R, —J7 7 (845547, n—J71, R
BEAK, HSe i 2 SR KR B ROy iR 5 NI AE1E o HA ZAR KIS
Z e, A KM AR, 8 A= TRAE. RIFED, SN LR T
WIRIEE S, IR AR — A F RS S R B R, 2 R B AT U402 it 1
B kBN, HERFgHRAIRERLHZ DMk, BUEMNTT 1 f—BERELRI5;
W 7 mif, B NBERWE , EIRIRER T ) LA B 2R I A% 10 2 /)N FR) 266 1 ) A AT,
HA NI BA LB, TRRERSMANNES. &E, BEEEANLTEER
PEHIRRE, BRI TR RS M. R T, EARFAWEG I B S rfEm, 5
(VK AR BIFE T, 5 FENETER FFL0F T R R R, fF—— B TR
VE T [E] 2K 3

EAVF R AR AR . WA BRI “omFUAt o e 7, 1 g
FANHALR TRRER, HRmimAe “IEL” FIEEN. WidEahil: “5KE
N2 W B RIX AW, AR HeEREN . BB RA.” H
REHERFPIBRMEEH S KB L AR SR . DU BRI, bR B
DU REAEAT PR 1) 75 2% HA PN A 4 HH A = AR R b, AR KRS BAS s Tl — N5k
RN R ZARF TR . BRI S 2 ffh— e 1990 AR L E 1
SARZFHAETN; FRFREDURIE % R A R 2R, WffBEIK « fi]

67



FBFEZZ 1S (Adel Abdessemed) 5, B2 —KMEREH 78R it S5 BHIT/NA.
VPO 50 N SR B R = A X ZR K S EAR G B 1) 3% V) 06 & iR oy B
JERECR I P L 248 . AR SRS SRR B &N IUE R, iR RS — R 2
ARE B AR TS N — D RBE A R SRR T BN SR K O E s it
AR, e B A e R S AL E, VR R BB Bk, X
o ZE R AN ZEAR R Z AR B 38 o el R HR Y FRARAE & 1] ZIR & 40 B
KRNI HRRE, “Br TN ERFTE, XM AR R A3 R R RO 7. fEat
BR, EERNI—FZARMEIT, T H RN Y7 77 BRI R
A, B H AT CA TR AR ZAR K Sy g5 . il x5,
WA B — N ZARF KRR, INIMAZ G TAEST &4l WA R X ZAR
KA “EFO” —06, HABZARF I IFEE S Z 1EE, “PriEANSEaEE”,
FIFEUL, “FEMSHZRABERG LN, XTSRS/ N KM .

BATA R Iy, TP KSR M ZARE . WO St MR 2 B
HRNSERBAEE. BEmIEAEE, EiASE N ME T RetE, A2
VEFHRIWIE, A2 ME KR — BAEMEAOERERAGRE, BrREmmeET
] 5E Y S, T ORI RGN R 2R A SEHME, MR R,
AT EBISME, AMEZR g AHERUE S HAEENE, ZIRFATH AT
NI R, N “HREARK”, KE| “ZARFLEFE”. MARETHITH “2
LIS AR R D AR R AN FLSE, AR B R n AE ) — MR R
LA EAR M P FOIRGL ARG KNEREL, Heanbgiastse (it
) (The Social Life of Things®) X4\ AL B R A B AR T ig . HE A
A E S, FAWE R SR EAR MR FEIR, B2EFE 2R R E 230k
FHEPTHRR . CEBE” A — AR, TR IESR UL, BRI HIAAE,
H R A TR SR B 2 X MR . ZIR K, g 2 /Do mT ki, SCAffRE
S EEHL AN ST, Ha R M A R T N R AEIE I 5 S Aok i b A
XTEE— MR, TARAH LEX X P g R 4G T R I ik .

Y Arjun Appadurai. The Social Life of Things: Commodities in Cultural Perspective. Cambridge
University Press, 1988.

68



B8 EHAEBIR

F—1 HMEZT

IR, i DT P O TR ST B T SR R
G S 4, IR A P BRI B 1 R, LT T R A A
fry b N A BB B R N, T R S PR B R R R, X fir
FAACHE: AR G PE A, YR TE TR, FRIE IR T AR I VR
fily, -t T T A AR o (LRSS R S BB R, TR AR b 32 LR
FORIBIE A R 3R, RV 1t it RISF AR B0 R AU 1 3 5 k3 7K
FERMb G, (AIEAHRAG DS . & OBRIRA, JFRk AR T, SerERMm
SR ) 25 ol 5 A S AN ST 0 L SR DAL R AE RS, R, B
MRVAT 3 T, “ T b, MR T ESEBRIE N TIFEME R, TRATH Bk
M T .

AN LB ) o RSN P AR 2 b A A N R e TR
. OBIEE. W GRHEMNET . EEAZMBOA IR RA %7, RIREL
AR AEIE . KR4 RS EOUBU G 2 D OB I i 52 31 SO, G
UL BT R BRI R LR R R “SERIE Crepublic)” R 77 3t
S “AA” (public) iR, T EIEF A RA =617, HA R KE
FIHRLIK, o B 9 B0A R DTSR % ] N S s AR drn s, hE s
e A RO IR, 7. “TEEARE” M2, FnE AR
ZIEAIRRAIER L, PTG, TR B
#,

e RAE RSN NEBZ E, BT« AT BLSEE O ER R BRSNS =580
AR “ RO E S A LSRR, TR MRS A AT AREUNE. A
WRAREMNNEZZE L LAE 2R, XGRS “AhRIEN” 2R
SRIBBSOR ok, AR — A A <ok S EER . <P E R IR 5 A
H, BOFARREE”, mERAIIB, “EXMASET, RINEELFETEAN, A5
AREREK.”

MR L, SRR AF SEOAEREAR X R X 5ERM < LEEH”
G %, WEERNBESME . Wb ERY, B E AR KRIE LRt 4k
SBRTEA LSS 2 MRS AR B IEERAST . A 1949 4357 b H 7 5] 1976 4
KA G, T -ANPEER” RAERMEEES. KXW, 7

69



ERBERI A W E, BERMSCE AL T 40 (1) 3 S 7EE X B, 1949
AR 1976 R EEAR, bR FREEARE 1942 4F (FEER L ZHRS ERd
W) REBEZFIFIR AR “ BEARMARIEAR” B — A1 2 e B EE K R Fr
B, IERAESUI ], BEIR Tl o 3 SR b [ ) B ARLE SER ST 21 1 78 70 1) TE
FERIL. MR, “BERNRPER” 2EBERWCZEER ST, Bd— 4k
(R ZARAR IR & A AR S o, A& 58 BB PR AR I AL 2 B AR A AL 2 32 SO
W E R R, JF HIERERX— I Ll R, WA T — RRPERRAE “ 4Ltz i”
IS ARAE

1976 & 1989 4, ZARKI N “THAPERELS”. R FEAmMLE R, “N
AN G BRI, FECG E R SEAR K RN — A8 7 52
SEAB AR TSR Dy S A X — Py se i AR SE R G I 1 = KR ER T 1 B “A)
JR7 M 255 E 7 RRERNE S E ez il T H R ESCEAEA NE E SO
PRI EL A, BRI — I 8 55 R OGE R RIS s DAALI7 B i 4 7 o 1) 7 3K
R ESE 32 SORH R A e S R 2 e il 1) R 0 B A TE B 1B E L, 2
PEI PR A R AR R EEIR AR 720 sl b B BOE WS LS AR VG 170, T30
SARFRIE G EARRE, RIXFEARE R IRE S LR =2 T 5 K5
SIEARZ N, B 1979 FF1) “BE” LRI 1E 1985 A8 g4 E M #
WIEA IET 1989 4 “HIAREARKRE” Ayt BRI ELZAR, Bl
G, FEZEREK, FlRFER—RERZK I NI 5 AT LS E
AR, RSB E A2 5 S IME 25 R

1990 22 2000 4, ZARMN “THAHE NS E” SR MR F. %
TRARGERFEIM S, S & EER T TR E AT . KA H
PURH A BR— AL BERR R NP TR AE XA — M SIS b, B T S e T R R AR
SCALHIEARGIE . TIAE ZARBIE I 772 1 ) 5 AR — AR A0 AN 5 5 B I AR A %
B, FRERDOAREG A E SR 20 el DURF A SO BB, B AESE
SRR R . NEFE X B, 20 e 90 FEAAMEREHMERAES,
WSk 2 Z o RIE, —ZIE RN 5 RSN 2RI T & H
RIBNEAER AR, JEA T IR KRB, 2R, ARFRER
TEASHY “ e AR T o B L= B A SRS A G TS Lot B
A “ 2R T CAE S B AR 77 B IAE 90 FAR AR 5L
e,

JEBRN =AWr B A &R BT DN B Bt 2 s i A ), R HE
90 FEALIRA F WA “ AER— R ARMI” BN, B 2R LA AE AR A 1)

CoARERHE. B EEA S (1949-2000) . Kb WIEFEARHERAL, 2002 4F. 553 WA 4 1.

70



SCACLSESERR b —BAESS )T TR L@ it i) R TS 43 A
8. AMeRAGHE. 2. e E. # T EIE LT ERarhE,
TR THEE 19 HARFOTBHIES, BUES . B, BEEARE.
ERAGHIETE . Ao [ 32 SCRARANMESE T £ LB IR ke, A B N &2 ) —
FENBLEEA N RVE I E RN, BT 2L PR, o ELFOR & 7 5
SCHIBa PR a7 R B SO D B S AR SO B RN B BRI T S AN T
SRR E SRR R O JUERSR. JFR. Hk. AR, dE AR
BRI I T Rt 1 A3 %t 5 AR A ) IR A B AR, ZHrh
AT DIEGE S ST R BB QST “HEF RORZM I, AR T 73 Ik A B B
WS A PG YE e B E AL T H

LR, o AR T IR AN 2 [ YRR AN ) i 5 B 2 B
P FABAE B e i T EE R E . 5 CRDT T R R R I SE R A AT R, pa s
X E RS E MRS E -2 EECYMERE, o BRI,
—RARBEBURINLE, — 2 O E S NI AR . SRR 2 it 2 45 4
IpatEE, HRERNA CUEMES I, HEREEACHEESK T,

IRIEREAE 1987 FRKT (R) REM—RXEFIN, TEAPKEZARG
FHERANR, JFHRN RS RIS BUL P Em 7 8. 1987 AR AT
b [ g e e 2 b, SRS RE ISR ] oK SR 7 AQR P m B
k. RPN R R KR ZAR S hEE XA B RRE. B 1987 Fil,
L “OK SR i 44 B S AU AR iZM 22 1R, I Hgim o Gt s ot [ 2
FIREBRRMEARK,

20 {42 90 FEARAE “ b m 7 ARRYE, KSR 7, WK EH E SO A 2
SR ERIEC S 0 5 bR B G — SR % S AL ar ke, X RTHEZ
AREAEEFRTEST T I E SIALN — P ANSS T MANERRE, £ X Py
G, A EmE 7 A RLEL “OK SR RS SE I E K B 0 7 [ bR LR B S
WERF AR R UE, b B Oy K ss i, WAMUORTE R BRI EAR, T 4 P R
g, N TS 2 ZARREIAIL I, 704 2E ARSI EEA £ 555700
J A ZAR KRR AZ T EEE AR X —SEShA S RS “lm”,
R SEIX LU AR A4 1« PR JrEE G . AR R
FERIER . U RIS, RAAERE 7 IE RS2 AN 2 56 (1 e,
AT AT REAE B HERE . BB BT 5 AR B AR BV B 5 5

N AT E R EARIE g BT R EE” 2 X0 2 7 AR A A,
XFFTTE” R BRI ATNCREAE o g EE N R, AP
A CETRIR”, “SLAEEX” HEW 1. HREE ST ESTIT T AR 28
MBELUE, (EHILH AR EF, DR ERHET £ B miEse. R, s

71



(17 X F 00 R ERZARAZ R, (EX T EERZOREANEAN . FEZ
AREAEEARN R ETE”, AEEE T KRG SR, (HEA R ER
e, XANIHgEA SCBATR % R EME”, RGP S0 E . #Ru “ R
R A FEMEF 7. A, AT AR ? BIE R AN BUA J5 A B3 1 XAURS,  IXARER
RN R I BAR DL “HE 7 g, IXA)TE AN AN A AR S A AT DU B R
AR, RIS, BEZEHERREATER T .

R ZAR S B0 LR B 3 AR D 2 b R A 0 1R 1 G 4 T A1 S N B A AR ) A
KI5K, ULRAERERR AL TR IZHTINGR T e PGl ik Edesh i “ iz ”
L WAL ZARFAECUE AR 7 E 2 BATMKE T, XAMUME “FRIETZH” 1
LA AN, BT 05 7 A [ B0 B8 S5 h AR IR AFAE . B U, B IE T
LERIORAFAE, 2R “T0Z” WA TS THIIE . BT XX F L
PERIZR P AT RE R BATTICIE SR 1 o G2 R A REIE AT 4, RPlE ol H CE T
AR SR . ZARFK B AR RZ R T EIRES, HZARFUEFRERIRESZ
o HEARFKEAZARITT A PUERIEASRS, AT REH R RPN — R IRES.
LA 2 )T 2 v] LA, (B0 15 5 2R — . HORR AT LI #E
WA SLHLNESL, B MR EAEA . BRIOIFARSERIREEAR S .7

ZER R BAT AL AT, T A58 SAEAER BATE TINRIK R IR 2 e B
R BB S 2307 FLSR A S Rl B R R o Wiy, FE B F 2K
PRI ok fiy 5 SCE R RS 2 R 5. B 3RA TR DL, T2 AE AR Y
Ji Sk S Ja T E AR AR T A . T BRI AR, T RS U A B AR AR
J&. —J5iE, R ROk B pET7, R ERIR N EIRY SR
Jitr, R DSGEOR G ZER R B S, SURE O, TR R ZEA - EEH
. Hsg, BLCNET ——BRBds “BiR 7 fh, AR BRI —— 2K
A, RIS BRI RN, B AR . SR
A ERFAEMAE R TR “EA S0 ER, BHEZRK, RELLZHERK
B T IXFREE TS . HASARAZRTEE), A ZARMA R P EK, X
SEAE— N AR TR B 7 SR T S5 IR I R R $ RN TR, 2R KA REH IR R Z
ZH G R BIVEBREE AR A2 40 1Y

FEZARM “ B0 SR —EHEA PR R, HEFEcaffe
ARG T o SERFOVREA ISR &, it i ogks 7%, gk
SR EARPLH R R A, AR SR AN AT R . T T B AtEAD 80
FAL BT 90 FEARN B RIR P 11 2 55 7[RI AN A7 AL 2 )
HA oW N 2, “ S M E” AR A B E A A2 SRR, =N A R
R E N R BRI

72



—MAH, 1979 FFH) “REFERE” & ESLIBE MR AR A VAP,
EWEFEYRZAH AR S . FHNEERZ MR E W AE, Eh T
P R DL XURS IR A 1 25 AP . Rk an “85 Hri 7. “’i DEAR”. “Hiik
7 “BURAE " SSRGS R E AL T P LR AT IR T R HESE . IX B
I RAETE T7 X 4 AR [ EAR B PN R 0T P8 R gk ud,
U RRZEARE e —F “Ai)E7 B0 “ SR SRENBUERH SIS, A2
EAREN NRBFONERE S . fEIXAHTHE T 8ES By B SR 2R L Rtk A 7 B
SRR EEE L RIIIX A S5 # BRI SEAB A XA e, (H2
P FE AN AR ZR K IR EA E0E A BRSOk . R PSR s 54
H, BOMZEARS, WARREREGEHR, SR T E e B AR (FURIEXE R —A
“UhE” W EZEARATH IR, B M E AR A o SR BN B %
Hixo

MR (Martina Koppel-Yang)/EHEE (FF5 8 HEFTTLZAR 1979-1989) ©
HE R “AENEERS RS, SR ENRFRE—CREE 523 X
FIRSE ARG ——HF T 1980 FAUTHE MR EARK P REE R AT IX
e A 7Y 5 g A S R — N2 ) o [ AR 2 SO S IR VR R S S & .
FEIXANE S, 1980 FARHIZIARMIA B & T — 5 5 G e iz s . XS
05 G B R OB BE A A SR &R, AR — /N EF AR I A 2 87
ZUL “EIAR” EEREZE, JERREEEFRRIEEBSNE 48 JmEJe
Hir WU F 1 o B 2R SRR K A N2 1980 AR ZIARTREI I SRR, WA
NFEREL I E o AR ERIEZARZKE “ RN Z—. RPHIX AR
IR T (KRB RA)) A (CRFE%E S M (BRI RE ) ERARHLE
PER ), BRSO (A EJERNRF) AR SCE FRUKEE N T
T Ak il ()RR H1 0 1980 ARAR “FF 5 il AN, sk BKRT (R4
IR « FRAN 85 FHFUAMEM “Ha” , MRS, 8 et ik e
R A5 AT ABE, LA ABRHME SR — A ES, AN Rz GER
IRLE . CREERL) QUETE 87 4F, FRIE— LB irE REE AL, At
72 FABE L AME AR R vk e B 7 BIEEAE i USSR =2, (B E BRI E
ARFXIE—FRER B B T FFERIER, FEREE “ERhRik”
eSS (CREZmE L) 1 REARE D EHARPLEB R 280 S2br B AR
{ERIE G SEAR AN E N FE i, (RIS P BRI AR SRR sE, A —
FRETIE B S AR N —FhIEMIfE S, TR E—F BRI KGR sy

VR, GEECKE: RS ESRZEARE. M ESORIAREL, 20084, 211 1.
® Martina Koppel-Yang. Semiotic Warfare: A Semiotic Analysis the Chinese Avant-garde 1979-1989.
Hong Kong: Timezone 8 Limited, 2003. p. 183.

73



PR EEE, WRERLHAPEL, BHLE: HEAATE. SRRIEAS TR
R T A A A TE T . 7 P2008 4, #EABKTE L B IS i 4R SR 028 I3 1)
“ NEZE: BOKBKEIEE 7 BRI T MR N 2R S B S A ]
HLE “AIEEESRR WIMENZRE, BAISZ BT, ANEENBH
T . ZARZKH R — BN, HEMAZHAHRERM, MEERE
LR A AT At AT AR E A 7 B L 2R R R, “2
BRI TR EL, T EMIER BB XA R, XS0 S A A B3
IR 2RI G B nl Be i 5 st & ), H R AR T e Rt 240 TR AR R 2
ARF X IE— 1 5 R 2 DU AR B 1 5 BRI RE . B0k “ BTl fiRE
Ve AR E 2R S 5 — s 2 b, T AR 155 140 20t S 24 2 AR v )
—3, B, ZARNEAGINEN —RINESHE. ERS5RAENEINERE.

BT LR, ZRFAFHE R OEAEMEEES1, SO H SRR T2
ARICHREE (Asia Art Archive) FERFSERIR) “ARRIKM BLHE K ——1980-1990 7 [FH 44K
SR SCHR s TR . TRV AT IR SGT 1980 AEARH ERUAR 2R
SCEREERL, JERTE I B A EE AR PR R AR ENHAT — R Y FAZIR
FEVIR, BIEESL—ANRRERIE . B RA7F. B ER D 230 E B RS
Go 1E “idxk” WSS, Al 7T —SmE: “ )\ FERIPEZARE
AROCHELTHE? B2 BENREEHFRIE? - DL 85 SEAR M XA
AR TRV FC RN, W2 AR UL, XA E AT ZI 582 80 AFARHIAR
2, (RRRRETIL, BB 7 ERIHEAERTE? Wifal A fE 5 4 AR
PPUBTZARGEL 562 7 CLUIX Ll B R s, SEBR b AR R I E
WIHAR, KT TAEAMUZFEER AN, RN ZARNRZ oA HNTEE, MM
Xt 2 Ja SRR F 758 B E R . R 4 1 TAE 2 J5 EF 2009
FREM. ¢

TATCE BT 20 4 80 FERZ G AP BT I ZARAIME S ST . &
RS ECE R R ST, P EATIGSRTTRA RS R, R —E BN
FE2 s T SRARIE 00 3E, B4 EE R R A — UL #f e e o B <Rk,
AR 2 B LA 1E M I 3. SR R IR T, TR IE IR

C R IR R —— AR UTER. RN, 2001 4E 12 A 13 H. 4R
YR EARZF REEME T L . BRIk, 2008 454 A 2 H. C09 it SCARHTIE - Xt
1.

© KA. KT ARREMESE. http://www.chinal 980s.org/sc/about].aspx

© XTI TAE H TR SRS ARSIk RS 75 UK. EEN SRR, LK A
H BRI FEME B REER k. AT FBEIEE), L&y A AR T
PEMI—H 50 08P dsk  (BERR S XEEEAE : 1980 FARHIT R LREAR) o« Agxnr Lhidid STk
JE 1 B A 08 DA R 48 58 B RSk http://www.chinal980s.org 4 3% {# FiX S ¥ .

74



G I ENL B, ARBUN IR VT T o AR A TS IR IR
ORI T SO AR R R O B AR B B i BB B EAR K A4
SRR S, AR, 20 D 80 FEARUR I ARN CLB i KON 2547 Sl i
EHE. UBRIATEEE AR T B CRAGSZsin T 2R EMER —FE, SehR B
WA TS B B iR AN & T AT o A e B R IX AR 2 b

RKARMEARS, GBI AR AN, SO0 I 5 L
BREERN A0 Ba, BEHC “REFERE” BEZRZIG? SShr Lk, FFAR
SRR Z G A A lg, R AR B E MOR AU R« se a7 RBLG
Sffidr. SLH, ZARFPTAERIAL I AT HIAE, Gt 7 ATA T RE R
R[] — A R B . B ] — L ZARS, A QIEE “ S EBE”. HAA]
IR 5 R 2B 2 e Rl TIE B AR AL, VPt — R s

FENBIIE S, A MR M —— “ il “o MhEH IR, B OlAOR
W22 NIt TS, W SRR I T S RO BRI B DU 22 DR S 1 1Y
B SRE N, doer il (0 ROB R EATI SR 2. X —RIEMN R,
b FH e NATE D T 0 AR, S AT TERT e S T SRAE, AT DA R A DR e S 10 A 1 A2
fm A . WAL 5 IR R 2 R ARG 2= Te— M. WA TR IR ) LN T ROt
HILRs i i R A58 ety b 7 B s i Fe o 2 NBEALE AT B . ) L— RN,
Y, MO TR TR I G —— i R ARk, R EUR
My EN R RAATHIME T “ L N R S B B R A 7, /NG, T
HAB SRR AT ] 7 X — RANBAT 2R, RAAEAA R R G H0 28 P
RIRCRR . XA, RIS ER L. R P i AR R BES
Koo A HISEFURAR I, S ARIR B A7, AN M. Bl —
RPGEEEIRNAT, BAVCEN S A E 1L, —Kmd. “HERZ G587
B RAR . BRBAT € ZERHIEVIRmIA—K, A gy 7

INEBORH A R S BRI B A BAR IS, THRE TR RA IR, R
X HARAACHYIEAE, AN PTR B A5 B AR A TR 2 M2
BERIAR . IR SRR EARS M AR T E SR 5 i AR E B, B
SRAB AN XS SO I YT P T SoF £ 1) A 24 S A AR o R P R o i R L 3 L
Je [ HACEARK b, WRET TRk S . N A HHE AR
S WAL SRS R A 2 T R S ANEH « RNERA 1] AT
G R CHHEZARY B 54 HER B 90 FATT IR L BGE, A AT
E PRGN E T, wl MR TTA R 2% (1 L

75



B B ZRFKREH

A0 REHEZIME: “URAREREAD? 7 FOERAMM U “REE
ENENEARRE.” a7 RE, BB MR XUE B Al < e
B RN e BAER, EiRECE

RE AR BRI SRER A, RIS “ 9407 —id],
DA B AR RN . X ERE A “Rg” M. Hs, BEMEAAK
I EEER R BE UL, AR AR 2 R A — R a2 R R R, B
WK 80 Ja HURRAR R 90 JE IR . BUAEATE AR “ZHR 7 BHIRK, BATEIEM
THRENERE “ A7 BRI ESNEER, m “HIH” SRZer. FIE,
FATAFEEATD A7 RITAIAT T AT G e mad AR L N <0 2 i
ffrm . WA, 2 —EREZ)E, BEFHREERNR T “ 307 BUI. B
AL NBIEBHE A MBI . AT, A RE N2 C RIS

fRukmt “E& AEBREAR” HOLZFE iR “ RS R BT ZARLEE
KA IR D2 AT R E RO il . ZRZEBE TR, oI gRr 2k
BB CMfEs, 4iRTFECAEN H QREMASHE, AN E SR BRI, Xl
e N A EARNE A PN NFAER S o oo TEARKAEE b, IXIEA AR
I CRME R SR CURERT XS 2 A, HE AR AR g
SE SCHITRE, SRR AL X 5 B eIk Rl . 3 R ARG b AE R
— AR A, B AR ERMEN R B A IE . A ACE R
Wl B B BB LD O TS 2SR, ANV IR SO0 32 AR ER 1) AR S AR B3k
RO —3d, JifsfI#s2 20 HLEBURHIIFBIL. KSR RASKIET — &K
HAER . ZREWFIEASARNRELLT 2R 7. — B8, SmAREEE
RS BERVEAE S BRI A RALHELAE. GF. Kffegt, wfLl
A RAL B RAT 2, FEL B BART R R AR EIA AT E KR . A
W RETE P AU A R, s S ReTR B . NEIU R EE, B MEN
FIEMBAR R 2L E MR R OWAR ) — BN AT SE 2645, ONARE 2 T
— M 1 BRI T B R 2 ) AR ) = 4E E R M R R
s tH AR ] DAE R R I o IR AR SAR A 28— 20, X250 BARAXS fa] BT
NER. M-S ATEZ N IR S PR, AR BRSSO 5 2 fEdR,
Fifaal BERt Xt LMERTE & “RIE” Lemfi S iS5, HERARXHZEE L. H
TFHRIAEIARE, JREARMBAEE LRIV ZARF N B AL, BESBZEAR
FRARUL, T ABE ZARFK AR FFITEAEERN . (EHXWEWRE, T

VOB ARVKTT RS IREZBZARFAET AU NRMLINT. TR, 20094 11 5 H.
SCALHT I R

76



AHE, ML E X ERFH L ERFEUWARMRNL, HEERZELT, X4 &%
P A R LR 584 . #ET, HEAIB R ZARME M N LR ORI, BB AEE e
WRZ RTINS AR dh R ZE RE 2 I SO dh R IA R AR TN B 2. b
e HACER P 2 BN B AR ah, WARBH “ W X e, =iy
BRI e ERIA R R . FAH T LU B R — RN R L R
He SARME S BESRERE FT LA SR . XM ZAREN ZAR G SO E S ARE
Ky WHBATEAN RS XX IROA PR IRE S K. JR2EAR, HEN
BUACIR 5 It i LA R, ZARANREONIE 5530, (HABCR RS 51530,

PR, ST HACEAR A bR i) g /03 LB =AW 8 55— R A
PR A S D0 1R o AV S ST AT e o B AT SE S bR, AR R B XA bR R A 2 1
FAVIN . AT LA B I gl i, —FhSEsbruE R 7R AR HER
PRUEHE Y, B —ANEARAE . XA E MR KA 2 . SRR R AR 1,
MRS ARG A EX “PriE” M 8. BB AAREE, 24
RERNFF R 7%, R T ERB L EZARMAE Lo BAL IR S
SRR 2 )G, MIEEN X ERE ARG, SLhs EX@Y)dh 2 fr LARE
N EARN, FEAFE TR @A R A T A 27284, AN T EE—DNER
Srh s AR E B SN SR S AT N SOy — A SR . IR K ALTT,
HMEE A B2 0 BT AR B S 8 . antb ek, AR AR — 2 75— Mg i
W AT HBIINE, UL EARAE 2R N AR S0 73 i s A B i 2
ER KK, EARSIRRON —MERES, —M “ZRREWN” WEIRES. 8
=AW EiR T EHHAE S REERNRR, HFEARTEAI AN JERAER
K BN BT ZAR, REZEREEEA R T AT TR, 752 KR L
RrIARAK, BAVLF N PE B T HEARGIE UM ERMA G, BRFEDAEH
H O EHNHAR, MEREAE —ESERMA I, (2 X & E i
FIERAT 3 sk AN B3 T ARk, ANATTIE R s T A AME . AEEARA Il
HEEMBAEZ 5, ERFAA IR BCRIE N CH Z )5, —Fh4E ks
Kt ZILHK, T AL E IR ZAR .

MEEZE 80 FALLK, HAEARIIRBZHIA 17— FFE, XA 5 RS
RTTBEZAR LI SAREVE, IR TARZRS LK. BT RRRNTE
A5 RSB UAEN I ZAR . TR SRR @ HHAE S, B 5EK
RHIBRL, X ERIASEI e B IR BRI . MsERs b, HARKZAREE T2 Hk
P, ARG, R, BURE, MRS E . BREARIFAREHIRE X A5 T
SARIE, MTARZAREE R TH S TSI R R L D — 224

C0EY DT . P E . 4R, Futie, Jbnl: SO ZR MG, 2005 4E. A 122 .

71



P

2R H 5 PR R AR A, XHRATRGE, il T8 3 2 T3
—ANUBEIX M A B SE AN E . B 7 S B ZR BN R, TR R A
EEM I ZARK HATEA BIC2FoR T4 Fgem, siEyl, “AM” MGz
s, ARy, AT S E R ZARM— .. HERUOEREA “4R7, (H4]
VEARG AR “ 57 mAm . i H, 2GR BN AR ZORE) “ BEAT=45R 7
PP ES 2T, G ZARAR S MO R BRSO SREARIE
BAARRZE EEXAIE, B2 580K B T2 EaE iR INE SR,
TR LA R, Wik ZIRZNTE, H SR 248 o m A 2 — AR .
—HRAEI T, KRESWNUIR — B EE M ZARZ G2 A0, w25 HLaPHE.
RARFIARAR. fARZEREMGHEE P, TAREELEHITA NEZ.
(B SEX WA R ZB LR A, ZOREERA R 4 2 MR, AT AR5
EHTFTARAM.” R TRHACK LY, ZARFTRSER S ErE, O
B8 b A By 2 1 2 ZERBE Y SRR — M. ZIRSKG B 2 R Dy 2 1 1R 4
N EENEETB, s S & W ) 2 A EE R 1), BdEL m e
fie P sl R, XHRIEZ A AN N ARG 20 . 3 25 2 7 TR 205 337 2 1A
SN BRI RhoGE RO 22 T R SR A A2 SR AR . RIEARTZE B A 2R
B P T, Bk 2 e it — e vk TR, (HAE AR R H B AR A%
g, FEEERE TREER, il g, MU EREAAR L, W HILW KX
WWASEN) TARRS @, thfhakse 7 HArrAEE 7. st TENHTZ, (B2
H B AEXT bR, 1R 2 Mg Lk BRI AR AR AN . 5 4h, RIFIEIEE ],
ERERULT A —F T 71, SAGZREIAR — MR RE T F. “@i” Kl
HAXMHEHEVIERIREE . “(HSEPR B, T UBEIRRAE G, AR ST I 5 A @ 3
T MR, IR ) FLSEARAE S 85y — 3 1), A s e
poc NGV 1IN 11 T N 1P S S 7 L NS g B ier N L S R D R T B A
FI, “CREANFREE SARF I B BARTE O AT EAR AR AT B EAR
FEIWHH ) B8 S AT w0 . — BRI R I 1T B S, (H AR A 2R B T R
SEAFERA S E R RO fEmTT LRI R . MOBRIERE, HAEAR S
HIARIZFE: AT LA FIE ZAR KM 4, HZRFXACARANE. HTR
TERIANE L MA —F, X AR PO 2 BAR AR i 5 BAR I 2R KM
o

ANRERITIE B T SRR, Y5 Uk E R R B R BUR R AN E A RN AR
F—IRFAEINIE (Test de Connaissance du Francais, f&i#K TCF). XA iR7E LLRT /&
RSB, M/NRIAE CE R —F R 74, REWEMPGECEd ], &
BHEPHE . FEMNERRK, MERN—FH LR, —RARSELG)LE, BK—

78



W EE MY “RIMNET CXRFERERVTE A —FE, SO, EEAEH
—FERNE”, NRBZHUL. 2SR — N “UIRE R EFE R, U AL
FeH A — UOEE NFREEFRAED — T, ERykeKbBzn, HFEMATHERPIR
BHEER. B, B RE. T NEOREERR, &R Em, HMERRNZ
REF.” T TCF W E M — R E TR, ZAFIRHLIEA R IR L Bk
WHIMIE, NRIFRIZE TCF i@ i — &5, oK MESE R B S AT %45
R, XNERL COBER BAEEL SRR, AT LA E 2AH
XTI S B, g b ) “AREN” R “BREREEE” MER, 5L
TR RBER P E S DREFR, ML CEEE] 7R — ik E R =1
R, (HH AR A S, KR E R G 2B ATRHHAT I ZANARE [ JLAFE i i,
—HERA MO R, A, HSEEMER LB MRS B, RAE M a4
R, I A SE B R o BRI IR SRS RE LE AR TR — Ao B4 D7 =X

KT HBRERBEZ FARGUAE 7 B Xt 2R 7 R A el il AR/ R A2 B4
(] B Ml A 15 B AE LAE T 2RO AR S B th iR, [RIRE ) 5 AT i SCa Rl 076 .
HERERE . SRFATFRE] T —A “HEALERIL” (alter-globalization) HIMER, B
5117 s/SE VA= S 11 YIRS I ST o AN ST o< 0 12 5 [ B2 G D S ) e 1 1 vl
HE R XS E A N R A QG AR R th A8 IS &,
RE 8 AR AR 3E 41 22 30 R DA B 2 1) B R AL RR 2 . 2R 468 « B 3t
FR” ) — T AT R e 45 2 u et b B 2 K sElEie. A8, Hany
RERCLE “HEnilE” BILAHE Y 7B RBEE—F, £an)r A 2
T RAREE T “EER” M EW, MR AR ERE M ZARRENEIRTE
AHE, EARFHAPGH B ks, WA —F.

HARZIAREARZKEIFIWEAR I — M 85 N LT . AA T 5 A2 B 2R e
o S AR R B, AT USRS IR R . BB RINE MG S IR E M. HEAE
AR NAAER, ZAXMGEIZ AR IEAFER. “ZRRFEN” MU=
R 2R “ARifE” BT, RN EWE ZAR K B SR, 18k AT DL#
PATHE e an 22 v B BEZIE fn s B BAE T FERE G 3 G DR 18 455 v B 1) — 2
Fimlo EARLEEAREMME SN RAS ((ENANSEARKIPHE “HARZAR” K7™
i) BRRALSR, TR ZARNE S 5 FAE — B Ve [ N SRS TR LT R &5 R
—— R B AR S BN E R 1 45 BRER, ZARELSTEH, If
AE 2 W BB PR AR — MR R NIRRT . ZRIE 2 —Fhim R, —MAT Bk
e, B — M o) B IS F B B GRA T 2R EFIA SRR 2R BT B
CHEFLEARIET Ry, BIEIRXT RIGAE ST MIXMEE ). ZARETRIES EE
WEBh ], ERXHE, fEaE O AL UE S € H OARAE T U A T B T
T

79



REERIRWEL “akapE” WA, S AR “4ME”, (B
XPIXF B HME” FPRGLEEAT HEAE A NFIRE M E AR e — b 5. IER
T AN, AR SCAL BENS BEHT SR A A Dy — Fht 0 g & A A 30 AT R % ) A
S, DI — DN RARRK. RIXA SO O RN 7 — P A mT SR
e SUFABUARF LLKHR . SARFSCALEE R, ZARFSCAL T3 H 30 s FET
TG — PR SUIRUK AR 77 22 i SR g Rk, Waiss IR A
A T 5 U R AR R T R B . OGS by TR AN BE e Bk i), e AT
R BIRWAART AT, BAZ N & T &AL A E tEATE T e 151
WIKER/R « 4« ZEE] (Michel de Certeau) 7E 30 “ERT g H AUAEE, Wit X H &4
. AT ISR Z2 0 “UEk” s, X H AR EAE, TAESREE
PR AN W) 388 A BV BE 8 SRS 8T 1) E H

19 e, AMIGE LR R E . AR (Walter Benjamin) £
P E IR ZAR PR ZRFER/ER. —TiH, SRMIEERSREH
MUEFRPDEIN . RZBIE I ER K S EARFZ 1 H R HF RS KRB I H & o
— 7, ZARBMSEFE AN SIA NS L FERIREEE . ANN#AReIma —iE
AR S S BRI E 1) 44, B H O R B E A . (B ARTER VA %
JEH|—NEHEEW A A FEA @Y IRA, T SRS, B SR
AR R EHIE SR SR ATEEDERE “Ha 7, “J5E” . W
MARYL, EARMMAFEARE R T, M2 HE Ny “mgk”, DRI 5208 75 1) i
Jit, EARZ L, WA W,

1M 53— Fh-~FAT K FE B S 2 At A S TR, w2, S e I i i A
BN — TG AT AR . BERARME, FRATEAG 7205 e i, JEHA
FEARM . EEVHERF T — &80 BRI RAE R X, (B2 A A He OB I RAE = X
MG E . HATRPROGE, AR T ZIREIER X —MJ5 20, AL X]
ZzE R ECE B . X EN W LB EARX SRy . FR, SR I
FEMFRRE_E AR 2R AT O A IR ZE T AL AR
PIARHEL UM LA S . FrLL, JERIM R ZEARIES HiE T 4m R 4R 2 8, WA
REAN Ut 5 2 78 9 I BT TR I R a0 ERRIHER I A iR 30, sk E R A %
HEIR, R EREAREA S HOEFK T . AR i E ok 5l %
IAAE T NI T o (HR AR 2005, HorEmenkit. mH, 54
IR, ZRZFIFEAH RIS, MR AR A0 N TR iE e . M
Bk BE, QMEREHHEMHINZA], ZARK2HT HERS032 2)gUhim £45 8%,
(R 2 S 2 B MES R MR 7 30 AR R Bk ER 22, AT ARk Bk v
. BB UL, HETHITRVFINRES TR E , AN HEtER1G LS S mig. A, &
ISR B IX A AR RO B = X, AR AR K H

80



81



EIE FhR BTSSR
VR R T AR

SR TEA B RE shiie g S AR e tn &, HE, 208
JIT I 24 iy A ST SCHIRFAE o (LRI, 8 SR O AN M) 32 SCHA AR A7 0 15
BoA N “EEN7. X —IBRWMNT— DU, AT LA 2 R 5 A%
BB EARKE T o 1T ERFKEBEAZARNENE, AR LSRR T B
FAVBRAE AT S, XA BB R AR, SREERKEGE LS
MR, B E HIAE A KR SRR AT R QR B T . (HEFIGITE
BT AT, IR TE A ZRE0IE AT 5 L NARBF I ZAR . AR ZARSK
ERLE, MIERAENEERS KU A ZARER B SN, Andigsd 2R “57
27 AN TARMA TN ZEARS, BEEFMAII DTSRRI ER, ARSEE
Z ARG WU R RO k] . BIEBUCAL A AT ROk B R 2
B ORI oK, 2R BIRAAFRN 1o N ATIERL R Mk A 2 B RIAI T 1 BRE
AR B S B ERG, ZARPEL “AuT U E” R BRI T BRI #2
FTEB S A] DL — ) AR A7 AR Y I s v

T, SRFMAEEME RN ETHAIRENEG BT AR, b
WARZ RN K XL AT ZHGAL ! TSR A (ER SRR GG
N 18, BRI DR MR EMYER N HOEXT ZAR ST
JRAE AR, P NG 16 BE B T IR R, KRR T 5 EA
IR REA R W BRI AR A 4. B R GBS0, Al L pulas LU AR
R NMTE R 2R AER

PR AETEA AT FORAEAT BRI A, 34T 2 15 H s A LU e ot B SIEAE 1Y)
2. HRATEARIFA R SRSV, MR ALy 1 IR GRS Yo it & 77 1
ZHABRLF T, EAEMRZERFELE, TRTRMEREW KE, TRAMK
TR I IR BRI X A & 42 W) S A R AT B ORI B R o T 24 3AT TR
R TR R, SRR R A BT XM TR SEIINE Z
o A RERE AR S R R L O AR A R 55T I AR BT AR A
AT B E H, O ZARAE AT R R B A e LB B AR 17 30 S5

C R B (Hermes) » 5 BEMICH+ = Ez —, SRR M. it 2o, FEseh
PRIPPEE, DL A ) M NS # . 7E 2 Epad it BT 55 e F (Mercury) , J\URAT A
KA BT skl (Aphorodite) , A EHFUE R Z MG 4. 122 Gfih shs B T-4Egh
B (Venus) , J\KRATEHMEA.

82



AL, AT B 87 SCBIE B WATEETIB R o BRI S 22 IR AR At B
XUl (HFE, XIFAREEMEE.

AN A B EE R EM B . RIFARUL, RAEE S LR
G o A A4 RBCH 2 AN S5, B, F B E i IR AE
ARESH XM, PLARESZH 2/, IRJE . RN O, (H
FEARATHME BFEPOL ZAR KN, PIERIREE E 2] YOy G 0y 1 i .
EXANE T ER KBTI 7 BOHN A, AT E AR T 2R
TR, EARIRA TR ZARA S OB REHSRRIL T LH K 5 %
Rk (Mark Rothko) 7EAl H & TG (SARFKMHSEL) PEH): “frgixee A#
ATETE H CRA S RI 22 . NIGIERBMIT AR AEGFR R ZRKA]
REZJAEE H CAE SR R SRIE C/KERIN B, IRECE S iz A RIEUEHR & L
(EXLLZ AR XA IR R LA B AR R . AR & . RIFAEWE I
E 2 TR, (HR AT OIS IR B3 358, AT SIS AT TR 1 B
WEEN, SAREME

WVFIXAE R ZHNB R EB AL ZARZOMAT AR B B VE T S 3R Ui &
PSR RN L AL R B — DN KRR AN o KGR A 22 B o BRI 18 T
NHIEREMZAE, ABLEARTE R, 18R R 2R, HARA AT 5 RER I A 4] &
PASEEL. KSR Tt @ W O ERFAM I N BEAN I, A — MK T N I
[[le EARFENAGRZMARE T 2 riafl, MhmsEsss. . e . LENE,
Btk = SRAFIX L3 A2 T B TR, A AN BB 1T AN REG A2 AR AT N —FF,
B ELSE, HRAIT A K — V)M 2, W8 RRA) SIS T I

LSRR AR T 2ARS LSt NSRRI, Toie il
—HERZNIBIEL SR ER LR RMTRAE ZREFRRINAL, 13 8 L&
AEAEFATIR s AT AR R RN (0, B DARR T 0] AU RIR B A Z 41,
A ZZARMZ) SRR . BT HIERZAREKNWAIR . 55—, ARITE Qe i it
B, ZREDNKCOR, MM AIERECE; b SCRIE i rin LAg 7 &,
fEATETE IR A NIRRT 28—, XA — PRI 4 RE, BEAC R IR AR,
HEBSH RN M KIS RO A A kniE an e LLes 21 PUR N IfE L) 2 b, 2 Abw]
I s 3B A A 52 B C P e i, Al BEREX S8 S0 —— 58 i, B4t
AT A Al R 582 I ROR A PRIR, AT S ARATT SR AN B 5 s AR A ——
I H ORI S—— A AT R BELI A BER BRI AR A5, BUEAAMIR AW
%To” @)

YOrE)Y B e PEEL ZRFMESE: D« PEBRZARE Y, BT MK TR
KEHRRAE, 2009 4. 2539 7.
@ LY PUARSEME o dIRAREE . REMOMT TG, EeEeE. dbat: ESERTE, 2009 F. 6

83



ISR R RS o o A R 2 B B LA 594, — T IE T, fhPkik TR NE
B ESRE, RS T BEARNARY KWEES, sk, &ie. 58
BUH UL, A S B IO — MBPTIE R AR N —JrdE T, JAEE TR,
B 2IFARBIHE T R 2% E, (HEPIFRASE R 7 —45 AR
SERIR S o Al TR A — MR AN AR F S L. AT, X AR A,
DTSR A T A R B R ot AR T, AR EIRBE A RRBAIER], AR
Wby o BUFIRATAT AR 2, SCHIFE AT RMGRAR R BAR 1, X — I RAEH 5 4k
B —hiJE (Jacques Lacan) HIHTFErH A IR, svFxX 2R, IR KEE b,
SCAS A T AT DU e B A M A o IR AR I 2R Rl A B, BRI A WAk
NERIEL G, AT 7S, JCHR IR, R4 T I AR 1
FB. NSRRI T AR AR VR T AT T ) A, BRI B A6 A8 SR ik
EAEEANAMATERAN, B, AT NEZ A .

RIS RN 73 B T ORI ZIAR FA AR R 2877 AR, HIRA 1A RE
AR EARF B RAE 2B T It Z 9 K. R RS T T AR . A
EANAER, SRR LRI T E R OE. S2hr b, BEAREE
A NNRBART B BT, ANV ZAR K R AE AN Z R T
2 HIARREIRAE, B ok =R — RN — R E TB . DA, XL,
INF T NP B B B DA i # A FRATT B B, B ER B RATIR, BREZR
FIXNE I NN S5 REAE R A GAE I N 02 R AR 15 2T A2 A5 A 8 AT T4 A3t
— IR R E R, T S AR T FRATT R R R IR AR B (K6 3. FEIX
— b, ZARFFEFEAHISL

ZFWEIAE D& A DAISEEIRZ) 2000 Moo —1g, X AR R AR R 728 B HR Y |
FHHERAHEN NS WAE/NRE T REFHE, [RGB B, A
SEZNFESR T/ANRIIAN G s At R e AN () e Bt 7« IR AFAR ] < DL e A
o, AR XA MSER) R, ARG T I RS2 AR IR A
WM 2R, READ . NREEU: MR K EAE ., 27 S
flH3# (Alberto Giacometti), {H# &AW, 1F 2 N ZXFE” “ TIFA AT MUR BH
FlAg R, BB BE R AW . B A Rt 2 K2, 0 @ SLI T IX A
—FITENE? 7 A E R IR T AR, SEHKEE, MR, Kk
T Z2EHEX HA#HUWIA T 7B ARWAF A A4 Nz~ B XU B ?
CHIZEMP, RAMREEC, BRANESLK.” 2. HXS5XKEASIFEAR
BRZR, BRMATEWN, REAMERXARMAARIEKLEE? 7 /N 2R
ok “— &AM IS TR . ” WA EHE, FREFEHEMN LI 1

82 T1.

84



JE BRI A “orm 7, Aasd “Wm 7. FERARER AR Oy by, (2
NIRRT Z DR RGNV, BANT CEit2mz, BR2ER) EA A1
R, UOABRERE A —E “4F 7, EMBERER A U 52 AR
IR E JTE R EIK, SEhr BB AL RS, A SRR i AR AN L T 1
I Z R R IR AR o BB RABRI VAL, A2MNESERT .
FEAOBNTBE R —m: ERFIFAZRREANEEIRAIN . X FIZXAEIR
WALHIERNE R B, AT B THEE LM etk. ZRFARAZTA, HELZN.
VR 20 5 AE 55 IR IOy AR TR A 7 s m,  BE
ITHRYERFH CAE, E2MARENG T, MITRARKERN “ERHK,
(ENATTRE T Ds G e 1R i 2 e R 45 R4 B ORI — S0l A RRA, IR
WRAFICHATEI B Q. SAH AR ERCERIRAL LR . (EICHAER ML AE 2,
I3 BT IERE AP, T 2R FOR M AT RZ A SR H 3 55 A0
WHATT 2 MEIF, IRZ I EEA IR B — 55 — A A T R Rk B e 2 £,
MITFERE AR A 25 . NATTR ERFK R 73R E R —Fh “ CPr ABC L1728
SARF LA EH CHATER, X — kL BAF. HPNX 2R FILFERE
] 2 ) 2 Ji A 22— A9k ) 28 ST RS ROSUBGEE A B A7 9%, X LR K 2 5K
PEIT EZORYE, RPLAEMRBRIRE . SULFR, ASCRZERT IR s, &2
ARZEATG: “AERMAEE IR GL AR AT TEE NS5 717, S8, X IFA AL
SRS “AEBCRTIER 7, SR ARATAEAE LB I, tin s TAE= gL
RS, 8RR AL, XFEFEE T “SCPR” MRS, “ FR iR AR AR 4
A SR, FRATRR ZEAE H AT ORI 9 | S B SRARAE ) 55 1 DL AR R
R RESRAT A SCRE I 75 < B AR AT o 7 A ) N 22 b e v /N R AS SR B AR % —
FRAASLSERE, (HfR 2 i TR 8000 BRITHY 22 PR IMEFERFE . “ HIME & &I AT 155E,
WABELRUE LLJS L AME . FPTRESSSGAT Tk, B #E & 8 BOAE il R e 145
REHI AR 7 AINRAVNRIETE AR 55 0, oL ZIR A 7 24k
B RN A . AT IS . MBI FAE 2008 F LT bl g 4
JERL T — BURRE RIS Ot PO ZARZI MRS I ELEGA], SN ASKAT A,
PR IR 26 AR A AR 5 7KCP AR I 5 h B 545 B AGOE o (Bt AR S i AT R E AR A
WA NIREEETEIR, TR AU B2 3 7 IX IR BRE 5 i U semg .«
B T B LA AR 7, /Mg, “BRRIEA AR, RIAWE—HRA T N
i, SRR AP 2R S JE B 3. 7 ANERIAE T AR 2 809 HR AR BT A/
RIS AE b AR RO, SRR TR ANy, BEMERESZIONE 2o I8
W Fdan, AFaHE RN OEIRAL, L8 R AR LRTZR
FRITE o SR b AR BER — 2 LA PR IS A e 1 RO A B A T R BE RS o i SR R At
RS ER — O W AR R AL, A AR A AR, 225F

85



JENLRRICFAEHI R . AE RS m mE, S i) ISR T . I
R B E N, FOEAE, BRI AR RAEE, HikE b
B S RIES R B, AR H R BRI 7

SARFANME—HNE CH RIBARIE 5 . IR EARFEFHHR L H
FRIGER, AN 32 3% A SK 0 L BRAS B 2 (R ek, IXARER 7 — Rl i 2 ——
SARFMI TR =M . ZARZ KEF M= dhi, BIFEE REns LMK A A
WL L EAREE . A SN ZAR ] Dghik i & B RIBHEIE. ZRA
H 7 T PR AR R SR T 22 5 A K 1“3 B M. IIEARFMEHRKZ
FEAE 20 THED 20 EARIE KM LSRG, SR BVF iR BE 1A DL T 308 4 (13T
To MFERMVAEJEZ IR T E A5, FrARENSTE JE R I H 7 B L BTkt
BATZmAE. IR A LT SRR SR 2 HR O S 1 B R
3, PR, A EEAS Y R A O B A 2K . AR AT — T
A, HEINRSOAMUAAGE R AL R A e s, R th A ERILE A 2
ZAREH.

FAE EAR KA BN 2RI . (B2, KA FRAZE fi i (Al BN 2 JEBR #4
5% AR R MR EETT 2 (R ZARIE N B SrP L., JEHRE T
SARIZFE—MLT 58 e VB EAAE AT A gk, IR AGR SRR A4, SORAT
AREEAAT S S BE ? dn R KN T R AEA FrIRBE IS, AbA]58 4 el DGE 5
SRE@AR N Z AR . R BRI, SARFIEE ZARG, A, A
AR, SRR A MO AR RIS B e bR X, 2RI
HAl NEE T o

A RANFARN AT T VRI, AR A AL A — A2 A, BRoE HY 200 KT
KR K. BEMMERIAIER, REREEZRIBRA R, FRT. ib
SEZNVEAG ALK AR R IR S REE I Ee A4 7 7 IR B IRANRENY “ 2R KA,
EERP AR =R 4. REEHOGIRELEE, M HAZE JyiX 200 Kot. ”
HA AR AR AR SR Al BN i 2, (B TR AR KW E B AR, Wit 2
T8 RE A BRAR A AN Z Tl P A SRR A 22 o TN, ANARFBINAME T2 “
SKPIFA SR b ek, (HRBAREUI R, EAREMONZEARKA H bR, ” “ &
B 2R ZGE IR B OIS, =D AE A AT s SR IXAMT M AT EEAT G4 (1 i
.7 INARAEE TR A “WEEE, HIEMZARANZKRFHEEE, BEAEH
LA il e 32 B R B BRI R . — VIR LB E oty BRI yix ik
M SEAFEF, MRIXARE R £ 7 “ERFZZAME Zek, KadmE. ERT
— OB Z ARG, ARAS AT 145 47 0 S AT 75 A A B A%t b il i 2 DA
B e ERANPRIZME I B IRA BN o AR B PR A M 1 X
i S22 (. EREA S KRR RARMREARKZZARA, KiLH

86



SR —F, TR HEEER.”

ANR B TSR B2, AR HR MY 5K B BRARAN Ry — R E &, VR — 7 54T
B IX BUM SE IOt AB/INMEURI 2 T8 2 — 5 20 56 A P L ) 5 JU) A B DN 5 ik
A BT X XA P & o AT R 7R AN 2 58 4 RO W S BV A F ) 8 0 1 i o ““E
R EA TS A E R AR N TikmE 4, HEFSAEZ N
AIRETE. A EIXWAZ TS EE G SR A NSRRI g ko 2RI
AR & — HER N5, ProsCL i L se st a8 3.7 /MEal,
CHERAN L, AR ZARFNAZKIM LSS, A RHEER SRR E, B
2 B AR AR B 2R EE L. k2, HEENPIBAGREILOME. X2
—ANER . KSR AT A I RAR L 7 NI T AR NI Oy — A B
I 2K IR R o AT — LR B X () — W A dh, ARZEICTROR, (ERMEAS A K
K, WEERAL LK AR ZMAEN . T&, KPAETHRM T . DRI
HE KB = b B /5 ZEROARL . TR IR B IE AE RS, FA T A WA I R B
ML RAGRIES . WAL T, P RSEMRNMEETE, BaiFlERAfELEK
FE 26 B iR m, Mg B EAK . AR RO, A
JEERE TR, SRR T F— R IHERBIA AR — € A RE
Iz, WL OB R AR AT . SR A UBR A R XA ARG 1o S RIS gl
BT ARAE: AR A, DERE A al? 7

NEIUAE AL LE AR IR IR 22 0 BE B, WO 2 i 1 RS “ LB il
FIRIZRT B /MBARIREE B SR E AR, i S R0E B SR 5 2 55 R
VEME SRR B B SO A, 0 2 A 5 g g0 B, (H I B8
T RE 26 O ZAR S B R U BE D 7T Ax o RAIRES HSE S ZAR K B
PRAE I BB — AT R I B L. 2R gt AW JIE XM o & 5P A2 %
Ho ATRAYE, Bt ZARFK IR SRR EE LR T ZARF P AL BB BOHRES, 2
7 pas eI

ERFAG KA Am etk AT RIS, K2R NZEHE
B, BAEEEEE DR T RDRR TRMIERES . FR, it —
FEABE R L g, R IAEARERIEE. g, BAe TR IT
SRR ZARZA TV R T TR E S AN o FEIX — i) @ b, Rt — AR JRAR A
WVFAERFPREEE b, FATR A 2 i) B SR B R 22 AN — 1R

BT &

SARBREHEAETWR, ARAMEEREIAMT R, LREFHENE A
BT mESR, IR WM ANMSLER K G S AL A, A NEEE—A

87



IR, EEIAETEI TG R — g, X RANRKRS, 2
JUBLAR SRS PR IR A s S0P R, DB 2 26 Sk 2 H XS IfiL

AU LR, BRI BRI T NS e AR B B RR . FEX 2R
XA HERE R o, ATER TIRZ S ). BAWRIERKZ, ZAREA
PR AR LLZAR N AR T-B, A AR KRR EAgdt 7 2R KIS,
FEI MV B I B R R AR R . K, RANEE S NN, BLA H IS
(1) 44 AR ——Pir G 1R Lo 0] Sk A BIVE B 3t 7 SCRF. milk At 7 5
ZRMNETITY, SRFAEH RSN & HAEAEKESE: MU A HTY
FETCZAR A JE A S AR AL B B AR SO ) — NS ANREARN S bR (1) s i 2
R CEIEMER”) FEEHRFEA BRI R RS, FFJ0 ] 8 foth f — A T 24
i 95 KA X B o

LETTIE MR K2 (George Mason University) Z(#% 7)) « % & (Tyler Cowen)
EHZEAE (R SAALEE) i BT K2Ry, TR £ HFENEAR
X BUPOR BT TR IR RA TS . AR, BXEEMESR 20
LAY IR ERTHRI K E, BEESRERTIIZE KR, ok
FEH AR AT ER IR . —NEZERE T, B SO 2 o E kE
AU TR ZRLE 20 G R IR B 7 EVLIRE @A B o B RIR I 2K %
HEREEY RS 2B 52 5 O, g R SCE FATRE LGS« R s
(Peggy Guggenheim) —> A JE & K L Rg 4k 2L A EES) . 1 HAMN B4, &
TR T SR RS T ZRAMERE . “HRAHREE, TAFE W XHINE &
HAERIRE 7 U I AR AR KRERE R A2 22 SE AR S IR IXAF (0 ST E W8 T 2
1o SCAIEM IR i A A AR FE IR S, AR TRUL, JF HAT RS
T RS X R AL B A AR — M AR TR SRS B, (EARATT N SO it
] S AL B X FIFE 2 e B SEBr b, FRATE W KIMEPROU S, OB S
T BA TSP AR E BB . B, B REER B LA R A
Z R ARG L UFE T ) 2R 22 N B SO SR AN 2 e i se i R 2
ARG T 17 37 ) R B AT fige o s SXPPRI T R 5 RS “TEEE T AT 2
REH—Eo

WA FNTE A A X SO 2R & 2 s I o AR IRAN JTE 200 SLH g 3
P2 SRR MRS NIRRT AR “Sb” —FF. M N—FhPrshigs R, mlkri
W R R IRAE N SR AMETR L T — 5/ Rt . EZARAMETTIH, &2tz
ARFANEER A ZARS I H B8, SARKIWNEHA 68 710 S ZARBIE R
it AR o 1 P b AL 2 R R AE P S b e KR BE MBI T 2R BIE I As . BoR

COLE)Y B - B BRSOl AR b BSEIIE, 2005 4. 58 6 T

88



R T MO R AT AR B, A TRE RS IR RE AT ZARAIME, JF HAESABA T DIA
MK ER BT 37 ARSI SR A, ZIRF L 5 kI &AM tia 6 &
5 A A NSO, ZIRF AL G — A BB NI R F G 2, &
MR BAWN . AR BRIFEE R, TR, XRERFARME T IEN 1
Jig, VMERNFHAE B IR E . iR BIEZAREAMUNEIAFH, 11 H
M VR T 37 D4R (K VB AE L ) R AR SR . AIRSE B LU EE R AR I 2R AT TRT LA
SROJETRAATR I8, HEF BRI ER, 5180 0, I Had i i & T 2R
AT BRI o X PMBEAE S R b DA AT AT B AR BE NS 5

BARG T FANNE TR BE EARAETFZ R T —F AR, A5 R,
AN e (10 2R = Z A 2 RS I 1A A B RSN BRI AR A, ARG B AR
HFE BB AR D R E SR FIUFE 1780 &, J#ZE—HE4LEF (Wolfgang
Amadeus Mozart) [{)5% SRPUEZE M T 5 40 70 8h, S RARFE 40 73 ph. HRIEIX—
Bk, BEHLGTZH LRI, SCR 2RI AR S & (b b, B
IR IE 2 T 2R R IR HABG 27 . SR MBI D th 3RS 0 i Ak bL B ) o] R
KILHRMTE L o AMUEAR R R R AE 1T 2R 0T R RLFH AR A% 37 1 812 K
Jg, T 0 2R B A AT sty >R 7 . A 2R AT R
—MNMINWEZ EAA (AR TN ZARMERPIZARE, PREAAFRDHE, 0%
SRR TR, M22REK, RN TR,

FESARIIZATTH, A LI & A REVERE N T 2R 35 B irg M2 A%
I o V2 5] AR 2 GRS AR B AR A il o R, RIZR2R ZARKE S,
HURMAER BT UK LA SR 2 . GRS %R, Ts T T A~ HIRRNA
B, DMERRE A2 AR SREEF#H 57 P8 0 — P BTEAT B 6 F4 B
X PR BT e 3 AR EAT AR, NmEs—EG R B S .
FE b, B E vy DL AR AT & 2R KIS SRR I R/ r it b g m 73R
I B e P R B T IR E R B T, TR, T3 HL A B 3R 4 5 Ab—Fh3))
ML, ATH 2% 8 RO A =25 13 N B —Fi 7 SRR IR i 2

HARZARFCETFIRRD T IR AR 2R M R N RA
V2 R EARBIER D e——H 01 2 DhRgid 25 5 BAE O IR TR oA RSl T
PGBl A ER, DUBSRBAI I AL 3 0 T ZIR B MR B e AR AR AR R
I AN BB AH LAY . B ETERRR T IEA T L2 MBS A . 2R
XA B A S T e R L, 4@, ST R SRAE . e B
I A TESNME TSR, TR EARF P LR = E R RS FOgiEd
TERPIE R B EAREN PRI — R T IR A% R, 2R E 0 &

o [E)Y Bl e B ploctesl B, AR bRt FSSERME, 2005 4E. 45 22 7.

89



R I B S T AT R T X ERANE B S E RIS E

TATHRARETCAIX LA o AE NI A AR BEBE ™ A4E “HiR” RNV 2R i,
FAEfFE R AR . AT e G B kU, BIEHE X 2R NS
FhIEAE RN . NI EEFEZARF A CIEHE S IR . X 4R 44 20 1 75 SR A
FAUR HIT A 25 B R ORI 1R R B o AR B R AT A I 2R M B ZER T
W BB FHEM L LARIBUIRN LS . BRI B0 e IR BB tH S,
HMER I B RN MBI A R 2 . WA B BAEH, R4 TG .
KR IR ZAR it T 37 B R IR, X SRR E IR RA LR R .. IR NET T
JINERPL, TR, PRI FTATR T F 2 SR 1 B A 3 SRl .
JERMAL) BB Ruls FkEE, WI—Fsb. LA TE, T ZARE
seM gt 7 2 BIAE T — . 7R 19 A, R RZBHEEZAF —2/D
FEH 0 ) F e B WKEEFRREM BTS04, RS BE S A4 2 8 i iE3)
RIFHT . XA 44 BN BEFEEER CE BL (Eugéne Delacroix). 1112 (Jean Baptiste
Camille Corot). /KUl (Gustave Courbet). 1&$i (Georges Seurat). f&fI1 (Edgar
Degas). %% (Manet Edouard). 52%% (Claude Monet). %E (Paul Cézanne).
- RF R, % (Gustave Moreau). -2 i % FE I E AR FATH I IS A 4K
R E I E » BFER « HEWRE (Marcel Prous) BRjEAE— MR LER 1 5 8]
HEE, HEEEET, —RZWIMHMIBITRAED 15 240, 280, MRKEXE
PRI S A A7, AR & YR T AR SR A S Pl ARZ « i B B T 2R S Al
AL TR B3R 5, O BB A A 225 1 0 Ath B9 T B (ADRE 2 3848, Jea ) At (5 AT A
FIUNE I o B AT X ZIR BB SR, HIX I A 5 e 3 At A2 iR J R B 0
TR 2 AT 1 B V)R

R BB BEAL P —FE R G ZRA R “ B2 s, ZRFEN
AR R AT EL BT . ERKINZR KR LT, ZARET R R
RHSE LRI ) F . T AR ARA BT R S5 TR U459 ZARAE Hl B h 4t
1B AR B S5 B — gk ) s — BRI N 7 VS mily, WAL ZIREIVER 5 ZAREE . L
KEROUWEARS, BEIALHZ TERIPIRE . RATERS], Xh 4R hads
T RN E M S T R R B AP ALIIAORE R T DURSEE, &
AR E BRI RO AR R A s s 2k Jeaf, #5225, AR
SACHEVEI G . DIAGFERR AR, XAMAIR R A ZARE S 5 5. HA
R, SR A ST g R 2 B OO AT AR 2R P A . XA 1E
WIFEZAREI#ES N, UA—VIZ IR IR VI—FEik AR 2 =5 1 5 22 i
HA. BEEK . oS Ul FERE B RIE, At AR ZERET
WAEZE, LR “MI” IBA R — DAL N E RIS . 5y S ] j
FET X Fh N AME I AR ot BAR TS 551 5 1B 28

90



SARFIERICE, WETERDH £ 2 AT R . BAART 27T A RAR
HESEEL T IR R, 3P L R P A S R 9, (LI 243
SR EABIE A R MR VA S TN “RE 7. SONEIER, TR R
BB T M TAEL HEMIHIEAY, HEAN B SEMAE AT
TR R 2T, SRR HMERNZRG RIFLR. RN WR.
85— O I (LR, S5 BRI P A 00 0 B H 4 fi e
BT, MH, ERKREMEIA A TN LS 50— L, (R
Sl LRI, IS

IR R SRS NI A2 5 5 % PR R SRR B 2R KA
B AR T — BT B 2 5 AR AR FoRAY . v 3 S 1
EREN cote”. WHMABIELLuIHYE, BRI GHSE, Hs thi
AR LR PR, AR R BRI 0 S A — 5. B
e BOLE R LR . AR TR I AR T PG 2, L2 T e
S D TR L T, LA S 3 22 LA A SRR A S 2
AT AR, RN SRR R 1B 2 04 D /NS ) BRI o
AP, R S, MBOR B, LA S (ke 4% TR
FHKIIRSE, RAMER, ERKHELNELORA, EROIESRE
ISR 3 S K . AR5 S 7 22 257 IR, Ot 9%
RO LR T3 TS “ BATESREKN cote, (EHLH
LT E -

AL, ERKAS R RN, B “FHU". B EA
BN A “IER” A, AAERS R P SRR R HRUE,
AT 3 LA I AT 2 T 3L L 0 2 UG LI 29 2R 5 2 G
TR, AR ORI T 4 50 27 38 T RO B RO R
MR b, BEARAHE - EREKHELH B, EALRHE AR
THR LA D66 W AR 25 S T 2R S B L LB s 5 24
CLR QR 6. /M 5 CERE RO, B3R A A0 P L R DR,
R TSR T« EMER, FATFREA BT A, (BRI
Uiy, LS DR AT N, B SRS IR,
RATLLHAR S — FHURBIRIVEIG, MTTHBIT E OXHE R B TR 2
i, AR IR AT A AE — R AR R 1 B . RS
BT 27— FERIE S, A fIRBER, RGBS —fe. " i
SR L EERIR I B R A SO TR TR, A IR R,

YHEATE B, PPRZR.

91



FAEAFMATAN Ly “ EJERRAS " CATFRIA E EARD Bl CRIRMAT I IR A
AT 2O M A I B s TR BT Ak XX 28 15 HAE “ 57 MO AR FKA T
X1 = 0 S B A I B B AR R o IXALLST R T A BRI SR A B S

R, JCHREE, BRI T RS G] 7R B RO ZAR
BRI KRS 2R T 3 (K Th R A5 A OIS 2O — AR 52 B A0,
FEEZARM T CEE T, BAZ. k. R AR 0gbr Eaf
AR S T 308 . (BRI ER GG R A Bk B LA, AR
JE L, BRI ZARER T A S 5] e %K.

B, ERFRKNZSARIERITZAZ A, IEHRFAZZARK
RAIMIEIL, ST BTAAR T REU A 145 R SE S W i A A 5t 25 32 404 A Rt 2 A2 A
BT AT AR o R IARIE I 2K R, AN B RN . AR i AMY
FEVE R SRAF B, AR KR /R AL ISR E AL . A /2 BR Y IE B ) 3508,
MRS, SRFANEHE R “B37 ENE, EREF A2 B
CATiURL, FR AR AN B IF A R TS . X IIE R, AR KRR L5
TAHRIIRIEZ o “AF AR BN e i W IR AL B — LI, (H2 2R JE 3 AR
B I T SR SR K AT RO E I B, A 2R S AT RE R
A RIS BIR, XSRS BT RG] ) —F, 2RI A
B4k GAL AL AR R S5 HKT A EE— DR 7r, R R AEEERZAR
K, B REMLF N SBAX T ERFIKCTFRIEE “EIRI,

FGALTE AN E B it 2 T B BRI T 5, I i Ll BR R A ] AL [
R BREE D A A, O T B R, B B OV,
FAE B R 2 AT SCC — i 0 SO 7 T B A S 3 3 Bk B AR 2 A
Ffzfil. ZARFKEIRE] “ibA78 B H AT A BB . AR BUR Y
2 L I ME— LN, ABLE CHRDERNT SR AR ” ¢, REERE
AREEBTERGZAMEUMIER) “H>17, HRHSEIZAR “Al” g T2,
BARDUREAE G I EARFK A AT LLLL “JAZREN " 1 B ks SR BHIRA ZUu xS
A S8, W AUGR A N FEEE R T .

LA 2 2R BT A R BEEAER T “2R” 2 B, MEEE “CZARA”
KL KM S A E UL B BRIl & AL S . A
= SCHI B R v b T 37 2 ZE AR R AR 3 Kb I AN B LA BV Dy 277 ) B2 A L A 25 40
BT BA DR AR o T B B JE AR SALTAEZ AR (OCt) #in) e B8Oy
. ZRZIFEAET “LFn” BN, AR IS IRCASEIA o i KAy
HERIE N . ZHIERIRGE? AR R ? 327 KM R A2 el “ N2 b N7

¥ Pierre Bourdieu. The Field of the Cultural Production. Columbia University Press, 1993. p. 260.

92



RIACE A, T “ARC7, BATEAA R EHE

b 2R 2R T )5 SR 0 T A DGR B IR 3R &, S RlE AP BN AT
SRR EESZ — RIEEZARBELAF Artprice %R, M 2001 4
£ 2002 FLUE, HFUREARMIAL B AS A BT GRS . S5klE
i, A 2001 4F 9 H % 2007 4F 7 H, tHFURZAR MM FEE Rk T 233%. ©

— RS E T MR BT 5 R A K bR 2008 4 5 H A
JEZARMAEEL (Mei Moses) Bor: SR MR TAERIL TUFERFERIHRZE (11.3%) A
LR E (8.5%) Bt A S AR E (ralh 2.5%M 8.3%). £
XK=, AE AU AT AL E R B RO TR 2R TR AR
i Artprice ARG R, 2006 4F, A E ZAR 5 T3 14032 SRS T AR A A
() 4.9%, HFISEE (45.9%). JEE (26.9%). VEE (6.4%) ZJF. FT 2007 4,
W 2R T 0 2 R BRASA  AER I 7.3%, HEGL B EAEREE =, (GEEY
43%. JEHE 5 30%). Artprice 2008 ©F 8 HECH A NS THEHE on, 2008 4 b2
FEYE EHA S RSB O A 3 E T R R S — A, B AR AR EE = 1
®
HE AR ZAR ST SN 2001 LS TFURFRSE BTF. JUHAE 2005 £5
2008 £ [6], —serp FEMRZARMAEEGFZ ARG LOIE T R . BARPEZARM
My L HRHRERM T IR USR5 0 A% ) T s 2 T B R ¥
THRAHRNRE, BEARKENEE, HilhEGZERTZIEA T F 2 “8”
WA BE I B, T — AN ELE A 2R T35 £ Z Rt “HLR 7 ISR A48 % 2H i
e MEFA T, HE N BRI AT #5 BF RE % BT HbaE S DR A N UACTBE 2R i dR 2
NB G ZU =R 2R MIEBNE N, JEH, R2 AR A AR EHRAIT ),
RO HIAEEMEILS, S BRI ABEIE R R ZEARACE K. ” R

(e

Y ZA R LML TR S Z AR TS E S, B R 49 WO, BiE—
RAEIGERE 20 BT, WRAEAN “EUENRTEREHEATHEBEERE” , JFa bk b
R MG R, MR ZARTHEREM, Hiic&ahcrrakfm. 209 “Artprice 25
ATiHZ A H”  http://web.artprice.com/start.aspx?video=1

Y FRAEK R EREGRINZE: ERGESFHANNAS
http://www.pSw.net/money/1cjj/200809/t1873271.htm

720 artprice AR E AR T35 2009-2010 FE R
http://imgpublic.artprice.com/pdf/fiac10zh.pdf

@ SRIMHTE 2011 43 A, artprice FHAAAEULE T 2010 EIZETTH4E R, o E SRS #i
2D ARk 2% R EE (30%) , RAMHAE - KZARRMLTIS.
http://www.bidpal.cn/news/2011/0322/6601.html

CFEEK R EREGRINZE: TR ESEFHANNAS

93



PR RIS RS B XA T 2. FAHFFLIETGIEXT ZAR 1 37 1 & 4 L i
e — AP R FSE, S 2 O 7 T R 276k H A R B AN ) /22 A iR
IR it 72 UL BB BB OIS S ey “ B R 3.

S 3 H, U ZAR O A T E A o B AR BGR T R —
fIE], USRS &@hdt. PRR IR EMIE A7 — ek, o AR T KR
[ AR TR AR St AR X — 4, A2 51 B N A FAR GBI 1 ER XA T
N, VLR TR WOB S TOAL TR “ R M ”s SR AR T KRS I BT A2
SR IREK IESN BT A TC I PR8I 46 i e A3 1 & Ath e i o [ 244 2
R JEER . 15— “BEEL” PR, JTRBTFE X B E 2R FIENEB T .
WALZNRZARFA AT TR, BN EE. SRR HEEZ: S
o, WA RKE, BAEBRBEAKIEE.

HZARZFATE N ZAR g PR OE 2 A B CFERE. RIED: “AERILE
E A ZAR ML TR TN T T, ANERARZITEN, #IFHIRIERXAT
o ENZARFIEMRE M mEmik, riiEdsE 2R mmRIER, 8ire
TRl AW REE M R . R—ERARAENZAR SIS 5, b
WA ELE, MAZA — M RIS, BETE T HEME . 0B 2 BORE W ER A,
TR EAETBIEM, REMTHBRE. HEax 7iia . AERUGRART
MNATRIERE R T, HAK B 2R 5T 48 & 7= A KRB A 520, §
A R RADAE R R B E N, TR T B 2R S SRR . ”

E N ZAR ST at, ZRFAERIHE M & E T ZHa . JoAE
2008 A, UAREARIEMBIERE “RAN7. MMIERBEA TR 2 EA
[, a4 HEAVE N AR ZIR K IE fh LB AN T o SRT,  dnith#
] (T S A AT T2 N AR AR . 5HUE, X — MV 2R
MIETAERT Y, AW ERGE TR, ZSRMTH MG AREE, tE
EARAGEE .

SR, QIR WS A JUAR Bt &5 1 B ELARRS, 4 AWIRIZS RN &SI E
“TACHr 21 E I 30N TR . 24, JCIEHI 105 A e % £,
B RAE AR 4.27 12870, SEHIRMN 1 AZPETG. JUAE O Ak BENIE (AR R
B2 %) 1500 FHssoked, 7906 JIREuras, RiFr 1 5A0 g RS e rHh E
LREAR T FAE R [FR, 5k55 70 (X? No.3) BREES ) CAT 6 R RIS A
FI K (BEAR: P2) Z/EMBILL 100 AL, &GRS JL T4 T 20
ff, KFOMIBTHAE, REZREMNANDRKL 5 0S, TS —4
gz . @

http://www.pSw.net/money/1cjj/200809/t1873271.htm
Cgw L R EEREOAIERE? R EE . EETR, 201144 A8 H. wIIEA

94



JCARHIXUARSE M 105 #F B AR EARE MBI NS R EE ., &eE. B R
iR, FEA B T B 80 FEAEA LK P E MR ARG ATV
AN IR 7E T AE T AR b AR i i o 2 A e, (BRI A
TR R AES2, MESRAERAANTEAR, RIS B 2R s it 2L B “i5 &
HEE”7 i A E B EAR ST

iR, U IIZ IR s AR ATBE S Thou s il T . dntbes 1
LR T A AT A W R A SR BARA o X TR SR — IR i i 1k
AERD AR ANNLNTFEEZ . DRESSHE SR GEE T
1001 g & 22 B2 F 5 ORI BHA AR KR N, IFARZ e A B i
H AR, TR 258 2 P05 AN T ia (R B, IR . 5%
HRREAE TN BN AT . Hsg, Jete i N EAMEZE80F AR . 90FEARHI LT
RN E B AZARE FAL MOS0 “ KETEE” sKRNI E8CE . £ X
7 IRIEARLE K AR, T AT R EHE T “BER AN LA T, AR
TR E C L BE NS R E IF B BB IR K F % i SHO L& 7
A% 5 e EE T a1 5 B 2080, 90AEAR K H [H Sl

JEARH X AT N DA 7 ZARFK M. SRRSO o E AR
W IR BT FE, AR A AL T3 (e, w8 a5
ANIEES . BB AR T30 SR S A7 AR, 83— oK ZARE i
HEF T A ARETE” RIBEF . ATCABARAR, A IRIASZ IRl HE T S — 28 “ T
b, L TR )G, “mir” BT MAEE A RIS, R X
WRLZAFATIE L B AT AR T IXLERIE 7 W PR WG ST L g B R S
2 Rep X G2 .

FEMMREARTTIHERT P ZAR ST T, K, 52, BoRsE 5%
JEAEARSE, FERSEMEARIE G I EAR M AL . 1992 SR “T MW~ $hk N
FE SRR B T 0 XK Ve MR I R —Fh 8% 77,
B X PG 7 i AR U 2EAT r A e A L — Fales e T A, e SRR AN —
FELAR, Ry BEAE o [ e L AR e B X0 e AR [l B AL R AS A AN &5 5 [R] IS
WA ZART S TIEE, MRRMERIET D 2R S IL ] “ 3207 1 H
Mo “CARAERT & “XEFER” FREMS . REN BB “ A
FHAR—ADEEIME, ERAESRA RN AR ESR . @ F 5
St HERIET IREAGETEH BRI, 1A T SO IR IR RENS O AT AR s S
H, XA SRS, BRI 1 SR Pk, AR RSt

. 84,
©OARERIE. HTHEZEAR L (1949-2000) , KVb: WIEFEAR AL, 2002 4. 5 292 T4 293
.

95



TNFE RS ZAREAHEISE H bR, RS E “XUEER” M5 MM o Hlhg
R5EME CRIARLAE, W RS E QO TAREMNAEE N AR, A,
— AN IR ST A RO AS R IE Ge Hh p hy  s SiE .

FER NI EA T, “XUER” KA R T BB AR — R . EEBRAE )
gaprHEsdimE, e B TEEN BB RN AT, AR ek
TREERSAHU; EERIERRRm, BRASRRRINERBAE 7 LT
CHERPT AREREARE ST, AP AR HE RSB T EUE
ARFNER “VRHEYET 7 AR A KT, @5 e PRI 2w “ 4
7 ARE TR, SRR I LS R PR AR EAR T

RIENRBATEA R A TORK, B RS, “XFER” R —A
W SCRRRN S R IR RS I 2 007 SATE AR . 2 IHAT B R A 7
A TR AR 7 N, S SOFT U A S B, A S SO S
WA BT ZE R, ZERTHRZ “Oscbimeig e ” fl . es “gio5

B TR ATR 7 BEGE TR SR SO A P B T, B R, B
ORI A LAk itk — 25 10 L5 — R R T AR L] B R B S RF o 30— ANk
A G EEERGE, 12 — IR HR BT 2 R RE. “XER” 5 5%
—Mb IR MPPR. SARFK. RN, BriEicE IR R 1
5, e TR HERTIE - RERRIE SRS . E2MANCLiFE: £
90 A, by i A2 SCA IR

MPI R, “WFER” SN “B” DUa, S EBUFInR 251
BB ARE —EN, RTTHZGHE 2RSS R — PR (e Rk . Ak, Al Bl
WA G SBUAEIES RGN . mlam i P L% S, Wi AU 2
—RET IR RS, R R AR E RS, MM EIRE S R
KA TSR T ERIE R . BT MEREN, ZREUARHS S
TREMBIRBEREY. &z, EBER T 90 FA— R ZAREFE AL,

X ERFAGNE, EFE— PGS E R 2 Mg 7 Al ek 5 W = B
ZHEGR. EARORE R A EE, BOvEik A EE &R “ SO X B RAE K
EAREFE TMEE . WA NAEEYE, Xpaia, BE U, i ZAR AT A 2
#52, WAREAURZARZOVUR A RIS /1. B, 2R Gl &,

FE—4, H 1993 4, EXHFRGE 7 Rk T ASOEMIRE. Xl
—JR WA FEAF BEIRRE BRBR, HATAHUETTIRRERE, SiAHELAMT
FPROL 1o Ferpr, BRATVBLT-REUS IR 2 BN SCRIIR 73 TAE T2 55 5610 1 P AL 4
JR . FET A B RAR R (RS AT, FESGA R AR BTAR R — A 1)

YR, hEMREAS, Kb WIEEAREEE, 2000 4. 5131 TI-5 132 U1
@ AREREE. B EZEAR L (194920000 , K¥b: WIEEARHAREE, 2002 4. 55294 1.

96



“CUERE” Ja RAEZAR LA BN NE R, HR s T “ ettt
WAZIEPTT I “ ek ” iR 44, & Fleh E it 2 5 ZORBLSE I &R H .
RN WU AANEIL S, AE Ty, F R s (AR
SRUAAR - 2Rk 2% (W 2O TSR, JF i T AR AME R 35647 S p P A 2
RGN . (HIEPTE AR IS NITEZ 5 A TS 2 T ES 1 “SEil”,
25 “Pu TR IBRVEAS B O SCAE TR R R, HESERATE NAZE B,
FERE “P0807 7 BEIE. N4, hEOEANB SR 7T eER sy %
i RERITE , (EP ERTUE 2. g il “JEe” Bl SR sEX
et . R EA T XK EREEL H “SUEEA” MU, &
[ ) 2RI ML — D AR T “90 EAX, Tl 37 [l R A SCAL 1) 7 ()32 AR ADLF
L2 AAN ] 0 ()T P Fl KO S T gt A2 T 3 1) ™o

FEM I I b, AR PR R B oy — R o GB—253F, EEE R, AL “H
Wt Tr 7 FEAEE, AT T BONE S AL E AR G A, T R AR D S
Hh [ I I AR 55 E R B B AR IA B B i H st b I s, s b A
MR R AR iR b ——E B AR, thRAHERS
Pt HAE S, B Rk, kPG R, TR s iRl AT I ? A SR
Pl “Aegiscie” B IR ROR E AL B AL, IR A B ks 51 AR
RE SRR . WRA SRR R 2 “SRAR7, WL —E K
W, AT ILEFE . (ERIAT CLEFERI AT 4« ik, JFX e 2k
fi— AN E R AR,

TEN S PTE BRI T AR R EAR A, A0t i T B A JE PRS2 1T 2
WE TH Ml s, B2O0E Eauk, BESK, AMIAFLL “ZREZKT”
KRN 2 2 AR BRI H X ZR M F R B0 R, X ZARBL R ZARKN
ENRE, MORAMERLL “AE” NG LM S . K2 Bt SRR 2R E R
NN EEanAL Ay, SR# . BRI 2R SORIH S R AR AT A 1Y
BRI, BFE LR R EEEEE. SR, BANHAHR. R K
B, ZARFAM AR IBARL. A0t 2 tidgimid A O R IBE N 2R KR HEHEE IR
BRERFRMEREN . ATHDET RS R REENER. 5, ZRFM
AR MIEF R, SRFANEFHRFE—ANFE, TUAETFZRIENIFK,
ARG A, BB A AR (HRFRRE I 7. ZRFAELZ
FREILEFERIFEIN, i E T2 RN Bzt AT MARAE TP, RN
B 7 s, ERITERTFNIRIBA G R 22 kB, BURAIE S RAER
FE. EONRIKE, PUHBEAEEZ, MAERPFEASATEMH B OB — b
P A EE UHANAURL, SRR g, AR R K 1 T TR,
SARFMKREA RN, WA T EEHE N ELHE. KA REAPILH

97



WIRVEAN IR BEE NATTI 70 2 S AR IR PR 5N o 2R S T 5 R P BE MR TA 5 O
T, JFAEREAT A E Z RN I BRI KR, KSR AT & .

98



BHE BEERKRK
F—T ZREEN

VEE L CPOERAE . ARITA - Bm | — 7 U “VEIEEHE. ARATHE
P FERZ 7 WATEARR : “IRATEABICAEIXLEE? 7 JaRIGmIZE: “4F
BHER 2L ER 7

FALAE B 5 AR AE B2 23 B0 o BN N 2 TR R A o RV R 2 B
“RT T ER, BALZRA RN GE JA 1255 I 5 i
R’ sE. 2. PLRAT OV AU S akik 22 B gF B S H Ot i, i 2y m
A RTARBIABFI R TR SRTIXIFAS RS 18.

AT “ARORIXTWR? 7 B “ MR TRE A B KRR S 7 “ AR
JHF 2R S8 ) PRI P 2 A5V 2 SN 2 2k A 2 7 “ AR —sg . M E R mEhm, A
FoAthrg. 7 “me? EEAIRZmEAR 7 “ B0 Pra R ZARGERIZEE . )2 [
MRARE, A A5k AR B A5 o Rl 2 i S AR ? 7 AN R R i
SHESTTE ST P

PAH L, FRER/NR “OREZ I E m A8 ss? siE 2 A=K
R EN, SRR ER PRI A ATTED B B (R TR o AR SRR T 7 IR iR
Ao MATHURNTE LS K SBAERE, BEE KSR AT R B, SRR 7
g U “ AR, TR 22 7 RATEREG A —AFEHE, — A
KON U, “HAEY, HARLE, I HIXIFATIRE XA 4 52 F [ m, 5y

e W, HSCPRGEA AP BN E F AT DAY w7 SEIES . BEERNE. MY
RI. BERWE. KEME. ERES !V MIFEES: “E N2, H2EE,
TBAMRARA b P EESEES. AREBRERME T EE.” “LFEZ, A
o eeeeee MR, —HETE T A L7

I EAT G YIRLEE A2, A2 Ne 2 LN, BAEREAN, KAE
%, TNERRE, J5INIEREN, RUICMF, (B HSRXFERE K, A
MIAZ AT, BRI SATH T RS AR S  E X —FE Bl 3
A AT IR 280 w5 — S N K SR A, LA A Rt A e g B, FRALT-
ARLZE o

FFAEtt. M CANRZHGR” SRR, REXIETARL R, RETARE
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FRAFANREE LN AN —FF o (ER A NS AEULUE 2 BT Se bR 20 i B — ANl i BLE
o PR H IR ZE . RIS U 7 RM SRR AAT5: Al i
LE S

] ) 2 fAf ORI ) L 2 3T 2R AN RRUE REFE AR AR DT da B ik, FR A )
RESEILE TR AL S — 2RI . (HERAL T “YREN7L iR B0 o [ m 7.
“CNZREE” TR R I R AN AN R X T B i 5 e R T . SRS
RS A R R T, A B A A K SR R A
K AENATHGE Bt FEARRAE R « BEREMR L B, MRS E REN
V2 A A O R T I, AR AR PR A HS I 7 S AT IR A A e
TERARZAENITT 7 ZFAMEZNN, WEECA R EE R, FhE
b — TR AR SRR MBS R R R RS, ETH
FHERR T, R B SRRk BT AL BN RE T
FHEMATI S, XA Al SSEAFRE . N5 E TR 7 —o45ik, LR
JEOGHR . W58 )5 5 T “ ARG ZIE M ik, w4 —id, @I9REm 7.7
FARMAI, XA L BRI BRI “sCEE 2 07 REZFAC, ik
R 7 IOV EZ T 10 IR BRI (R, BT
B . FATHRZ ML “ 47 ZRERIFUL, HEHEA T

HINRXEZARFAA L AEE R, SUAETIEABRISMNE L. 2R, “F
[ 7y “IRJ7 7 RXMOE LA A B R I Edh . “PTBEA AR, 154
NZIBCEN G N A IR A ) B 252 5 B AN/ INAR TR BT Mg | 2
W, EHZARE MRAGERIERE, FARX A EAR. BATMEZARE FEAHL
W, RIMERZINER, BEZRBENERM, LREFZRIGIEE.

VAT AR, B m i &, RAE SR GA AT H1 . WF I SR 3
WAEFRELE R Aok, SEhr EARE S, IRREWTE, #FiELEZE kT “2ZRE
FR7 MHA . EMBAE ERRIME N E ), RO FEAAS B 52 SRR — B0
M4 ARPE T SRR X R ERILA L IZ IR, 50E 2N 1 — MR T B
R, BUEHERA W RE R SIS SO T 5 N BIPE LT, (B2, Tk
H AN I B R A B BN R R R S, T2 2 H AR S R A AR, X3¢
AR B AR UALF- 2 E AR TR ARPIRAS X6 25 2 3wl 2 3 B BT el R T A PR 2, /R
EXFTAZARARU, XIFAELE, SHEESIENFROZE AR, (22, ZH1Edh
i ZLE N 2 BRI E T A 2 B A 7 R, b R 24k BOUE & IR .
HSER, XABVFR A AR ZRFKI S O -5 = IR SRR
Bz

AR JEAEHZEE CERPNEN) hE@ /S fom e 7 19 gk E
WAEF I WAL S BUR G 5T U T R Oy B 338 g se A it fE . AEARE K,
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B “AlDRE e 587 SRR A S T e AL IR o 36 I s AR AR AR AE . DL AT
B, S EIRIES” (ideology of charisma) {i DL SO B AS (T AUAE AL £ 52 ik
AR R AEE X RBIVER « AE A B ORI E R ZR MES:, & — M5 Py sl g
(PP 7 TP S5 58, 3K 7 TR A ST R . 2R i R BIAR S ORI B AT
HIXFEIANEME K "EARARMWSTER, B4R ZARBNE ATIAF
E ML S BUR A5 s R ST ok, ZRAN RS TAMB A B DR H 1, M o%E
ZARIEARICH: —HH “ERZFE” REEK, MR ZARTTY:
FERE I BUE RIEB: — RV AR ZARAE 7 B AR ERIE T &
[, TR As AT 26t BSTENT 2R i 3E T OGERI A 2SI, a5 B
Wi Y EANE R, DL AE R SR AE E ARG o 1K L SR R B A
IER VIS ZARAE P23 I BEA R O PR E R, 4810, —J71H, XHZERE 52
FUACHIADS B 2|, S —J71H, WS AME =R SO = T8 i o 56 42
CHRE PP

MR Jedh7K 7 BFRTFLUREE e 4e, FHt—0 i, S5 R0
ML FEAER G B S B8, T2k B AN AL 2t 5 g5t a Py sk &
SR, SIS T FEAE R A b, TR S A 3 SRR SR
A “fwmil” prE B EAAR RS IR, B, Bh. 2R EE. REEE
AR Z B ARG 7, TP A2 DLRR PP AT X R, [R]IH0A2 “A R R 45 7,
PWNIRAATENE, O NFER AR 2R, AT SEIRBEA ik R &4k . 7EXT ST
Aol B AT B v S 32 SCU LA, Ak etz AR H B #E “%17 1
FEoe By, 12 PL— P BAEFIR 7> T st 22 ) L /A 5 A= A A, XF
CHRT A T EZIEAR

ATR I B 70 B B RFE TR 2R ST X Fh “ R SHaZRERP R
IERF 5 W A~ BRR AR, SEBR b, FRATAT CAE— 25 DI I M) B2 A4 1 3 38 A5 >0 72
—AERTZE AR NS E, DU ZIRAIMER B & XX — 250 1) S o
o

ZIRGAEAT /R T 1) 73 Hr b B8 T FAT RS e St i — . (R AEARVU )T
FERERNRKRZZLN, FFEET T EZRKE SR PR EHA L4 H400,
T ZARF AT (W RIX— B OLIE D), L EAR KA S AR,
AMERETT, HREWETZ FETT, EMNRRERRN, LRFERI? mH,
XKW E LT A T2 R ER LT RBO RS R ERFEH “TBOET
777 B EAR P REE ARV TT S in sty uTeH “ RIS AR TT” KR HAEZR
W RS ST o AT R R ILAEARAT TR G S PR SR, i 2 DU B 30 T T e At

UMY EBIR < ARIE. SARMNEN, XIRERE. Jbnt: drogmik il 2001 4E. 5B 347
7.
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KRB “FEAREER” IR B, AIHE “2ARY” —— AR MR
B, IR 2 R R PSR HE—— WA 0T E R ZEARY, EHLRPRE
AR S RSB L, WERE 2R dh e 362 SO ST AT Z AR I B i AR
ISR, WAXS T BAE AR A ZARZK Y, KA A “#y )7 7,
M52 2 5 i A, I RS ZAR Mm@ e A R “wil”, MR R 78
i {1 9 55 AT ) R A

BE— DI, AR JE TR R 2R I L IR, BIEL €838 Dy
HIBE A T BC iR . “3” WIbRHER KA B AR, HZRFKKEE AR AT BE
BB . R b, HACEARN R & LA Rl e Bk, AR
AT NFFARARAT BRI ZE RIS & R AR T AR AL, 12 A —
TENHEA T R T ROIRM “ BB Vo N T MBI IO . A RIS
VER, MR B S E T MR, RGN, M EM T b
i1 HATAPRDLE , ANIFAR B IRABIRT SR IFE, R RRBAR[ALEFTIX
FE— ARG, R R Oy S 107 AT BRI B O R G T A AL
B, MARRGA L . XN 7 O AL % R S8R SRR iS4 /g
RN o AR ST SR AT, 585 A ST BOAR AT S S8 4n 4 2 ALY,
TE QAR /R 38 B H O RS 58 S R A RO — A o SR BV A 1A AT ST
IR T A 2 IR AR 2

5 T A 7% 3k R SIStk SO i A R 17 AN A2 X S AR B Ak YR M A5 2 R A
H—FF, o 2RI A FINT T2 EERT “RhIR” T BRI A, T A2
XERGUEMZEAR (MARZARE) ZTFERKNE . R, HTFEZSARKBLR
RET 86 “aR” R AR s e, ERAEGIERI AR T, EEARFIRATH A
R “BHERLER " i, AL EERS -7 i T 2RI &
MR SRR MO A IR AASI B, SR BIERISE DUE T 4 05 3K
B ZARF N AR FAEH X MAFIE A . NI LU, SEhr B A1 4E-
s o7 7 BOR LB R — SR R R R P, (B RARE OISR, )7 ik
St IO HEER I SR AT REE . SIE-IrRs 55 M AE A ROV IE I Y, AhETT T
“R R SR B HELE K7 IR FE AN TR A AL GRS 1 PRI, iRl ‘AN
FILEHRZ BYELE K7 XA TR VE 458, s = X th s R A
T ARG AL R BGE 3C

fEdh s 7 BIMEE s, X BRI L DB IIBAAT . 5 2R L8
SE B R 52 BB AR “H IR R A7 AL, ZIRFHIBIAE TR IF AL IRIE L EAR
F AR MRS iE . bR b, RWIEARIEN R 4. R, @l

YOEY BIBRR « AURIBIE. SCERIE, FEREYERE. RNt PEMHIRHE, 2003 4. 5 134 L
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TSR UIREZ 5, BATREVBORETE G 2l A, A, HATE
B T2 AR MRRITEO BRI, ZARSEINIRE R SOFA R E R
Py B R PG T TR IR Ty, A LRl “E =R YRR . AR A4 T
AR AR KRR RAT S BRI SCAR R B 2. 248, AT R GiE Tk
W2 H M. EERBIMARFET, ERERRN. ZARFM G LR
%, AT AR A/t A ] R Rt i D A AR, (HAZ AR SEPTIR . 2R, RIME R A/
) — B AR R 1R 2R R H

A I EARS, KGR AU FATE . MUFATEAEE S
B, IFEATTOMWES B R SI 208 UM R B2 AR K 2 TR A S
Mg TR, AL EAMNOGZ HIEZARME M AT ERILR,
S A SRS . AR, SERR ERRATTAIRAME N @A TR A TR G
A R, ROV EADFARIEX &2 “ 29137 1. KX thiindian 4
2B H ARG St SO ZERTIRZS MR A5 B AE N SRR 2|, JF
THAAETERBGF . Ht, BAONEAIOKIE, AR IR G 2%, W
BB AT

BT LERABE—KEKE

REINEE < 45/K (Elie Faure) fEHZEAE (GREAMRPRIZAL: PHHLZR)
R R “EZRMGE RN TR I, X AR, BT
BRJER VT AEAR, R BATIE AR RE A 2 HORIEANS LA T Ak o v 6] 1) 222 i 5 50 B
AR FIRRES, BEETLU, PREZIAREW 7 R KGE, H
JUFER, WRA MRl X e i o eeeer XIS, X REEFT
AL RAE S AYRIZ I S AR B 22 AR L, A EN AR 22 A h s L 1 3%
fATIRGR B OS2 Pr SO s, X R T A TR R A1
AT ZAR ARG B R XA F b R

SCEE A IR B R AR ZRBEAT LUR I SR ZAR S22 X 2 — o bR« o
HZAR” BRZPTEPE AR, Siemimns, EA LRI “EE7. 7Y
J3 N B AT 56 SR BN SRS, BRI R . BRI,
R EN, AR E AR SRR AR, R E A, B R RS, A
W ORI NSRRI T o £ R, BRI K L HGE il R LR 1,
R U e BB A, A RO, SR . PO AN E R I RIS H
YRR TE], AR IKE A 1 5 B R AN R, o BN JUDRE I e PR ZR AR AE

UMY XA - REROEEABRG 2R s, L A, kiR KF: SR RERA TR
BT, 2010 4E. 55 39 T1-%5 43 7.
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i, Rellansk, BHEMRERIN . ZRFAON, EarEE, EHEE
B, 505775 g m R LA RIS TR A RARIANE . SRS L B A ]
P e miA S, B HEAEESS & 2 NSNS N K e R N m R
hZ I, WE SR R AR R . B RS BOR BE NS AR 1R
X — I A T EAAE R E A ZARW: B2 RS A S E T, 4
A HAR A RO A0 Y 5K T AR A0 e 5

BVFBRATAT LA, A% 4 [l 2 I 8] AR, DRl ake 2 ) v 2 P SISALLIS T A 075 36
EIPREE . A, PR R R 2R, RV A A2 A AT i s SR 2 i
IR, e RS, s L. RAMULF RS, X
ARSI RIETT A A B2 — R SCHE AR . Pl [ SO [ S g/ Ta] 2 41
i, ARSI G 4. AR, P57 SOoxs 22 Ta] i BURR, - Ll an & 3
R EARFR ER G ARAERSEIURIRRE . B, MR M, X E AR
e 5 A DUARE O g i AR A 2 B AR 5 S 5= () 4K, mixd T BA
BOBRR WAook UL, AR B O 2N ? ARERE . A b, X+ U7 RA
JRATESIR IR, FATHCIE M O B, 1y 2 L E B3O8 H R 2 —. i
NFHE B Z AR T A4, BB N KB T SR H AT AR

“PETTER” LR DRI 7o AT LA, P57 2 T HoRm
MREE. SOk MBI &S558 R R M LA 2 — By ERFR, SRAXFER
TOLINAT A A WG NS SE [N B0 SCA, R i . SEELAANE T+ WG A
WA, BRI O FIR > TR . M H I T B AR AP BB 5, X AN SOk
RISV RO s S8 RO 2 50, R 2 ) RS EEAS A o IS AR 2 et
RN RA 0 fe 22 TE M E R A FATTHT “ o077 SXARRR], 2 RO AEAE
MR ERAAL AH AT XA A AR ES ? s BARE . JRATHR =L,
SN B O N, BV R AR, EIRN AR E MRS
HIINZRA AT AR

XM FH T LB B AR T SR R A — N B AR ——— P “ I AORE A 7, “ R
JER RS B [R) SRR 1 SCARAME” —— B A — FERRRAE X S ST R 2
BRI AR NARE R, ERMEA SIS, XM “fAER” 5
VPASE RO “ORIL” AT BE TR, SRUTARZEMIEN, (B2, X TR
WAL A E LN E, K TEMONAR, B, g2 73R S AR
MEENE, RS i, sSEEEN G AN, B8 Alb i
PR IR HERR T

CAFIREFRZ AR, H3ATA “ g YRk o E 2R gl th 2 I 21X 7pik
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7E A E AR O ARG ZET] CEEGNAA R EDY @ (Chine sur Seine) 1, KT
SR NS Z RAMEG E i, sEXNEA “HhETR CPEEET MU “
LSS KAS I EARLE S L HERKWIN A AL ZARF A IR E i T SRS AE
EERG S AN . AAETIRRRR ) € 4 A0 B A M & m k. LI CH
A1 SE BF%F 55, FE N b2 Z 450 sur, UL ine Gi—45 . XA T 3 B H W]
EEP), BREEMH A “RThESCIHRZER” P EH R RA TR B
AlJE, T MIIRIEZARFH WIS ? 5842, 1 H R AR .

“CrpE Rog AR EZAR UGB EE TR ? 7 AT BT HSE
WA ZARZ P ME—HBDKER, BRLIEFALKELGE, WIERAHAE
HORF X5 S ERAERRAE . FEFU: “IRAEAR N 7 imA T
EHAE BRI A, TR AN ROGEIRBOGER . AR S IX PR 2R V8 AT Beff S T 5
AR, KRANSEE . —EEWAH A RIERRIE, SihA IR 2R
Koo HEANA, XMEFEKG.” “URR IR ERGH? 7 “OARZIEN. $#
HARIE ., WU IrE IR NS P a] ge R A s () 3 — . ARIREIRE,
M E R 7 A HAR P EZARZKWE? 7 “HAT R XPMMZEAREKHCH
RIS K. WAELE T EN, HESULEISZ R — G 1, (HERFS A Re R RE 5
PR, ARG — AR IR 5, JCHRAEE F . A7 LR PE AT RER 2R K
fib K, EARF LRI LA 2 BRI o 7 “ B AR BEAFVRAE it (1) B D) A 25
HRAEW? 7 e T AMEREER . “NEAR SRS, —&f, BFAERREihIm
P2 — AN — IR . (B2, XABF RN T EERHEAELT TR, B
3, EEAN, JLHEEEZARS, WREHOKBAT. HE, RERENA®
—EHIRZ . IARMBEEMRIIER . S0, BEARKES T .7

HRIEIE K LIRS B A B HONME T BRI, BRI VR AR &
Z R, FriEm SRR A AR, CHOREE K GRE L “REER 7 —iA
KR IXFE— P 2R K B RERAC T AN S 4, BRI ZIA R S 1, A s 4H
H, {HEREREH ORISR, IR RAE AT X2 B R E S A IR IS %)
PR IR A P U “ SR At 4, B Wil 2 AR K AE A P 2 #
“HRERTS” BT A SO 44T B U2 iR 1id S, (HRXELtE N
KR, TATEAHEN SN “ BRGS0,

WER YL R ER AE MRS, AR CHERT EZAREEFIMENEE
MR —MEG . T ZIRGRYL, AR “HriE” #BONBITERITER, B “Hri”
T e E N — P et B E R oIk, AE T EARS I EARRIAET A, 5—4
IR B2 EAMEZE 90 AR, 2 “BURBE” 2 ALE H E 1) 2R GUBURFIR % i

¥ Chine sur Seine. Magazine Treimestriel du Centre Culturel de Chine a Paris. 1, bd de la
Tour-Maubourg, 75007 Paris.
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R, P95 T PR BR8] B 1 ARATT P S04 e N “ i 7. (B ek
A1, ARG EEATROAMES A E S, BEHRER “187,
[ R E I T WS AT RS SR Iy is . “ORTEE” EERE RS R, PR KA AR AT
HHEAR, PR FRAGEL IR AR K E S, T K1 i AR AT RES ARtk 1) &
TE

R ERFHENEABE T — DX TIRIES B AR 81BN EARFKT
AR EAE MG — AR S 1E 2R BREE, BERNEETNLZEARFK
IR “E g 4y7, N “BRNEZRZE” (profession artistique et culturelle). JEIHX}
T CHNET” EARFCKRUL, “EES T AR, R JLFERRE T 2ARKAE
HN—NEEHEBEEGHIIN, BREMEEE. RN G, HRAREFIR AL
UEBAR A EE K BAE BEE (titre de sejour), WIRAR4RELREEVLE, W2t TAE R4
FEAEHRNVAE B o (EXS T HRME ZIR SR U, X 75 ZEARAT T OO T BRME B2 4% (IR B
PR E, ZARZFAEA —BIR T MEINZ: YR EA R B n) #5 m) R 5 281 L 2%
18, XIAPE sk . (A AE PRI R TR X AR 2 N ER, e A4
T 7 IRAE Wk i LA DA ERNHRME ZR K B I ZR K ZJ5, A RMEIAg8H “ 75
WE” WP ER. ORI, B, XZRZK T4 (LaMaison des Artistes) i, 3K
B—ANERFKIEMS (no. maison des artistes); #RJ5ZEBi%5 K EIC (Centre des
Impots ), FHIKEF—MF%% T (no.SIRET); HEZARSHEF T IWEBIKREIFE
(DInstitution de Retraite Complementaire de I’Enseignement et de la Creation)
(DIRCEC) #it; /e REEZ G ZARK L. B THEZARK LML,
E LA TGS, SR ORI L ARSI dE. 55, Bl
WEFS, SESUERH, RPHEEE, SWUE. RS, R YIAHSC TR BldkiE S AE,
#EAHM T U H QO ZARTAEL BN TR . — BIRH U S0 #1E, AT LLgk4:
JRREFERE . BN ZARKIEE, EEFBIN LGN A4 (cotisation) K7
A, W 15% B ZARF Lo, = H—Me F N, A —AE i
CARFEE, K AN E BB (visiteur profession liberal), HJE7EZEAR K
SHEINRRE, BAGENLERIL, H2ZARFMSMEAEEBES 5. &’
RIEZARE MBI REA 2 DA, (HRERNPNIEH, MNERFREE —ES
Ml . ERSSREILR DA, FORIXFEA T LI SIE, SEraEEM. X
RS, RERERTHME, BAdHEE, REREREEIE, BT ENXTRE
AT RE IR 1A, f e A WO S . 2R ESB AW, Seeaid|
FEo HIRMTIRE — @ AR an (R I, N REFE IR SE PR 2RI SR Gk We ?

X TRWEF R R R E A, WAFAEMAAIE . BRI IR Al [
e — X “REE7, Lhr EIRAVRMEAE — 94T £ “ 2R FREERIME S
SIERERIEA, WERNE, WEERHEOR, MPEREEK, 2R, siiFAckyE —
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ARSI SRR S S, BARS RE, ERE LB URZNE . Sk
WU ARSE S A 2 T B .

B= EHFRBAIN, BRIRIIN

a4, FATCGAN TAEGRI R IR, AR IZEAT S 2L S bR S B KT
Ho BHEU, IEPFONERAIIFARER B AT 22K BEEA IR, 4 20K —L8%F
LA BRI E Hi ok, RIS — A B IF AN 2 ORI o ARBE IS 25 A9 ol A7 B 1 AT
FE T ANEA 78 IR RIN 77 2 2 42 Iik e BORTZIRAE G0, R e A v BB i 0 2 A r Ik
Ji i OCRAERIE R BT E IR . Bk, ErENmELT—
T el 25 57, I NATTID T A 2 ARATARE B AL T2 4. R ietirh i e
SRR

PAEYL “PaI7 7 A AKT57, RAREMMER T8, A ERZ KIS
WABA L, WEEARUH T EHE. HEEREEINEG BV REHIZ AU
FRAT SR A A — o 1 B (M R R L AT TR i 18 5 2T (S BR S K

L ISCHCH P2 (AR, VR — BRR IR TR T 2 IR AE FR R L g N o
“ORESCT B IRFE, AR SE SCYERYRFAE, R Rl I (R AT S R AR AR A, A
TR R AT 4 72 58 SCVA g bt 7 A2 BRI BUAR RS . — SEHFAE R IR FEE M, S —
LEAFAE S R IR, (HIX P RRIE I AR TE 0 W] R 7 2R BE AN 58 4 N9,
WA ERLRN . IR —ADBRERE, X ALEGANERT SR, T E
Bt (1) 73 AT 5 SR IX— 1R bR G o BRATTR A 2 TR AT R 5 V2o e A A A AR 14
AL, RORRIEARAIIT AL RIS AT 24T %E 30, SOREE “AiAiT” X
I AT E Lo @

Xt b R AN R AR 2T AP T, R R FA T AN 1 5
B SRS, P XA KEA R AR E R, WITaE AR
Rk, BWES. @ffE s, s, SHEMREE, EEARMIMER, 3
A ERFERGM AR S SRE AMSEM B B R N BE W SO KRB EE . R
SARPER . HRIRREAES . HRIE AR R RNBUFEA. HRIEE, U
PRI LR, AT S B - T IR

X R AT 3 1 4 1 18 STt P 5 R 22— D5 NS AR T A B A
PRVEE 99 A0 R R AD T B 248 (Herodot), 5712 A AT T 5 Ji 34 4 B JA g SC B A
BURH) 5K 2 28R 7 e 8] (QAJTRT 15 ) Bpditlis, 7EXSE
RITHWEITENE B T B BRI TR <7, TR AR SREI P TR, AR T

COLBEY B e Tl SOk, AitE REEGR. Rl ERURSEHGH, 2003 4E. 5B
76 T1-5 78 U
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BRI 6] TR, R T BBMML. &5, BN SRS 7B
G5 WX SR R O A O R . fEEEE KIRE . AT, BN
A (R R R B 5 1A S 2R 5 SCA R, VAT “AliE &7 1 il A SRR A3
ITTEAE X, W ERINGIH SCAL A G

PRSI /R b, P07 N HSEIRA L S B AR — AT N BDE . T AR
R (SR AR CJRIGTES 7, BN SO TR B T R R B 0 75 36 IR S
PRHIEFISER, 2EELAT (R. Schwab) (ZRJ7ICEE M) Hox B EE A B SC AL R
HIUMER, LLAAEM (Michel Foucault) A FiHIEFAIRSE 2 HIRAS%ES%, 74
7 FRF AR Z IR E D) T — IR X — AR IR S . ORLEX G 7 0 i 52
U A NS R b, BN A BIE R iR S R E () R 07 8 5% Al (Edward
Waefie Said), i) (ZRI75) JLFRONTI H R R mEREE. 1X— 2+ 7015 Wt ik
P H DB BRI A1 i B B I AR AR AR 1 B AR I AL A B 8 ) H 25 R 16

SR, FEATRZIVAR SR BT R i — R AT K — M BREIIR
X BRI e 3 SRR 4 T IR AV 7 U SR R i B A) S R SR
(RITHD) 25, 1987 4, EANST « Hg/K (Martin Berna) Hi 17— A fi (&
) YEE. N2 E AT, BEESEA NS “Ba”
BRI BRIEAs g« SC RPN PN Z AR ” (The Afroasiatic Roots of
Classical Civilization), A1) “ " —id L5 AL B30, m “R” £EEH
(1), & —MERAEREETT, MAL—H TR Rk, XARZEARMLSRIE
ST TV NSRENI S, I A e 5z . [N, e b [E R 3R
TTHEZ, W& RNERIEUUT BAF I T ARG IR E R & RKBIELT L
SCERZR IR, NV TT A S R R R IEE R R, IF B S Bk A “ ST,
ST REPBESRRAE R, XE N oERRE. WX EEE, A
FET XS A, WA TR T AR B ARG 77 B 2K AR 78 7744 KR i 1) S BB
g HS, ZRANMEREZRE—NES, WFEELEVNENES A £1XA4
HE T, B Rk AR MR A, W AR

STERIM T R ERARR B, Ay RE R S AR SR R e R AN T UL R, BB
90 Bl N ) S R BOp ko 7 RN — ey [N S 7 7 4% 14 G X A 1
R, ARATTIE — 1] S AR 2 42 B o0 A IS N BO3RAR . 3N [ 2R KR X
ANALERS, AT IFE A AT AN . HE, MIRE O HHEY T e
T SRR, FR 2 X A A8 o FRA S R A R S SO S ST )
PrshZEdE, SRMATECRUE, AITERCE IEE, MERATE . AN R KAk
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