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Lettres arabes
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N.B. :

1. Les conjonctions de coordinatita et wa-,les préposition$, bi- etli- ainsi que les
pronoms affixes sont reliés au mot qui les précadeui les suit par un trait d'union,
comme suit wadahaba, fa-daala, maa-hum, f-I-bayt, bi-l-madna.

2. Dans le cours d'une phrase frangaise (ou angldese)nots arabes seront écrits en
italique sauf les noms propres de personnes e¢abe :| lIonHawqal et norlbn Hawqal,

Qus et norQiis.

3. Les noms propres et noms communs entrés daracédulaire courant ou figurant
dans le dictionnaire suivront l'orthographe sinm@éf Aussi écrira-t-on de préférence
Muhammad et noMukzammadNil et nonNil ou encore imam et namam.

4. On veillera a ne pas transcrire I'assimilatier'article qui sera toujours écal- ou /
I-, y compris lorsqu'il précede une lettraataire » (ex al-rasil et nonar-rasdl). Cette
regle peut néanmoins étre amendée dans le cas idestes ou les régles de
I'assimilation de l'article peuvent varier.

5. On évitera d'employer les formes plurielles desis (pluriels brises et externes) au
sein d'une phrase francaise. Le mot reste au $mgul peut éventuellement étre suivi
de -s. On écrira donc : l&#ab ou leskitab-set non les kutub.

6. Les abréviations courantes tels gu@our kitdb ou b. poulbn peuvent étre
employees.

Nous préconisons I'emploi d'un systeme de traésdiibn fondé sur la norme
DIN-31635, mieux connue sous le nom de « tranéittén Arabica »,d'aprés le nom de
la célebre revue orientaliste qui I'a adopté eupasé.



Résumeé

Cette recherche porte sur I'évolution de la créigoétique arabe moderratle
combine deux volets, I'un diachronique et l'autnalgique. D'une part, elle examine
I'histoire de cette évolution qui en l'espace @digtle a été impressionnante et d'autre
part elle analyse ce phénoméne qui dans l'histifiézaire mondiale ne s'est jamais
produit sur une durée aussi courte. La périodeadealda a commencé durant la
deuxiéme moitié du XIX"siécle et a duré jusqu'aux années trente dt"%stecle. La
littérature arabe a été ébranlée par une multidedemouvements a la fois conservateurs
et modernistes, mouvements qui ont tantot cohabiténtét se sont opposés ; la poésie,
en particulier a comblé un retard de cinq siéatesnme en témoignent le nombre de
poemes et de recueils publiés et la multiplicatiea styles et des écoles littéraires.

Durant un siécle et souvent pendant la méme périmales pouvons découvrir
des poétes classiques, néoclassiques, romanticayesboliques et réalistes. La
production poétique a aussi été tres variée espemé les regles classiques relatives a
la mesure et aux rimes tout en affichant un reteus la forme classique pour affirmer
la maitrise. Puis, l'inspiration du "muwa%aa fait son apparition et s'est détourné de
I'exigence de la forme traditionnelle avec quelquestatives pour écrire de la poésie
libre et en prose avec de nouvelles mesures at dafirivée de la poésie blanche...etc.

Toutes ces tentatives pour se rattacher a un mbuafant pas échappé a la
critigue qui a parfois ouvert la voix aux poetdsa parfois précédé la production
poétique et qui a subi la pression moderniste sayasit de la rejoindre ; la critique a
puisé dans les écrits anciens et en méme tempsuweeture sur la critique occidentale.
La révolution contre le traditionalisme est lanegec des écoles qui ont revendiqué une
coupure avec I'héritage des classiques.

D'autres courants vont résister a l'influence eéeope en prenant pour prétexte
le combat contre le colonialisme occidental. Cesraats tres résolus ont défendu
l'attachement a l'ancienne école en invoquant let@ude la langue du Coran, la
richesse de cet héritage et le fait que cette madion peut susciter des théories
inadaptées a la réalité sociale et culturelle.

Nous tentons dans cette étude de présenter etydanbkes quatre étapes que la
poésie et la critique poétique ont traversées dwetie période :

- L'étape de l'imitation médiocre.
- L'étape de l'imitation cohérente et éloquente.
- L'étape de l'innovation liée a la ferveur naticsta.

- L'étape de l'innovation liée a un sentiment Herlié individuelle.



Summary

The research work presented in this manuscriptsegwn the evolution of the
modern Arab poetry critic. The work is two fold: eordiachronic and the other
analytical. We detail on one hand the history afhsavolution, which, in the space of a
century, has been quite impressive, and on the btdmed,we analyze this phenomenon,
which has never occurred in the world literacydmgtover such a short time span. The
period of thenahdastarted in the second half of the XIXentury and lasted up to the
last years of the XX century.

The history of the Arab literature has been shedkdry numerous events, at the
same time conservative and modernist. Those ewvesnts at times contiguous and at
times opposite: poetry in particular, has caughtwithh a major delayof nearly five
centuries, as witnessed by the number of poemscalhections published,and as well
asby the multiplication of styles and literacy salso

Over the span of a century, and often within thenesgperiod, one may
discoverand study classical, neoclassical, romastimbolic as well as realist poets.
Furthermore, the poetry production has also beeerskin styles, but at the same time
addressed the classical rules related to the measwu the rhymes, while displaying a
reversal movement towards the classical form, rgaiol show and prove mastering
skills. Then, the inspiration of the "muwaBSappeared and has strayed away from the
requirements of the traditional form, with a feweatpts to write free poetry as well as
prose with new measures, and eventually came tbittreof white poetry, ... etc.

All those various efforts attempting atreclaimingnain historic literacy flow
has definitely not been overlooked by the critidcjiah at times has brought forward
poets, and at times has even preceded the poetdugiton which has undergone
through the modernistic pressure by trying to phiait same flow; the critique has drawn
in the ancient scripts and at the same time iroffening into the occidental critic. The
revolution against traditionalism has been launchatth various schools who have
claimed a split with the inheritance of the classic

Other currents have resisted to the European mdlidby pretexting a fight
against occidental colonialism. These very resolatgrents have defended the
attachment to the ancient school by invoking thetpwf the language of the Koran,
the richness of this heritage and the fact that thodernization can produce ill-adapted
theories to the social and cultural reality.

We attempt in this work to present and analyzeftiue stages, through which
poetry and the poetry critic have gone throughrduthe past century:

1) The stage of mediocre imitation

2) The stage of coherent and eloquent imitation,

3) The stage of innovation linked to a nationdksvor

4) And eventually the stage of innovation linked &ofeeling of individual
freedom
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[...] Qu'l soit citadin ou nomade, I'Arabe aima |
poésie. Elle lui redonne confiance. Elle est lasiar
profane de la priere et de I'ame, qui se recuaidams
l'une, se déploie dans l'autre pour sonder les [ro
flexibles de l'univers. L'aimant, I'Arabe s'inclindus
facilement devant la médiation de la poésie qu'l
n‘admettrait l'insistance malséante de la raisomuP
I'hnomme en état d'éloignement, la plainte poétiqat
un début de voisinage. Peut-étre, au lever du jdair,
réconciliera-t-elle avec l'acte de présence, aeeprbjet
et l'objet, avec la rocaille de la ville et la viie du
métier, avec tout ce qui parait toujours si conteaau

voeu profond de I'étte

George Henein

Y Luc Morin, Edouard Tarabaj;anthologie de la littérature arabe contemporaifelitions de Seuil, ,
Paris, 1967.
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Introduction

L'évolution poétique arabe a été impressionnantéespace d'un siecle dans
I'histoire littéraire mondiale, il ne s'est pas duidt un phénoméne semblable sur une
durée aussi courte. La période deddn/a > a commencé durant la deuxieme moitié du
XIX ®™esjiacle et a duré jusqu'aux années trente dti"Xsfecle.

La littérature arabe a été ébranlée par une mdéditde mouvements
conservateurs et modernistes qui ont cohabité etosd opposés. La poésie en
particulier a comblé un retard de cinq siécles, memen témoignent le nombre de
poemes et de recueils publiés et la multiplicatiea styles et des écoles littéraires.

Durant un siécle et souvent sur la méme périodss mmuvons trouver des
poétes classiques, néoclassiques, romantiques,ofigods et réalistes. La production
poétique a été aussi tres variée et a respectédéss classiques pour la mesure et les
rimes avec un retour vers la forme classique pffumer la maitrise du poete de cet
art.

Puis l'influence du smuwassSa» est arrivée et a contourné |'exigence de la forme
traditionnelle avec quelques tentatives d'écrirdadpoésie libre et en prose avec de
nouvelles mesures, et enfin l'arrivée de la padisieché.

Tous ces essais n'‘ont pas échappé a la critiqaem® qui a parfois ouvert la
VOIX aux poetes pour s'exprimer autrement et quera,méme temps, précédeé la
production poétique. Le mouvement traditionnaletsubi la pression moderniste, en
résistant, il a puisé dans les écrits anciens pooauver une similitude avec la critique
moderne. La révolution contre le traditionalisméd &mcée avec des écoles qui
revendiquent une coupure avec I'héritage des glassi

D'autres courants vont résister a l'influence péeone en prétextant le combat
contre le colonialisme occidental. La ténacité delgues défenseurs de la tradition
poétique a été illustrée par l'attachement a kaomg école en évoquant la pureté de la
langue du Coran, la richesse de cet héritage &itleque cette modernisation peut
apporter des théories inadaptées a la réalitélsatiaulturelle.

%) Tomiche Nadal.a littérature arabe contemporain&ditions Maisonneuve-Larose, Paris, 1993.

Ce terme que I'on a traduit improprement par « Rsaace» se développe en un sens opposé a cédui de
Renaissance du X¥&iécle en Europe. Elle n'est pas un retour a t4giclassigue, un néo-classicisme
qui ferait revivre les modeles du passé. Ceux-cfaénétaient toujours restés vivaces et contraigha
pour les écrivains arabes. Le concept deN&hda, en revanche, manifeste une volonté d'éveil, de
«redressement », sens premier du terme.

%) Edgar Allan PoePoémes suivi de la Genése d'un paé@alimard (Collection Poésie n° 161) , Paris,
1982. Trad. de I'anglais par Charles Baudelair8tébhane Mallarmé, préface de Jean-Louis Curtis. La
poésie blanche est Née aux Etats-Unis sous la piliatear Allen Poe, Baudelaire traduisant celugiti
francgais et I'important au continent européen, égie blanche a connu un cheminement sinueux en
passant, en francais, par Guillaume ApollinaireS&tphane Mallarmé, pour aboutir & Du Bouchet.
La premiére régle s'applique au préalable: le pogtair écrire blanc, supprime toute réalité desieap

ou anecdotique. La poésie ne décrit pas, ni necticelle évoque. Elle évoque par la musique, -@est
dire par un jeu — métaphysique — de sonorité ¢tihps et contre-temps dans la construction deseéyra
phrases devenant musicales de la sorte. Voir alis§i, le romantisme d'al-Mahgar.
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Les hommes de lettres de I'époquenaiéfa ont eu une seule approche pour
moderniser la vie littéraire, celle des théologiarisdes lexicologues. Le systeéme
éducatif et culturel a imposé des le plus jeunel'agerentissage du Coran et des regles
grammaticales apprises par cceur jusqu'aux étugesisures. Cette doctrine va tout au
long de se vie guider I'éleve et plus tard le ggsfonnel.

Ce lien sacré entre la religion et la langue vaasep aux premiers intellectuels
arabes de laahda le devoir de redonner vie aux ouvrages lexicaugrammaticaux.
Dans sa volonté d'entrer en compétition lexicakec&ayrizahid®, al-Sidyac® a publié
l'ouvrage al-gasis ala al-gamis, lbrahim al-Yazigi va poursuivre en critiquant les
anciens par la publication de l'ouvrage intitulBes remarques sur la langue de la
press& Pour d'autres comme akiri 7 ou Abdalkh Fikii® (m1889) la question de la
conjugaison et de la syntaxe va étre leur priorité.

Pour plusieurs raisons, cetb@ahda lexicale va évoluer. La multiplication des
revues, des journaux et des livres a donné au lgtyeaire la priorité par rapport a la
rigidité syntaxique. Cette tendance a joué un rabgeur dans la tradition littéraire
arabe; elle va provoquer une mise au point d'uruggod’hommes de lettres qui
s'inspiraient des Anciens ; I'éloguence pure aketeur a la langue des bédoins sont
demeurés I'échelle d'évaluation utilisée pour déitezr la qualité d'un poéme ou d'un
texte en prose

Durant le dernier tiers du XfX® siécle, deux courants ont présenté leurs
approches de la modernisation de la poésie : leanbules conservateurs et le courant
des innovateurs; chaque groupe a fixé la dire@isnivre pour moderniser cette poésie;
chacun a mobilisé ses soutiens par une école d#@pel'est la premiére étape de la
critigue moderne.

Nous constatons en examinant des échanges entdegrscourants que cette
modernisation tant désirée n'a concerné que lagamsplutdt que la poésie lyrique; en
fait le théatre, les essais ou le roman n'étaiastspffisamment reconnus a cette époque
pour que l'on puisse les critiquer. En méme terfgpgoésie était I'art littéraire qui
représentait le mieux cette culture arabe; ced a@dminé la pensée arabe durant quinze
siecles et il a meublé les bibliotheques d'un grasmdbre d'ouvrages théoriques.

Cependant cetteahya va révéler deux nouveaux phénomenes contradistoire
qui vont ébranler la société arabe ; le premiest sieanifesté par la naissance d'une
pensée collective arabe qui a été a la fois le mnatein mouvement anti colonialiste et
en méme temps a coincidé avec l'arrivée des mmde la modernisation de la société
arabe restés longtemps dans lI'ombre de I'Empimar@ti.

)Fayrﬁzablor i (m. 1414).
) al-Sidyg Ahmad Fris, al-gasis ala al- -, al-Gawa’ib. Constantinople, 1881.
)aI Yazigi’lbrarim Tanbhat ‘ala lzgat al gara id, Matba'at alHatab al-kutah, Alexandrie, (s.d).
)aI Baguri ’Ibraim, HaSiyat al-is‘'ad ‘ala hinat Si 'ad, Matba'at al-Kastaly, le Caire, 1840.
®) Fikri Abdallh, al-Fusil al-fikriyya li-l-makatib al-misriyya, Matbaat al-Amira al-Sarqyya, le Caire,
1889.
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Le deuxieme phénomene s'est développé paralletedmela modernisation
urbaine et culturelle avec le sentiment d'une stivjeé individuelle proche des écoles
européennes de la pensée moderne, lesquelles @npayr plus de liberté et ont pris
plus de distance avec les écoles de pensée dratitles.

La présence de ces deux écoles, la traditionnadista moderniste a fait la
preuve d'une maturité et d'une stabilité déontglegique nous pouvons rapidement
constater dans la réflexion de ces intellectuets @eux courants sont venus en aide
aux intellectuels arabes qui ont présenté leurssidians un esprit d'égal a égal et non
plus dans un esprit de supériorité d'un coté etédiorité de 'autre.

Durant les premiéres années de cette rencontent@iccident, ces préceptes
ont aussi aidé les intellectuels arabes a sélewioce qui dans la pensée européenne
pouvait convenir a la société arabe sans rejbtitage culturel de ce dernier vieux
de plusieurs siécles.

Plusieurs réformes ont été bénéfiques pour la goégyptienne sans qu'elles
n‘aient provoqué un choc brutal des civilisatiooexme par exemple dans le domaine
éducatif et culturel : I'éducation des filles, l@ation des théatres, l'inauguration d'une
salle d'opéra ; dans le domaine politique et saki& création d'une chancellerie avec
un poste de premier ministre, la création de ddwambres parlementaires et le fait de
s'inspirer des codes civils européens pour mosieria législation

Il est évident que la poésie arabe a évolué tolaragide son histoire. Nous ne
pouvons pas comparer I'époque omeyyade a I'épdihasside et plus tard a I'époque
andalouse. Le®Muwas3a ont fait éclater une révolution dans ['histoire ldepoésie
arabe Quelques poéetes comme ANuwas, al-Mutanabbet al-Mdarn étaient de vrais
novateurs.

Nous constatons que la poésie moderne n'a paspEchapette évolution. Elle
n'a pas connu une seule évolution mais plusieutsgrace din siecle. Compte tenu de
la rapidité de ses métamorphoses, a une époqueemumbyens modernes de
communication ont eu une influence sur la vie decit culturelle, denouvelles
thématiques ont émergé, ainsi qu'uaegue liée a la vie moderne, des images qui
sortent des clichés classiques, une poésie modpensonnelle et subjective. Nous
I'évoquerons dans cette étude en étudiant legeliffés étapes des cheminements.

La guerre menée par les prosodistes pendant disss@ntre toute tentative de
modernité n'a pas été gagnée d'avaAcenom de la tradition, de la consécration des
textes anciens et méme parfois au nom de la oeligis ont appliqué a la lettre une
méthodologie d'apprentissage stérile. Leurs cosaates et leurs études sur la
prosodie, la rhétorique et I'élocutioétaient basées sur I'allégation et la validation d

%) Hallag Boutros, Toélle HeidHistoire de la littérature arabe modernActes Sud, Paris, 2006.
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texte ancien reconnu. L'apprentissage par cceuestst la regle dans tous les domaines
de la théologie & la littératufe

Les historiens ont imposé une période qu'ils @piete « la Renaissance» ou
I'école de lanalya, inspirée du méme terme européen. Il est pourtdificile de
comparer cette renaissance a celle de I'Europsgus pensons a la différence entre
Dante (1265-1321) et alaBdi

Barudi a su ajouter un ou deux nouveaux metres, mat itesté fidele a une
tradition vieille de dix siecles. Il a tout simplent adopté le méme langage, les mémes
thématiques et le méme style classique de la lij@é®icanonique, héritage des quatre
premiers siecles de I'lslam considéré comme un la@dsuivre et un ordre a respecter,
ainsi que les thématiques traditionnelles de |sigo@rabe : €loge, jactance ou €éloge de
soi, satire, élégies funébres, description, élageid ou poésie bachiqué&amriyyat *,
poésie d'amour et méme parfois larmoiement sunii@es.

Nous tentons dans cette étude de présenter efydanles quatre étapes que la
poésie et la critique poétique ont traversée durette période :

- L'étape de l'imitation médiocre.
- L'étape de l'imitation cohérente et éloquente.
- L'étape de l'innovation liée a la ferveur natiste.

- L'étape de l'innovation liée a un sentiment derlié individuelle

Problématique

Comment qualifions-nous cette renaissance ? Unureiax sources avec les
mémes regles classiques, un renouveau malgré @selgesitations et résistances ou
une révolution a la tradition établie ? Est-ce lqu’a une ou plusieurs renaissances ?
Est-ce que chaque étape de ces renaissances @sh lign contexte historique,
géopolitique, a un courant philosophique ou toatpement a une ouverture vers un
autre monde, le monde occidental par exemple ?

Quel regard avons-nous sur la période makdéa ? Les rares critiques de cette
période considérée comme médiocre n'ont pas pelariséer des liens avecrlahda et
de mettre en lumiere une poésie méconnue par éshaturs.

Al-Aqead a influencé la plupart des chercheurs et écrivdecette péeriode post
nahda. Lors de la parution de son liviees poétes et leur environnement durant la

19 al-Aqoad Abbas Mahmad, S7'ra misr wa ki atihim f7 al-gil al-madr, Maktabat al-nafe al-mariyya,
Le Caire, 1937. .

1) Les trois grands poétes denlahdaetd'al-irya’ (Baridi, Sawq et Hafiz) avaient un chapitre sur le
vin dans leurs recueils.
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génération précédentt il a un jugement sévére sur 'ensemble de la ipoésdes

poétes d'avant Budi a I'exception de Mamad Safwat al-S‘atiqu'il considére comme
le maillon d'une chaine reliant les deux génératialRBarudi et Hafiz Ibrahim, mais

avec beaucoup de réserves.

Cette analyse nous ameéene a nous poser des quest@m®us interroger sur les
affirmations dAqagad sur le fait que I'ceuvre dealidi soit considérée comme l'unique
acte novateur de la poésie arabe modérméous pouvons évoquer quelques faits et
nous poser quelques questions :

- Est-ce que I'éducation et les conseils de sonakiMiarafi sont a I'origine de
sa carriére poétique exceptionn&ile Grace a I'application par ce dernier des métode
traditionnelles comme apprendre par coeur des msillie vers de poésie, puis les
oublier pour composer le temps venu sa propre Poesi

- Comment pouvons-nous analyser I'évolution ddgémdihts poétes de fmhia:
une aptitude naturelle, un godt pour la poésiesaas ou l'influence d'autres poétes
contemporains, tels que I'lraquig¢tbd alGaffar al-Ahras (1805-1873) et I'Egyptien
Mahmad Safwatal-Sa‘ati (1825-1880)?

- Ou, est-ce un contexte historico-politique gaidonduit a devenir ce poéte-
chevalier et a écrire cette ceuvre ?

- Nous savons ainsi que aifadi a vécu pendant une partie de sa jeunesse en
Turquie, qu'il a appris le persan et a méme esda@ggire de la poésie dans les deux
langues’, quelle est l'influence de cette ouverture syrcEsie ?

Le palestinien Bhi al-Halid1 (1864-1913¢voque dans ses artict2$existence
d'un mouvement d'intellectuels tuttgui a provoqué la modernité de la poésie turque a

12y Somakh Sassoithe Neo-classical Arabic poets.. Modern Arabic Literature, Cambridge Univeysit
Presse, Cambridge, 1992. p.43. Lebanon was ewd#wl first country in which the old corpus was
emulated. The new wave of poets came mainly frororeyst the court poets whom rulers, princes and
church prelates employed in their service. In thdyedecades of the nineteenth century, the colurt o
Bashr al-Shalabi was the scene og much poetic activity. In thattcquoets of some note, such awjiNa
al-Turk (1763-1828) and Bws Kaamah (1774-1851) continued to write in accordanctn whe late
medieval style, and a great many of their poemsisted of elaborations of older poentasfrir and
takhnis). But it was in the selfsame court that one ofgthecursors of neo-classicim rose to prominence.
Nasif al-Yaziji (1800-1871) was a scholar and poet, steepedssictd Arabic lore.

'3 Ibid. p.46. Shaykitiusayn al-Magafi was by far the most proficient literary scolartioé day. In his
lectures delivered atdD al-Ulam (later published under the title al-\Was aladattyyah { The literary
organon}, 1874), al-Maafi devoted many pages to the poetry of atedi. Quoting some of al- Budi's
poems, he comared them, sometimes favourably, thithmediaeval poems upon which alarii
described his expérience on the battlefield, makmgh of fact that they emanated from first-hand
encounters with war than from a prior liberty model

% zaydin Gurgi, Tragim mahahir al-Harq fi-l-qarn al-tasi-asr, Hindawi li-I- tacaifa, le Caire, 2012.

1% Al-Halidi Rahi, Tari ‘ilm al-adab ‘ind al-ifrag wa-l'arab, Matba at al-Hilal, le Caire, 1912.

%) Laurens Henryl'Orient arabe: arabisme et islamisme de 1798 &5] ®litions Armand Colin, Paris,
2002 : C'est la période des (Eanat) , des grandes reformes de I'administration teidg 1839 a 1876.
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la méme époque, le méme phénomene ayant eu litarenavec le méme objectif: le
retour aux sources ou au classique.

- Quelle influence a eu ce mouvement sur la périteddanah/a ?

- Quelle influence la culture occidentale a-t-@lesur les ceuvres des poétes de
cette période ?

La période

La deuxiéme moitié du XIX™ siécle est une période mouvementée dans de
nombreux domaines: la premiere mondialisation auvac multiplication des
déplacements et la facilité de voyager, la rechectidentité dans un empire en déclin
et la manifestation des forces coloniales qussillent et imposent un nouveau mode
de vie.

Face a cette menace, plusieurs mouvements poktiguéntellectuels naissent
dans le monde arabe. Le premier, identitaire, @edire attaché aux valeurs de I'lslam
comme rempart idéologique, est le courant salafisée un siecle plus toét par les
Wahhabiteslans la péninsule arabe, ®snoussien Lybie et ledMahdi'sau Soudan.

Ces deux courants, le moderniste et le conservagetmouvent face a face pour
occuper la scene politique et littéraire. Un t@mse mouvement est né qui est guidé par
une idéologie politico-religieuse. Il milite pounuslam pur, un retour aux sources
comme a |'époque du Prophéte, considérant que FEmMJitoman n’est ni fidéle aux
valeurs de llslam ni capable de défendre celuiftiméne sa propre guerre
d'indépendance contre 'Empire.

Le courant moderniste est représenté par un ensedibitellectuels arabes
musulmans et chrétiens, qui se considérent comnakemes tout en gardant les valeurs
de leurs deux religions. Ils soutiennent l'idéel gxiste un équilibre entre la religion et
la modernité.

Les progres philosophiques, scientifiques et tepies de I'Europe ne leur font
pas peur, au contraireées intellectuels musulmans peuvent s'appuyelestiait que
I'lslam a eu son age d'or dans l'histoire, les gearsset les philosophes arabes ont laissé
a 'hnumanité une empreinte considérable. Les @mn®tarabes a leur tour révediquent
une pensée mystique qui a influencé sans douteultare humaine, cette pensée
donnera une nouvelle implusion pour les poetashahgar.

Avec l'influence de la culture européenne sur lm@sse arabe et les échanges
universitaires, les différents modes de pensée medeoccupent de plus en plus la
place laissée pendant des années aux théologiens.
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Le rationalisme des Lumiéres s'installe dans laqae littéraire, le retour a la
nature crée le courant romantique, les luttes nalistes trouvent dans le marxisme un
idéal sociétalL'effet de la deuxiéme guerre mondiale et le peissne ambiant trouvent
refuge dans l'existentialisme.

Obijectifs et objets de la recherche

- Examiner la variété des préoccupations des pogésralement promoteurs
de lanahda a plusieurs niveaux. Le contexte politique etdrigue nous a imposé de
nouvelles influences et une ouverture évidentBuwrdpe. Il a créé ainsi une fascination
devant cette modernité, une recherche identitaige B de nouvelles situations
politiques, des revendications nationalistes avec face une affirmation de
I'appartenance a la culture arabo-islamique.

- Etudier I'évolution de la thématique poétique igfiiete I'adaptation des poéetes
a un nouveau langage. lls inventent un nouveaububaame, de nouvelles thématiques
et surtout proposent une innovation sur le plgissique.

- Analyser les grands débats et leur classificadiatour de la poésie, l'art le plus
ancien dans la culture arabe situé entre trad@tomodernité, avec plusieurs courants:
classique, néo-classique, romantique et moderneyvaut jusqu'a mettre en garde
contre une éventuelle menace de l'identité arabsuimane et contre I'attachement a
un esprit nationaliste des Etats naissants suiéelatement de I'empire ottoman.

- Mettre a la disposition des collegues (enseigirahercheurs) ou des futurs
étudiants, des textes inédits traduits pour la grenfois en francais.

- Mieux appréhender la production poétique etlledtuelle de la période en
question et émettre une conclusion qui suscitergoun je l'espéere, I'ouverture de
débats et d’échanges sur le sujet.

- Passer en revue les changements profonds xwelssion poétique arabe
depuis lanahda jusqu'a la période fixée par I'étude, soit unlsides dits changements
étant accompagnés d'autres évolutions sur I'eriseda@s composants de la société :
politique, économique, culturel, sociologique efgh®logique.

- Donner a cette étude qui traite de I'évolutioriadpoésie, un élan qui favorise
les avancées significatives des poétes dans la&éparabe moderniste. lls ont été a
I'avant-garde pour secouer la société et les taibgossés par la tradition d'un c6té et le
conservatisme de l'autre.
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- Etudier l'environnement, I'héritage culturel aeque poéte , les influences
extérieures a son éducation ainsi que sa prodycsfam de mieux appréhender son
ceuvre.

Parcours

- Dans le premier chapitrede cette étude, nous traiterons de l'évolutiohade
poésie dans la derniere étape de I'Empire Ottorhdarant les prémices de fah/a,
un regard plutét historico-social que critique élitlire théorique. La plupart des
intellectuels de lmahda ayant travaillé sur le sujet ont eu un jugemeépnsant sur la
production poétique de cette période. En raisopldgieurs facteurs, a tort ou a raison
ils ont appliqué la critique d'une maniere conterape sur des textes anciens. IIs se
sont attachés a une tradition dans un contexteofjigpe dont ils ont voulu faire table
rase avec I'Empire Ottoman : politique, sociah&tllectuel.

- Dans le deuxieme chapitrenous aborderons les différentes sources de la
critigue moderne, I'émergence des poétes de léseamae, le phénomeme d'al-IvhT,
son influence sur ses contemporains, l'influenaemenne dans leurs ceuvres, ainsi
gue I'évolution des thématiques chez les néoclassiq

- Dans le troisieme chapitre,les frontieres culturelles et poétiques se sont
dessinées avec de nouvelles idées. Des mouvemetisnalistes naissent, des
idéologies nouvelles émergent avec une liberté @easge capable d'affronter
I'immobilité des institutions religieuses et desiannes écoles littéraires. La révolte est
aussi dirigée sur plusieurs fronts. La lutte coméi® puissances coloniales, la guerre
contre les classiques et la nouvelle critique agpsent avec plus de cohérence au
travers des propos du poéte et des sujets qitd.tra

-Dans le quatrieme chapitrenous traiterons de linfluence de la traduction
poétique et de linnovation des poétes Mahgar sur la poésie arabe. Un regard
nouveau venu d'ailleurs, avec beaucoup de libértkaadace. Malgré les réserves que
les orientaux ont émises envers leurs compatriotesigrés, les idées et la langue du
nouveau monde pénétrent dans l'esprit des poetespdgs arabes. Le courant
romantique inspire aux poétes une liberté d'exest de nouveaux themes.

- Dans le cinquieme chapitre nous étudierons l'impact des batailles littégire
sur I'évolution de la critique arabe moderne. Ungextivité excessive liée a I'évolution
de la presse écrite a constitué l'une des prirespalisons qui a limité I'évolution de la
critigue de plusieurs mouvements modernistes. Cattgectivité a déclenché des
échanges violents qui ont empéché la constructimmedcritique solide, d'une analyse
méthodologique et d'une recherche neutre sur laaat la qualité de I'ceuvre littéraire.
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- Dans le sixiéme chapitrejes poétesi‘al-Diwan'’ éditent leur livre dont le
nom est le méme que celui du mouvement sur lmweetpoétique. lls se démarquent
déja de la critique basée sur les valeurs morasdetes et préférent un texte sincere
démontrant toutes les qualités poétiduédais le cofondateur du mouvementaead
est resté fidele a un conservatisme poétique towtéfendant ardemment l'idée d'une
poésie nouvelle. Il a attaqué violemment Sawqileetnaitant d'arriéré, comme si tous
les problemes de la poésie arabe se trouvaientldgmeduction de ce poéte. En méme
temps, alAqgad s'est attaché a une forme de conservatisme @wulati les mémes
thématiques et surtout les régles de base : rim&gtque de la poésie.

Nous aborderons aussi l'influence de la tradugtioétique et l'innovation des
poétes duMahgar sur la poésie arabe. Un regard nouveau venu edigs|l avec
beaucoup de liberté et d'audace. Malgré les réseue les orientaux ont émises envers
leurs compatriotes immigreés, les idées et la larjuaouveau monde ont pénetré dans
I'esprit des poétes des pays arabes. Le courargntajue a inspiré aux poetes arabes
une liberté d'expression et de nouveaux themes.

Corpus et interdisciplinarité

Nos travaux se situent a un carrefour de disciplc@mplémentaires que sont:
L'histoire contemporaine du monde arabe, les difftas écoles de critique, la
sociologie, la stylistique, les courants de penséesemporaines...

C'est donc le caractéere éminemment perceptiblé&wdastions durant la période
que nous abordons qui nous impose d’élargir cpuspren méme temps qu'il multiplie
les disciplines.

Avertissement

Pour rendre compte au plus prés des citationsest pbémes arabes, les
traductions sont généralement les nétres, noussagardé a la fin du texte dans la
rubriqgue "Aide mémoire" des passages en arabe quish francais que nous avons
considéré comme utile a la lecture générale.

17y Mazini, al-Aqgad et Sukr.
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1) Les prémices de la nata
1-1) Contact et Résistance

A l'arrivée des Francais en Egypte, I'Empire Ottomegne sur I'ensemble du
Monde arabe. L'Egypte est gouvernée par les Markglocertes fiers et brillants
cavaliers, mais inaptes a une guerre moderne, cglée pratiquent les armées de
I'Expédition.

En imposant les Mamelouks dans les postes clésadmihistration alors que
certains d'entre eux ne parlaient méme pas l'alamuvoir Ottoman n'a pas réussi a
améliorer la vie sociale et intellectuelle des payabes. Le peuple s'est s'adapté aux
besoins du quotidien et des échanges en mélanesbler dialecte populaire avec la
langue turque.

Quelgues Mamelouks ont échappé a la coutume, cewomt des hommes
cultivés, connaisseurs en matiere de poésie: ldkears poetes ont émis des jugements
sur la pratique du pouvoir en adressant a leurdédas louanges ou des blames en
fonction de la politique gu'ils menaient, mais léfiance de la Porte Sublime a I'égard
de ses fonctionnaires ainsi que le systeme de imnsagappliqué par Istanbul ne leur
laissait pas le temps de se familiariser aveeiple.

Comme dans toutes situations analogues, les acaib@gagi comme un peuple
colonisé et au service des colons ; ils mélangedeéeturc avec le langage courant
‘Amiyya’. Pour la population, c'était une fagcon de garadepeu d'humour pour dépasser
les difficultés du quotidien ; mais ce langage ssainfluencé la poésie et la prose ; ils
ont bafoué les régles grammaticales et les fornigastes classiques de la langue
arabe

Cependant, la littérature n'existait pas vraimaisdle sens qu'on lui connait
aujourd'hui, elle était considérée plutét commeartrpopulaire dans le sens basique du
mot, autant pour exprimer le mécontentement wgsalu pouvoir que pour gagner sa
vie. La poésie, qui a perdu l'essentiel des fonstigu'elle avait a I'époque du pouvoir
des dynasties arabes, a continué en quelque ssetpa@pulariser, d'autant plus que dans
le cercle fermé du pouvoir le poete ne bénéfigihis des avantages du méceénat.

La poésie d'al-Hassa’™", I'élite, n'a plus eu sa place dans la sphéerpawoir,
c'était la poésie "d'@mma", dite populaire, qui I'a remplacée, le métier piete a
changé, il est devenu populaire dans tous lesdietsrme. Pour les hommes de lettres,
le titre de poéte était attribué a cette époquejaueurs de rabab (troubadour) qui
faisaient les tournées des cafés du Caire ou agirhbis fétes populairédalid et les
fétes d'anniversaire des saints locaux.
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L'essentiel de la production littéraire de cettegge se consacrait aux: éloges
prophétiqguesnadiz-nabaw, aux échanges fraterndlsvaniyyat, aux élégiesiza’, aux
sermonsMawg iz directs et parfois marquait un événement par latdet dans une
langue simplé.

Dans ce contexte, les modes d’expression se soemitonnés dans cet art
populaire : la chansonnette, Mawwal et les récits populaires qu'ils soient religieux
comme les récits Al1 (quatrieme calife), d'llahim al-Dasiqi et al-Sayd al-Badaw
(saints locaux), ou les récits populaires en fothépopées comméntai’, les Hibllt
ou Baybars.

Aprés une arrivée sans résistance a Alexandrienettiaversée du désert qui
ressemble a une promenade d'été, Bonaparte éceasedsersaires au pied des
Pyramides, entre au Caire (le 23 juillet) et selneritre de la terre des pharaons.

La premiére révolte du peuple du Caire contre kmrme Bonaparte a éclaté les
2let 22 octobre 1798. Elle est réprimée sans piaés elle a réveillé le sentiment
nationaliste chez les Egyptiens. Pour la premieie flepuis la conquéte arabe, le
peuple égyptien lutte contre un occupant sans guéache en soit confiée aux armées
professionnelles ou aux Mamelouks. L'ivresse desnmrs succeés va lui donner le
courage de resister et de mener une deuxieme eéwolen apres la premiere, révolte
qui se terminera par I'assassinat du successdmribparte, le général Kléber.

La deuxiéme révolte a laissé des traces dansit'egs Egyptiens en raison des
concepts républicains qui ont inspiré certainesndesures prises par les Francais.

Al-Gabart (1756-1825) dans ses chroniquasnous livrer I'essentiel des lecons
tirees de cette expérience historique qu'il vienvibre. Il est désormais écartelé entre
deux mondes, d’'un c6té sa fidélité a 'Egypte néalgrregard de plus en plus critique
gu'il porte sur les Egyptiens et, de l'autre, sadamnnation de l'occupation bien qu’il y
voie I'occasion de transformer son pays, de leefauoluer au contact de l'occupant.

J.E. Bencheikh a considéré quibart a été un observateur méticuleux et qu'il
pourrait étre reconnu comme le pére putatif de dadam et comme I'annoceur des
développement & velfr Mais alGabart reste un chroniquer traditionnel, dans son
expression comme dans ses préoccupations.

Al-Gabart est né en 1756, dans une famille de notables. @séspére, qui a fait
des recherches en mathématiques et en scienceslleatlui légue, en méme temps
qu'un revenu confortable, une ouverture intelld#uet une indépendance d'esprit peu
connues a I'époque. A la vieille de I'expéditiohGabart est occupé a réunir de la
documentation sur une vie des hommes illustresodesgcle. Lorsque les Francais

'8 Bencheikh, Jamel Eddine, Dictionnaire de littéras de langue arabe et maghrébine francophone,
PUF-Quadrige, Paris, 2000.
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débarquent, il remet ce travail a plus tard, pamdre compte, au jour le jour, de
I'événement sans précédent que I'Egypte est endeavivré®.

Le livre qu'il tirera de cette chronique sera rétdis fois. La troisieme version,
intitulée Merveilles biographiques et historiquesst rédigée peu apres la prise de
pouvoir par MhammadAli en 1805. AlGabart y rétablit nombre des faits fardés ou
supprimés dans les deux versions précédentes. En, ayant été le témoin des
atrocités commises par les Mamelouks durant lawestion provisoire de leur pouvoir,
l'auteur tempére par comparaison nombre des prétderitiques qu'il adressait aux
Francais.

by

Il présente la naissance de ce courant, fascinéttathé a cette modernité
européenne qui a comme modéle les scientifiquegdia de I'expédition. Mais, si al-
Gabart applaudit a la bravoure des Francais sur le chderipataille, a leur science et a
leurs techniques modernes qui réveillent 'Egymesdn état moyenageux, ainsi qu'au
respect qu'ils témoignent aux Egyptiens dans lailest partagé entre son esprit trés
conservateur,azhari, et sa fascination devant la maniere dont les Riange
comportent.

Al-Gabart n'accepte pas détre un bon musulman gouverné desr
mécréants...Ainsi il déplore les mesures qu'ils peahau mépris du droit et des mceurs
locales. Il s'offusque des égards que les framgaipour leurs femmés

« Non seulement ces dernieres sortent le visagesebras
découverts, se comportant comme si elles étaienthdemes,
mais ils leur témoignent en public un respect demsible...
gu’il en devient génant pour les Egyptiéiss.

Mais il applaudit a I'état d'esprit des francaisaetapplication sur place des
mesures inspirées par le concept républicain ofswatation des élites par Bonaparte, le
droit a la parole, les rudiments de rationalité suilsirative et de justice impartiale sont
dans toutes les mémoires. Sans compter la fasminatiellectuelle qu'a provoquée le
spectacle donné par les francais avec leur avanestifique. Le despotisme arbitraire,
arriéré et chaotique des Mamelouks a fait son temps

MuhammadAli (1760-1849) mettra fin a ce sentiment de libegsenti par les
élites qui fréquentent les francais. Ayant prispleuvoir a la faveur de la vague
populaire, il a instauré un despotisme nouveauraksateur et modernisateur, qui fera
largement appel aux savoirs et aux techniques disniais des notions de liberté et
d'égalité, il ne sera plus question. @&bart en gardera un godt amer jusqu'a sa mort en
1825 et ne s’en consolera pas.

%9 Rif-at Adil, Bonaparte en Egypte (L'expédition vu par(dbarti)., Institut de Monde Arabe, Paris,
2008. p.125.

19) al-Gabart Abd al-R&aman, 4g ‘b al-Aar fi-al-Taragim wal-Agbar, Hindawi li-I-tacgfa, le Caire,
2013. p.240.

24



Il est désormais convaincu qu'on ne peut pas chdegenentalités sans libérer
les esprits. Les trois années durant lesquellesfibquenté les Francgais lui ont fait
découvrir une nouvelle figure politique, fondée &8 notions de liberté et de droit,
gu'il a fini par considérer comme un passage obligés une modernisation en
profondeur.

C'est une nouvelle disposition de I'esprit, quitpdes Francais a faire confiance
a leur raison et a leur expérience plutét qu'aatgaments d'autorité, a douter plutbt
gu'a croire, a questionner les évidences plutbta ggly soumettre, a rechercher
l'innovation plutdét qu'a la fuir. D'ou cette incedye liberté de ton avec laquelle ils
parlent et divergent entre eux, allant méme jusdiseuter parfois les opinions de leur

général en chét.

Les autres chroniqueurs contemporains de I'exijpédicomme Abdallh al-
Sargwi (m.1812), Isma‘il al-Ha%b (1815 ouHasanalAttar (1776-1835) n'ont traité
I'événement que sous l'angle de la chronique chetclaussi a en dégager la
signification providentielle. lls s'inscrivaient & le prolongement naturel de la
tradition médiévale, ou plus précisément de sa diuz : des chroniqueurs, des

annalistes, dénués de toute vision analytique auétbode critique.

De temps en temps, quelques lumieres isolées s@vela scéne littéraire,
laissant une empreinte qui témoigne de I'effornternisme dans le langage et aussi
dans les sujets. Tout en restant conservateurs ldastyle, nous observons chez ces
chroniqueurs et dans leurs expressions la nouveeutéinfluence de la culture
francaise, citons comme exemples trois personées par la transmission maitre/éléve:
le CheikhHasan alAttar maitre deTahawi, et ce dernier a son tour maitre de I'éleve
Salih Magidi.

lIs nous ont transmis les faits survenus au cdarses trois années, du point de
vue egyptien certes, mais sans que I'événementitcdpour eux un objet de réflexion
sur les questions du réveil national, de la modation ou de I'appartenance collective.
Hasan alAttar est le seul a avoir noté la nécessité d'uneftsemation du pays et d'un
renouvellement des connaissances ; c'était larlséouence directe de ses contacts avec
les savants de I'expéditifin

Hasan alAttar rejoint alGabart dans son combat. Il a senti explicitement la
nécessité d'une transformation du pays et d'unuseiiement des connaissances.
L'Orient devrait s'inspirer du savoir et des mét#sd'éducation de I'Occident. Quand
on sait qu'il était le maitre d'un certain &R# al-Tahawi, (1801-1873), éleve de
l'universitéd'al-Azharen 1817, nous comprenons l'influence du maitréé&ave.

2Ly Aba Gaz ’Imad, L'Expédition francaise dans les écrits des hiswsi€gyptiensin. (Bonaparte en
Egypte), I'Institut de Monde Arabe, Paris, 20082%1
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Ce n'est donc assurément pas un effet du haskrdhse de Rifi'a al-Tahtawi?,
et le titre est'Or de Paris contient un panégyrique d#&asan alAttar, devenu cheikh
d'al-Azhar depuis 1830. Il évoque le voyage degdddans l'espace géographique et
dans l'espace intellectuel, voyage par lequel lascence s'élargit a mesure qu'elle
s'instruit et apprend a mieux connaitre les réatiI'oeckoumene.

Malgré cette fascination envers la modernité fresg;alAttar reste un farouche
résistant contre l'occupation. En tant que musulraahat et poeéte, il a en lui cette
obligation de défendre les terres d'Islam. Il exgrice sentiment en se moquant de
I'envahisseur.

Les francais ont perdu leur argent Aat) )3 Cielin 88 G il ()
en Egypte entre caléchier et tavernier Jed s slas (U pas G
Et bient6t ils vont périr dans le Levant iSlga plill A agd cw i e
en perdant leurs temps et leurs vies 23 el JaT L agd anay

L'expédition de Bonaparte en Egypte, bien que detealurée, est considérée
par certains historiens comme la ligne de démantagntre le XVIIi™et le XIX*™
siecle. Elle a été ainsi un éléement moteur deeflisification des relations avec
I'ensemble de I'Europe et plus particulierementdaeFrance. Le XIX™ siecle arabe
est une période de grandes transformations sociplEgiques et culturelles. Ces
changements qui touchent aussi bien les Etats qsesobciétés arabes ont des
répercussions sur les populations urbaines etesiral

La premiére mission envoyée en France revét dore importance toute
particuliére : quarante-quatre étudiants, dirigés jomard et encadrés par I'lmam al-
Tahtawi, vont découvrir un monde totalement étranger au le

Tous ces jeunes étudiants, destinés a deveniralres de I'administration de
MuhammadAli sont engagés dans des travaux dans des domaireedesarié¥’

Toutefois, plusieurs d'entre eux, dont principaletad-Tahtawi, se spécialisent
dans le domaine de la littérature et vont jouezud tetour en Egypte un réle important
dans la mise en place d'un nouveau systeme éduoatie sur I'édition de nombreuses
traductions parfois nomméttérature de découverte de I'Autre

22y Abd al-Malek AnouarAnthologie de la littérature arabe contemporaineglessais)Editions du
Seuil, Paris, 1964. pp.41/42.

% Al-Gabart, V4, p.65.

2 Tahawi Rifa’a, L'Or de Paris: relation de voyage, 1826-1831traduit par Anouar Louca), Actes
Sud, Paris, 2012.
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Ces traductions arabes faites a partir de languespéennes et surtout du
francais viennent donc achever le processus d'exta de I'Autre. Les effets de ce
processus se prolongent avec la fondation de Exde$ Langueal-Alsunpar Tahtawi
lui-méme.

Quant a la génération suivante d'intellectuels,agquécu et s'est formée sous le
regne de MbammadAlT et de ses successeurs, elle a établi avec laewtropéenne
des contacts plus apaisés par le truchement desiomssuniversitaires, dont les
premiers boursiers du gouvernement égyptien funetamment R a al-Tahawi et
AlT Mubarak (1823-1893.

A la méme époque, en Syrie, et encore plus largedsers al-Sam", I'éducation
n'‘est pas seulement l'affaire des cheikhs musulnidéglise partage également cet
espace éducatif et cultuél Si les grandes villes que sont Damas et Alep imolisent
la concentration des centres culturels islamiquésst pour une raison simple. La
premiére c'est que Damas la capitale d'un empimgadsé a su garder toute son histoire
glorieuse. La seconde c'est qu'Alep a été favopaésa position géographique située a
la frontieére avec I'empire Ottonvan

La mentalité syrienne, plus a l'aise dans l'avenairl'ouverture aux autres, a
permis aux jeunes syriens de franchir les fronsigdmut d’'abord a lintérieur de la
grande Syrie, a Istanbul, au Caire et plus tard\er@rique. Une autre ouverture non
négligeable s’est produite, celle des chrétienesgret surtout dans la région d'Alep ou
les deux communautés ont étudié ensemble aupréshaéishs musulmans. Leurs
productions littéraires ont énormément enrichi dture arabe des XVHAT¢ et XIX®me
siecles®.

Un autre événement va renforcer l'intéressemetd demmunauté chrétienne a
la langue: le remplacement du syriaque par l'addoes les cérémonies liturgiques, en
gardant ce dernier uniqguement pour la pfiere

A cette époque, Alep, ville Lumiéere, au carrefoes doutes qui relient I'Asie
mineure aux pays meéditerranéens, devint ainsi untreeintellectuel dont le
rayonnement s'étendit aux régions avoisinanteshlsésriens citent des grammairiens,
des juristes, des philosophes et des écrivainsette wille devenus célébres dans le
monde arabe et musulman.

%) Maran Abbad, M ‘alafat Marin Abbid, al mgalid al-tas'i, Dar Maran Abad, Beyrouth, 1975. p.81.
26) zaydin Gurgi, Tarih Adab al-luga "al-Arabiyya(1), , Hindawi li-I- tacgfa, le Caire, 2013. pp.11/12.
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Les relations entre les chrétiens Libano-Syrietigjrope et surtout Rome ont
commencé trés 0t & partir de XVIf™ siécle¥. Plusieurs hommes connus plus tard
comme traducteurs ont étudié a l'institut marodéeRome. Le nombre d'écoles de
missionnaires a été multiplié par dix en l'espace gieclé®. Un homme va marquer
cette époque, le Péeermanos Fahat qui avait été éduqué a Alep a la fois auprés de
professeurs musulmans et chrétiens.

Fahat a vécu a cheval entre le X¥Fet le XVIII*siécle & une époque ot la
langue arabe a été en pleine décadence. Le po@itmman n'avait pas l'attention
d'encourager I'étude ni l'intérét de rendre a dattgue la gloire qu'elle avait connue au
temps des califes Abbassides de Bagdad, Il a ptlitdtché a en diminuer la portée et
méme a la faire disparaitre au profit de la lartgugue.

Malgré une vie agitée et une activité prolifig@&grmanos Faiat a fourni une
production littéraire considérable. Il a compos@dtit, résumé, corrigé un grand
nombre d’ouvrages traitant les aspects les plusrslidu savoir. On peut les classer en
quatre groupes : ses écrits personnels ; ses tiansi¢ ses corrections et ses abréfés

Il a écrit un résumé du gros dictionnaire aradleQamis al-mukiy de
Fayfizatadi (1329-1413), qu'il a intitulé Bab al-1'rab ‘an ligat al-‘arab. Citons
également son ouvrage sur la grammadais al-maalib, qui a eu un grand
retentissement dans le monde arabe et qui estemrmeigné aujourd’hui dans de
nombreuses écoles.

Par ailleurs, grace a son style raffic&rmanos a donné a la langue arabe un
essor qui I'a fait apprécier par ceux-la mémedajunéprisaient. Il est le premier, dans
cette renaissance littéraire, a avoir ouvert laevaux chrétiens qui travailleront a
réhabiliter la langue arabe en Syrie, au Liban & jusqu'en Egypte. A la lumiére de
ses nombreux écrits, de tous les sujets qu'il iE@sranotamment dans le domaine
ecclésiastique, on est en droit de voir en lui @s geres de la renaissance arédbe

Pour faciliter I'étude et la compréhension de laglae arabe a ses compatriotes,
en la mettant a leur portée, katr n’a pas eu besoin de puiser dans la poésie arabe
classique ni dans le Coran. Il a plutdét empruritBGriture Sainte chrétienne une poésie
classique raffinée, en commettant parfois des Erguammaticales ou en utilisant

2"y Cachia PierreThe Neo-classical Arabic poet. Modern Arabic Literature Cambridge University
Presse, 1992. p.27. Of direct relevance here tsritve translations of the Bible were undertakemtil
then, the only parts of the Bible that had beentpd in Arabic were the Gospels, produced by thditle
Oriental Press in 1591, but apparently not in wigteulation at the time with which we are concerned
and the Psalms, printed in Roe as early as 161#elnew undertaking, alongside western scholaregs
of foremost Arab writers of the period were engageamely Rris (later Ahmad Fris al-Shidyq),
Butrus al-Busini (1819-1883) and &if al-Yaziji (1800-1871).

%) Mariin Abbud, Riwad al-nahfa al-hadiza, Dar Maran Abbid, Beyrouth, 1975. p.22.
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volontairement la langue courante, dans le seutledtouver une expression a la portée
de tous.

La poésie de Fait dévoile deux aspects de son écrifire
- Une écriture inspirée par la poésie des soufiquége par la lutte perpétuelle entre

'Homme et Satan.
- Une écriture chrétienne qui porte des expressidrigjues plus que coraniqués

J'ai été frappé par quatre épreuves qui n'exigtaien ilay ol bl
gue pour me troubler et que pour mon malheur Sle s Ssh sail Y
Satan, la vie, mon existence et le désir el s (omdi g Liall 5 Gyl
comment puis-je m'échapper loin de mes ennemis? el aglly jadall Cas

A la lumiére de ses nombreux écrits et de toussilgsts qu’il a traités, nous
pouvons le qualifier d'étre I'un des péres denaigsance arabe contemporaine. Grace a
ce réveil, de grands écrivains syro-libanais sd s@tingués et ont rivalisé avec les
meilleurs auteurs arabes, tels que lastBi et les Yazigi. Certains d’entre eux, pour
fuir la tyrannie, se sont réfugiés en Egypte etaétl’ame de la renaissance arabe de ce

pays.

« Un autre aspect dirya est le soin amoureux que certains
hommes de lettres prennent de la langue. Ce sotdusudes
libanais que se sont illustrés dans ce type deatravNaif al-
Yazigr (1800-1883), son fils lahim al-Yazigi (1846-1906) et
Buwrus Bistani (1819-1883) rédigent ainsi, le premier, des
manuels de grammaire, de rhétorique et de poétiqgles
deuxieme, un dictionnaire synonymique et analogi(ilio4)
ainsi qu'une sorte de (Ne dites pas, mais ditetife a la
langue de la presse {pat al-Gara ’id, 1901) ; le troisiéme, un
dictionnaire monolingue (Mit al- muwif) L'Océan de I'océan
et son abrégé (Qmal- Mukir) la Goutte de I'océan. De leur
point de vue, il s’agissait, en premier lieu, debal¢asser
'arabe des mots turcs qui s’y étaient insidieuseimefiltrés
ainsi que des archaismes qui 'encombraient eteudaient les
textes difficiles a comprendre pour le commun destats. |
s’agissait aussi de plaider le retour a la correcti

29) Mgr. Féghali JosephGermanos Farhat, archevéque d'Alep et arabisant015732 In. Revue
d'études et de recherche sur les églises de lasygisgue, vol.2 n° , p.122, Paris, 1966 : Awan
(recueil de poésies). Ce recueil s’est fort répamdwivant méme de 'auteur, notamment a Alep et au
Liban. Edité a Beyrouth en 1850, il a été, depois,Iréédité un certains nombre de fois. En 18844 S
Chartounti I'a revisé et s’est appliqué a le comrgfde commenter.
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grammaticale, a la précision lexicale et du propose nouveau
code du (bien écrire) qui se rapprocherait des nheslanciens,
notammentabbasside&».

Nasif al-Yazigi fut le premier & sortir de cette identité "chegtie arabe". Il était
conscient de la faiblesse des premiéres traductiansouveau testament et des chants
liturgiques; il a su se débarrasser de la pensée & maniere d'écrire "chrétienne" en
apprenant les classiques arabes par cceur et slert@cueil d'al-Mutanahlpour lequel
il avait une admiration particuli€fe

Yazigi était prosateur-poete. Si sa prose a influencgéeérations apres lui, il a
mérité d'étre reconnu dans le classique delda ™. Sa poésie fut moins connue, mais
elle mérite aussi un regard par rapport a ses ssw@cson influence. A une époque ou
la plupart des intellectuels "chrétiens" suivaiew@ducation ecclésiastique, il a décidé
de puiser dans les classiques arabes et méme alidpprie Coran par cceur. |l était
respecté et apprécié par ses contemporains aitelqueGurgi Zydan a déclaré”

« c'est la premiéere fois qu'un poeéte chrétien regoit éloge
pareil de ses confréres musulmats

Comme poete, il est resté fidele aux principaygtsuraités par la poésie arabe :
les éloges(mad#), les échanges fraternelBianiyyat), les élégies funébre@iza’)
surtout pour la mort de son fils ainé), les serm@awa ‘iz) directs et parfois, il a
pénétré sur le terrain de ses confreres égyptiensme nous verrons ci apres pour
montrer ses talents dans cette compétition : latidat d'un événement a travers la
poésie, ou lallitération rhétorique, comme I'salion des lettres sans point pour
composer une poeésie..., ou le jeu de mots, mais @veeu plus de finesse liée a son
éducation “Abbasside'.

Nasif al-Yazigi a été parmi les premiers poétes arabes de I'épbglintéresser
a la poésieabbasside et spécialement a al-Mutandbla transmis sa culture a ses
enfantsHalil et Ibrahim, qui deviendront acteurs derlahda au Liban et bien sdr dans
le Monde Arabe, plus encore a sa fille Warda (18384), une des premiéres femmes
poétes arabes modernes avec I'égyptiéhiga Taynir.

%) Toelle Heidi et Zakharia Katia la découverte de la littérature arabe (duf\iécle & nos jours),
Flammarion, Paris, 2003. p.201.

31 Maran Abbad, Ruwid al-nahia al-hadisa, p.68.

) Zaydan Gurgi, Taragim maghir al-Sarq fi-l-garn al-zisi - asr, Hindawai lil- Tacgfa, le Caire, 2012. V2,
p. 23.
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Ahmad Firis al-Sidyiq (1804-1887) a été le premier intellectuel a seltér
contre la poésie classique, comme il le déclares dam livre,Kasif al-maiba’ 2.
Gustave Dugat (1824-18P4raducteur d'un poéme d'al-Sidya comparé la poésie
arabe & la poésie européefinen prenant le poéme de Sidydédié & Amad Pacha,
Bey de Tunis, comme exemple. A la publication déraduction, Dugat l'interroge sur
la raison de commencer cette composition par des damour qui n'ont rien a voir
avec le sujet principal.

Al-Sidyaq répond que c'est la tradition depuis toujourszcles arabes de
commencer un poéme en évoquant le p&¥sduelque soit le théme, la poésie arabe a
toujours commencé par des souvenirs du passéeudedn ruines ou la nostalgie d’'une
histoire d’amour. Puis al-Sidg a ajouté que les européens n'ont pas eu besaiasde
regles rigides : rimes, métrique, ni rhétoriquegexae dans leur poésie.

« De plus, il n'y a pas de correspondance entre les v
arabes et les vers occidentaux, car eux ne s'inmposeen vers
la contrainte de rimer de bout en bout sur la mé&uoeorité, ni
en prose l'obligation de pratiquer l'inversion afaiimiter le
style poétique, et pour dire vrai, notre prose rge exige plus
d'efforts que leur poésie. Il n'est point de poktac qui ait
mérite d'étre invité a la table de son roi. Au miéls obtiennent
l'auguste permission de réciter leurs vers dangiées publics :
tel est le point supréme da la grace qui leur agef Ce serait
une inimaginable chute pour le prestige royal qeeplendre
pour commensal et interlocuteur privilégie un po&erait-ce
gue les poétes sont nombreux chez les Francs dt agt'
impossible au roi d'en choisir un sans vexer defresu?
Montrez-les-moi, ces poétes innombrables (la rogaksette en
sait quelque chose) ! Les prosateurs anglais, t&tgs francais,
sur combien de doigts de la main en compte--on

Autres chose : rares sont les poétes arabes ouanaipes qui
composent et plaisent a tout le monde; les unsl@gient sur le
sens les attaques emphatiques, les formes énesgidlaitres
s'attachent avant tout au sens et se moquent geliésse du
vocabulaire; pour une troisieme catégorie, ce quinpte avant
tout, c'est une syntaxe qui coule de source etemigue plein
d'aisance; d'autres enfin cherchent le mot qui é&neeutouche

%3 al-Sidyaq Ahmad Fris, Kasif al-mabba’, Hindawi lil- Tacgfa, le Caire, 2013, p.166.

¥) Benchraoui Mohammed-Fadhel, Histoire Epistémologie Langage 23Mlyon, 2001, pp.107-126,
Persée-UMS3602, ENS de Lyon : Gustave Dugat, aliste, spécialiste de I'étude des manuscrits arabe
et professeur a I'Ecole des langues orientaleguteur avec al-Sidy de (la grammaire frangaise a
l'usage des Arabes en 1854).
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d'un facon ou d'une autre. Personne ne parvierduir sur son
seul art I'ensemble de ces qualités, et & plaiteus a la foid>»

Le poéme ne traite que d'un sujet unique et ladangfilisée est la plupart du
temps de style dire¢t. Sidyag n'a pas non plus ménagé sa plume pour criticser |
méthodes de I'école classique, représentée a @mbigue par Naf al-Yazigi. Cette
modernité, dont il a été un militant convaincu poeivait se réaliser que si les arabes se
débarrassaient de vieux modes d'expression inutilescomparé cette écriture rimée
lourde, sans raison ni intérét syntaxique, a unrhengui marche avec une jambe de

bois qu'il traine pour avancer pas a pas, et autne domme, dont la jambe saine lui
permettrait de courir sans difficutte

%) Al-Sidyaq Ahmad Fris, al-Saq ‘ala al-siq, al-Dar al-nantidagiyya lil-tibaa wa al-na%, Damas,
2006, p.316.
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1-2) Le réveil des nations

La seconde moitié du XEX® et le début du XX™ siécle sont caractérisés par la
naissance de deux phénoménes, le premier a étdiequdd résurrection par les
historiens et a porté le nom/dia’, le deuxiéme, plus osé, plus pertinent, estdbia,
une renaissance sociétale et intellectuelle..

La nahda n'est pas un événement historique fortuit maiemnsemble de faits
historiques et sociétaux marqués par un démarragetéristique pour chaque région
arabe. Cette réactivation a démarré a la fin du®Riéiécle pour des motivations
diverses. Cependant, ni le grand projet deadomadAlide moderniser I'Egypte ni
I'influence éducative et culturelle des missiomarééres du Levant n'ont eu le seul
pouvoir de changer le cours de l'histoire; il dufales hommes éclairés pour poser la
premiére pierre de cettehda.*

Si cettenahda a impacté globalement I'ensemble des domaines dmdiété
arabe, elle a eu une influence particuliere swiddittéraire et intellectuelle. Elle a été
a l'origine d'une multitude d'ceuvres littéraires opt envahi rapidement les étageres
des bibliotheques arabes. Ce fut aussi un échargefsntieres entre les intellectuels
arabes et I'apparition d'idées novatrices boustlilaéritage littéraire en place depuis
cing siecles.

La nahda a su créer une grande richesse littéraire; plusiezatégories
d'intellectuels arabes représentant divers gernt&salres en ont été les acteurs;
I'ensemble de ces genres datant de quinze siéoles plus ont été valorisés. Les
contemporains de laahJa n'ont eu aucunement l'intention d'abandonnerarxss

D'autres arts se sont développés comme la nouvaltgcle journalistique, le
théatre et le théatre poétique. Ce dernier a déngaéice & Sawiet perdure jusqu'a nos
jours. C'est le premier acte dans la modernisateta poésie, la forme théatrale avait
donné plus de possibilités aux poétes pour seclitdir cadre stricte fixé par la poésie
classique. La dramaturgie et la multiplication gessonnages ont eu aussi leurs effets
sur la composition : piéces courtes pour les dissg changements de rimes,
musicalités différentes...

Les auteurs littéraires ont su en méme temps skemiser afin de répondre a
une actualité nouvelle et a un contexte tourmeré. problématiques et les sujets a
traiter les ont poussés a s'adapter au publicetmoonstances: la présence étrangére
dans les pays arabes, la recherche d'identité nad¢ioapres la chute de I'empire
Ottoman, le sentiment partagé entre une moderaitgpéenne a suivre et un historique
attaché a une civilisation/religion.

%) al-Dasiqi ‘Umar, F7 al-Adab al#Hadi, Dar al-Fikr al-Arali, le Caire, 2007, p.15.
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Comment pouvons-nous analyser le déclic face a émaeanmessage par des
intellectuels qui n‘ont pas eu la méme éducatitanlzase ? D'un c6té un certainsia
al-Yazigi ou, Burus al-Busini et de l'autre umTahtawi ou Hasan alAttar avaient la
méme volonté d'accomplir leur mission de moderrigspensée arabe.

Elle a pris plusieurs formes : la progression datgue avec le retour vers les
grands classiques de la littérature arabe, I'ousesters la modernité (le mot modernité
étant aussi I'ceuvre de l'autre), engendrée pananeelle pensée encyclopédique dont
le but était de donner une nouvelle jeunesse gréssion littéraire.

Nous ne pouvons pas affirmer que les poésies diaigY ou deTahawi étaient
innovatrices ou présentaient une spécificité quejae; au contraire, elles ont été dans
la suite logique de la poésie traditionnelle, aleec mémes thématiques et la méme
maniéere d'aborder les sujets.

En effet, le XIX™ siécle littéraire suivait la méme voie que celes diécles
précédents; malgré cela, ce fut notablement leitdébin réveil littéraire, surtout dans
la poésie. On percevait une amélioration dans lagghgrammaticale et le langage
poétique était plus travaillé. SiaXigi et al-Sidyq ont donné une priorité a la langue
arabé’, Tahawi a partagé avec Busi lI'idée de commencer par I'éducation, la
diffusion de la science et les réformes sociétdles

Dans son livre Kakihat al-nudam *) al-Yazigi a regroupé une trentaine de
messages et d'échanges qu'il a eus avec ses aane@ le monde arabe. Ces échanges
se faisaient en poésie, étaient conditionnés parréponse en poésie, en utilisant la
méme rime et la méme métrique. Il a donné a seangels I'équivalent de la critique
d'aujourd’hui. C'étaient des louanges plutét quealéiques et des échanges fraternels
qui utilisaient le terme aralda_s éloge

Parmi ces (critiques}", on peut citer celle du Cheikkbd al-Hidf al- Ibyarr®
(1821-1888), le Muft de la région du Delta d'Egypte et ami d'azi¢i. Le seul
reproche du Mufta al-Yazigi a été qu'il soit chrétien alors qu'il disposaung' telle
eloquence ! Il lui a souhaité qu'un jour il décitladopter la religion musulmane afin
qu'il ait, le jour du jugement dernier, le bonhdarse désaltérer avec la Kaw’.

Nous n'avons pas encore entendu qu'un jésuite U pase alfiag Linans Lo
a défié le prodigieux texte "dinad" daal Jame Jiay saady
Il a composé ses perles en vers de poésies B gl 5 Dall alas

") Abbid Marin pp.86-93.

%) Al-Y azigi Nasif , Fakihat al-nudamg Matba‘at Aziz Zinid, le Caire1889 .

%9 CheikhAbd al-Hidi Naga al- Ibyari , Mufti de la région du Deltad'Egypte.

%) Sourate 108 dans le Coran, elle parle d'un éesdls du paradis offert par Allah & Munmad le jour
du jugement dernier.
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dans la plus belle forme d'éloquence 3¢a s Okl e e Gueal

C'est un géni, bien qu'il soit jésuite Gome 4] aali
Il aura plus de mérite d'étre parmi les fideledibhammad dana (0 Juady sl oS
S'il réfléchit, il aura bu la délicieuse gouttel ckawtar Qiall o 16K 568l 558
et il aura convaincu ceux qui reniaient I'lslam 3aa OIS (g slali) (55005

La carriere de Naf al-Yazigi a commenceé a I'age de seize ans, apres qu'il ait
entendu ses fideles parler a son endroit d'un jguwodige, maitrisant la littérature,
poete et doué d'une mémoire impressionnante. Leapdite catholique Qatan lui a
proposé un poste administratif dans le monastésadégion.

Deux ans plus tard, c'est le prince alaih gouverneur du Liban qui lui a
proposé un poste de secrétaire du palais peddaze ans jusqu'a son &1l aprés la
défaite d'Ibahim Pacha. Durant ces années au service du prinaegul I'occasion de
rencontrer Lamartine lors de son long séjour aahjlbeurs correspondances ayant duré
quelques temps et étant empreintes d'un respgaem

«Parmi les secrétaires de I'émir se trouvait alors des plus
grands poetes de |'Arabie. Je l'ignorais et je 'aédu que plus
tard. Quand il apprit par d'autres Arabes de Sygiee j'étais
moi-méme un poete en Europe, il m'écrivit des veugours
imprégnés de cette affectation et de cette reclerchais
enlaidis par des jeux de mots qui sont le caractle langues
et des civilisations dépassées ou l'on sent némsmone
grande élévation du talent et un ordre d'idées kdapérieur a
ce gue nous imaginons en Eurtipe

Le parcours de ¥if al-Yazigi a été semblable a celui @ahawi, au moins sur
quelques points : ils ont effectué tous les dewques années au service du pouvoir et
avaient donc une connaissance des regles admiivesrat des relations au plus haut
niveau de ['état avec les avantages et les incagnvisnattachés a ces relations. Ils ont
consacré une grande partie de leur existence acéédn avec la certitude qu'elle

“1) De Lamartine Alphonsé/oyage en Orient 1832-183Bibrairie de Charles Gosselin, Paris, 1838,
p.230.
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demeurait la seule voie pour qu'une société pssgrells ont aussi été confrontés a
I'enseignement et a I'écriture littéraire et jolisti@ue pour appuyer leurs penseées.

Cependant, Bkif al-Yazigi s'est détaché d&ahawi sur un aspect qu'il
considérait comme essentiel, au momentTafxtawi s'est consacré a une production
massive dans la traduction de manuels scientifigheechniques’, Yazigi a pris un
soin particulier a la langue arabe, a son élogueinsa grammaire et a son lexique avec
un esprit encyclopédiqu#'.

Dans son parcours d'enseignant, d'abord a l'écalmnale, puis a I'école
patriarcale et enfin a I'Université Américaine, s&f@rences ont été al-Mutanalpour
la poésie, aHarr pour lesMagama's, al-Gahiz pour les discour&". Il y a ajouté
ensuite ses écrits sur la grammaire et le €tyle

Nous ne pouvons que constater le fait que la poésid\isif al-Yazigi a
provogué une renaissance dans l'histoire de laigadéabe: en réalité, I'époque d’al-
Yazigi était plus ou moins dans la continuité du X¥fifisiécle. Il n'a pas abordé de
nouvelles thématiques ni utilisé un style spéc#igmais, il a cherché a corriger cette
langue par un retour au passé glorieux afin d'aweklila locution et le respect des
regles grammaticales, apres des siecles durantdissia grossiereté de la langue parlée
a régné autant dans le domaine littéraire queasplakce publigue.

Simultanément, cette période a été mouvementée ldarsemble du Monde
Arabe et dans plusieurs domaines : politique, ielig, social et intellectuel. L'Europe
se trouve héritiere de 'Empire Ottoman par ladpaomme en Algérie, ou en douceur
comme dans les deux autres pays du Maghreb et dant,ecette douceur, masquée
derriére un systeme de protectorat devenait urlgér€aloniale dénuée de diplomatie
hypocrite. La Grande Bretagne impose son pouveilesteste du monde arabe.

Face a cette situation, plusieurs mouvements goés et intellectuels naissent
dans le monde arabe, d'abord identitaires et a&saelux valeurs de I'lslam comme
rempart face a cette menace. Deux courants seembdsce a face pour occuper la
scene politique et sociale. Le premier est le adusalafiste, représenté par les
Wahhabites dans la péninsule arabique, les Sesarssiibye et les Mahdis au Soudan.

Les trois mouvements sont guidés par une idéolpgigico-religieuse; ils
militent pour un islam pur, pour un retour aux sources cerartiépoque du Prophete.

42 Maran Abbid, p.98.

%) Somakh Sassoithe Neo-classical Arabic poets. Modern Arabic LiteratureCambridge University
Presse, Cambridge, 1992, p. 43asiNal-Yazigi was a scholar and poet, steeped in classical é&tals.
After leaving the court he participated in the nteanslation of the Bible into Arabic. His many beadn
grammar and rhetoric attest to his great eruditiotine traditional branches of knowlege. His ingtria
Abbasid poetry is reflected in his edition of tdavan of al-Mutanabh.. At times, his panegyrics
addressed to Price Bashre truly reminiscent of those of al- Mutanabhd al-Shaf al-Raliyy, and the
last poem he wrote, lamenting the death of hiskalab, is in its sincerity and simplicity far superiar
the elegies of the late medieval versifiers.
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Considérant que I'Empire Ottoman n’est ni fideleapable de défendre les valeurs de
I'lslam, ils ménent leur propre guerre d'indéperddace a I'Empire.

Le deuxieme courant est représenté par un ensatifellectuels musulmans
qui se considérent comme modernistes et gardemhéses valeurs que [l'lslam. lIs
soutiennent l'idée qu'il existe toujours un équditentre religion et modernité. Les
progres scientifiques et techniques de I'Europdene font pas peur. Pour eux, au
contraire, I'lslam a eu son age d'or dans I'histairtravers les sciences et la pensée
scientifique.

A lintérieur de ce courant deux mouvements sengjgent : Le premier esal-
Gamia al-Islamiyya le rassemblement islamique. Sous l'influenc&deal al-Din al-
Afgani (1838-1897) et de son éleve MummadAbduh (1849-1905), ce courant se bat
pour rassembler les musulmans sous une seule banAigart voit la division des
musulmans comme un suicide face a la puissanceim@leuropéenne.

Le Sultan OttomariAbd alHanid Il, lui, soutient le mouvement et la doctrine
panislamique qui préne 'union de tous les musuénguelle que soit leur appartenance
nationale. Il joue sur les deux fronts, d’abord pménager son intérét a se présenter
comme un calife régnant sur le monde arabe et tenpour faire face aux troubles
internes menés par des révolutionnaires natiosaiises dda jeune Turquie

Il prétend devenir le leader de tous les pays loy & une majorité de
musulmans, avec une dose de tolérance vis a vimoesités chrétiennes ou juives. I
envoie dans toutes les provinces des prédicatauns qgonvaincre les populations que
la délivrance dépend de lui. Il est la personndilég qui peut rassembler les peuples
musulmans contre I'Occident envahisseur et mééféant

A la mort en 1897 d'al-Afni qui était le penseur et I'idéologue du mouvement,
l'action est arrétée rapidement, mais du fait queSliltan turc est le garant de ce
mouvement, la paix perdure encore quelgues anmhéegpetite classe bourgeoise et
conservatrice trouve une sécurité et un apaisedserd la continuité d'un systeme vieux
de quatre siéclés

Le courant nationaliste arabe émerge en paraliéde & courant d&amal al-
Din al-Afgani. Il prend de I'ampleur a travers des associatiittésaires ou politiques,
quelgues unes travaillant sur la notion d'iderdii#be avec beaucoup d'intelligence en
utilisant des codes internes pour éviter toutesti@as de la part des représentants du
Sultan. D'autres mouvements préferent l'actioneseaomme l'association des jeunes

*y Badawi Mohamed Mostaphalhe Neo-classical Arabic poetdn. Modern Arabic Literature
Cambridge University Presse, Cambridge, 1992. p. Add al- Afgani most influential disciple
Muhammad Abduh, became not so much how to convince their ezbporaries to adopt western
institutions without losing their Muslim identitas to reinterpret Islam so as to make it compatibth
living in the modern word.

49 <Umara Muhammad Tayyarat al-Fikr al- ‘Islamz, Dar al-chunig, le Caire, 2003, p.88.
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chrétiens de la faculté protestante syrienne dedddly. Rapidement plusieurs antennes
de cette association s'installent dans d'autres aapes du Moyen Orient.

Les revendications principales du mouvement s@seés sur quatre axes :
L'indépendance de la Syrie, la reconnaissance diengue arabe comme langue
officielle, I'abolissement des mesures contrairea diberté d'expression et a la
publication des journaux et enfin I'obligation denner un caractére local au service
militaire des jeunes dans chaque province.

En 1881, un groupe d'intellectuels syrien fonde nmavelle association secrete
les droits du culte nationalisteette association ayant comme but une arabitétpat
citoyen et l'union islamo-chrétienne contre l'inices et la tyrannie de I'empire et contre
la politique dAbd alHanid IlI.

Les idées nationalistes seront adoptées par phssigenseurs et poétes de
I'époque. L’intellectuel SyrieAbd al-R&aman al-Kawakibi (m.1902) sera l'un des
premiers penseurs a défendre la thése du panambisanplace du panislamisme. Pour
marquer son désaccord avec le pouvoir ottomaloipte les idées défendues jusque la
par des arabes chrétiens proches par la pendé@ditique européenffe

Dans son livrda Mére des citésal-Kawakibi soutient la révolution contre les
ottomans. Il met en doute leur Iégitimité d'étréfeau prince des croyants car, selon la
tradition, un calife doit étre arabe et surtout quezs’”.

Les écrits d'al-Kaakibi ont convaincu d'autres intellectuels arabes de se
révolter contre les ottomafté. Ibrahim al-Yazigi en Syrie, Mé&af al-Rusafi et Garril
Sidgi al-Zalawi en Iraq, Mhammad Abduh en Egypté& Al-Baradi sera le plus
farouche révolutionnaire contre ce systeme en gaaiaon souhait d'une république et
d'un régime parlementait&.

Le plus surprenant sera que de jeunes paBsdhya’ comme Sawk) Hafiz
Ibrahim, Ahmad Mtharam et Amad al-Ka#f prendront la défense du pouvoir ottoman
des années apres la révolte de leurs ainés.

Il faut bien préciser que les premiéres années edmer d'lsra‘ill ont éte
prosperes dans plusieurs domaines : le domainegtque par les conséquences de la
guerre civile américaine gont joué en faveur de I'exportation du coton égypa prix
d'or, maisaussi la modernisation de la capitale avec un agenent du territoire a la
maniere européenret par I'émergence d’'une nouvelle classe socige a la politique
d'ouverture a la propriété fonciere menée par fsere Sad pour répondre a la

% Barut Gamil, Harakat al-tanwr al- ‘arabiyya fr al-garn al-tag” - ‘asr, Mangirat wizarat altacafa’ al-
Sunya Damas 1994, p.128.
) Al-Kawakibi Abd al-R&aman, Umm al-Kura, al-hdyya’ al-Ama lil Kitab, le Caire, 2012, p.171.
Bayn Gikli Zaynab, , $r al-rawarate f al-4hd al--Usmani, al-Dar al- -Baya’ lil nasr, Aman, 1999.
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demande d’exportation des matieres premiéres @b @af I'admission des égyptiens
dans l'ordre des officiers de I'armée.

Dans les autres domaines qui touchent au quotdiigreuple, il crée différentes
écoles et associations comifigcole de Droit, 'Ecole des Langues lauMaison des
Sciencegui forment une nouvelle génération éduquée a l'europetconsciente de
ses droitsll met en placein parlement constituant une chambre |égislatiomposé en
majorité de la classe bourgeoise naissante eélde Eduquée en Europe.

Tous ces dispositifs vont entrainer des revendinatiet des critiquesontre la
politique d' Isma‘1l :sa folie des grandeurs, sa gestion hasardeubécdaomie du pays
et surtout l'influence de son entourage, en majatés européens, dans la politique
intérieure du pays.

Salih Magdi critique ouvertement et sans réserve le Khédiueagmis le pays
dans cette situatiorC’est la premiére fois qu’'un poéte peut aller alsi®. Durant
I'époque des Mamlouks, les égyptiens ont exprimé mécontentement envers le
pouvoir par lebiais de vers « codés », c’est-a-dire plus ou mdéwhiffrables, ou de
vers « farces », qui ont fait rire plutét les mikepopulairesceci afin d’éviter toute
confrontation ou tout risque face au pouvoir erc@ld@uelques exemples sont devenus
des proverbes encore d’actualité.

Le XIX®™ sigcle de la Renaissance arabe est celui de |aigne
mondialisation, de la premiére révolution des comications. Celle-ci va permettre
que soit implanté dans le Moyen-Orient un nouvegstésne de distribution des
productions culturelles, lesquelles, naturellemeat,tarderont pas a trouver un écho
pour étre commentées, modifiees, métamorphoséesend@ms certains cas, par les
canaux qu'elles ont empruntés pour étre partagees.

Pour ses besoins militaires et son nouveau syseéxtueatif, MthammadAli
décide d'envoyer une mission en ltalie en 1809 gtudier, fabriquer et installer une
imprimerie en Egypte. En 1822, la premiere imprimegouvernementale dans le
monde arabe, c'est I'imprimerie de &yl

Cependant, avant méme que Bonaparte améne sa fanmepsmerie arabe
pour les besoins de l'expédition, quelques moinasonites avaient déja en 1706 a
Alep, installé une imprimerie arabe pour imprimes Itextes bibliques, suivis par
d'autres a Choueit en 1734 et a Beyrouth en 1733

En effet, I'évolution de I'imprimerie conduit pegpa@u a un nouveau systéeme de
production culturelle, a une modification des repréations du monde et a la
transformation en profondeur du systéme de prooiictymbolique. La naissance du

49 Une division administrative dans le gouvernahaiont Liban.
)" Badawi Mohamed MostaphaVloderne Arabic Literature The Cambridge History of Arabic
Literature- Cambridge, 1992, page 27.
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premier Journal Officiel en 1828 au Caire va oulairoute a d'autres publicatioas
travers tout le monde arab& Elles vont jouer un role important dans la viéhaire
arabe Dans la premiére année de son existende Journal Officiel a publié plus de
neuf mille trois cent cinquante et un vers de poésrits par la plupart des poétes de
I'époqué.

La multiplication des organes de presse et desdivimprimés par des
particuliers, ainsi que les réformes du systemecatifuont modifié les modes de
communication , entrainant la vulgarisation deosaet une diffusion de masse qui, a
leur tour, transformeront la signification sociale la littérature et s'accompagneront
d’'une modernisation de la langue.

Les journaux se multiplient, accompagnant la fervegopulaire de la
révolteUrabi. lls mettent l'accent sur la poésie et ouvrentsleuortes aux poeétes
connus, aux amateurs mais aussi a quelques poatessacomme Ibhim al-Yazigi,
As‘ad Tarad, Arrin Smayyl, le soudanais Mammad al-Bgir et d'autres.

La poésie prend bien sa place auprés du publi¢espace de quatre années.
Quinze mille quatre cent quatre vingt treize venst publiés: ils représentent presque le
double de l'ensemble des publications du Journalptten durant 60 ans. Cette
évolution aboutit, & la fin du XIX" siécle, & la naissance d'une intelligentsia
productrice de nouvelles valeurs et a la constituti'un champ littéraire et culturel
moderne et traditionné&f.

Mais, le statut du poéte a changé. Il n’est plusi cpii récite a ses compagnons
sa poésie en direct, qui partage avec eux le plisiagrémentant les soirées par des
blagues et des anecdotes. Il est maintenant andetaur du papier ou derriere un
rideau de théatre. Il a le temps de penser, dersger et de répondre a d’autres criteres
comme |'évolution de la société et les grands éwamds de son époque.

Divers foyers culturels se constituent etnahda essaime dans les milieux
favorisés des grands carrefours urbains du CaBagalad. En passant par Beyrouth et
Damas, I'ceuvre voyage, se déplace et se litidelsse du chemin de fer naissant.

En effet, il est devenu désormais naturel pourutawa égyptien de cette époque
de faire appel aux services d'un imprimeur. Au délms années 1870, ils sont déja
largement plus d'un millier au Caire a en étre pg=x la. Le développement d'une
"librairie™ arabe, au sens que prend ce terme dmrSrance du XVIE™ sigcle par
exemple, ainsi que I'essor d'échanges de plususnnpédiatisés par le mot "imprimé",
dessinent le cadre d'une nouvelle économie symimliq

1) arrét du journal sur ordre de deux Khédikebas et Sad de (1848-1863), le journal revient durant le
regne d'lsa‘il (1863-1879).

Wadi Taha, al-§ f wa al-Suara al-maghalin f al-qarn al-tas- ‘asr, al-Masriya al-Alaniya lil nadr, le
Caire 2003, p.15.
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Elle sera structurée de maniére totalement in@ditéa primauté de l'impression
sur le manuscrit et de I'écrit sur la parole, ndualisation grandissante des pratiques
et la "vulgarisation" démocratique du savoir prefgorteur de progres. Le message
écrit va se parer d'une clarté qui favorisera aision massive.

De 1850 a 1900, la publication de la poésie aselide a dépassé les cent quatre
vingt quatorze ouvrages. Ces recueils témoignestdifférentes époques durant I'age
d'or de la poésie arabe, de I'époglibbasside a I'époque Andalouse ainsi que des
sélections de I'époque préislamique et bien d'auterits de poétes philosophes ou
simplement ordinaire€ .

C’est grace a cette mine d’or tombée dans les niEagoetes de lahda que
la poésie a pu connaitre cette évolution. Aldgii est I'exemple de I'écrivain qui a su
traduire dans ses écrits toutes les qualités ehé&satiques de la poésie classique arabe
tout en se mettant en harmonie avec son tempd. dté&= a cette bibliotheque et a son
talent incontestable que la tradition poétique anah plus de secret pour lui.

Cette forme moderne de ce que l'on pourrait appalaadition littéraire de la
découverte de l'autre commence par les séanceAtdinla I'Université d'al-Azhar. La
publication des conférences d'al-N&t a Dar al ‘Ulim parues au journal « Le Jamd
des écoles» complete les décisions politico-édvesiti'AlT Mubarak (1823-1893) qui
permettent de donner la priorité a la modernisafi®tiécole et a I'éducation en général.

En partant de la constatation que le systeme ééfldeatAzhar ne répond plus
aux besoins de cette modernisation, il créée el L&@ école paralléle, la Maison des
Sciences. C’est une école (laique) qui traitera doeaucoup de professionnalisme les
textes anciens en méme temps que les textes mede&am but sera de former une
nouvelle génération d'enseignants armés d'une Heuméthodologie pour les écoles du
premier degré moderne.

Cet effort officiel sera accompagné d'un autre, én@ar la société civile en
1879, effort se traduisant par la création de dession Union des Jeunes Egyptiens
qui milite pour I'ouverture massive d’écoles pownsemble des enfants de la nation.
Quelques années plus tét, une autre associatidndgya marqué ainsi son époque.

Il s’agit de I'Association des Connaissances qoiisten charge les études et la
publication d’ceuvres anciennes et qui avait |'aaxgetde posséder son imprimerie
privée afin de publier des sélections de livresohigues et de recueils de poésie.

De grands poeétes arabes classiques de difféereatexi@s sortiront de I'oubli
grace au travail acharné de cette association’gueunde cesse de vivifier la gloire du
passé, de marquer son attachement a la culture-arabulmane et surtout de lutter
contre l'invasion des cultures européennes qusé@mtiit une partie de la population.
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Cette tradition de modernisation va se poursyivsgu'a la fin du siécle et au-
dela; elle franchira le seuil du XX° siécle, alors que la tradition et le pouvoir de
I'Azhar ont résisté encore quelques décenniesijiusg réforme nassérienne en 1961.

Cependant, cetteahda a prouvé que malgré une certaine léthargie, tirditure
arabe n'était pas morte. L'héritage poétiqgue osgaique vieux de quinze siécles n'a
pas déserté la mémoire collective arabe : il saiffide trouver les clés pour ouvrir le
coffre et puiser dans le trésor.

Quelques intellectuels arabes de la fin du X8t du début du XX"siécle ont
cru a la mission de redonner vie a cette littéeatlls ont pensé qu'un retour vers le
passé, avec ses régles et sa richesse d'élocutivaip servir de socle pour batir une
littérature contemporaine inspirée de I'age d'dadsvilisation arabe.

En méme temps, ils n'ont pas cessé de justifieetoair comme une modernité
en mettant l'accent sur le fait que les poésieséties et politiques étaient une
nouveauté originale dans I'histoire de la poésibearune originalité liée a un esprit
jeune et ouvert grace au vécu des poétes de aaitale. Un argument complétement
irrationnel, depuis I'époque préislamique jusga'éil des abbassides, les poétes arabes
se sont exprimeés sur les problématiques sociéaleslitiques.

La tribu était l'univers du poéte préislamique dibrétait le porte parole et le
défenseur de ses valeurs, puis proclamer la ndtiore nation unie derriere un calife ou
une dynastie était devenue la mission des podtesiggies. La seule nouveauté a noter
est que les sujets avaient changé et qu'étainresprit nationaliste avec de nouvelles
frontieres, des dirigeants indépendants, un emgaes un état végeétatif et une
confrontation culturelle et identitaire avec un &migseur étranger.

Si nous nous référons a une vraie nouveaute, ildans doute la trouver dans
I'écriture du théatre poétique, originalité de Sapujs de ses successeurs avec plus ou
moins de réussite. Malgré quelques réserves duenibétre émises en analysant ses
pieces, comme l'aspect lyrique, intouchable a agiteue par la culture des poetes et
critiques littéraires, d'autres ouvertures se sopbsées aux poetes ouvertures touchant
l'intrigue, I'effet dramatique et le contexte higjae des pieces.

La critigue conservatrice aussi a su s'adaptediblxté avec les rimes, le
changement de métrique selon le passage de chatamére ou le nombre limité des
vers considéré auparavant comme une imperfection manque de maitrise de son art
sont devenus une norme dramatique.

Cette production théatrale a bouleversé le paysaggigue moderne. Deux
décennies a peine aprés la publication de la prenp@&ce de Sawgles critiques
influencés par les écoles européennes ont comneemtaEsser les différents styles de
poétes: classiques, néoclassiques, romantigues...et
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En examinant les analyses de la poésie de Saujiées la méme semaine dans
deux articles, on peut constater qu'il a été urtlagsique et un romantique a la fois.

Nous pouvons donc discerner une réelle divergente les différentes écoles
de critiques. L'école traditionnelle s'est imposémme la gardienne du temple, la ligne
de défense de l'identité arabe et I'héritiere daads noms de la critique littéraire de
I'époque abbasside.

les éditions des grandes ceuvres de la rhétoagde la critique classique sont
mises a jour pour le public arabe commal-Mawazana bayn al-Baturi et Al
Tamnam (Le Parallélisme entre al-Bturi et Abi Tamnam) d'al-Amidi (m.980),
Ta 'wil muitalif al-hadiz, (L'interprétation des différents discours) d'ibn-&ita (828-
889),Dala 1l al-'i “‘gaz (Les indices de l'inimitable) Abd al-QGihir (1009-1078)Kitab
al-Sina atayn(Livres des deux arts ) d'alskai (m.1005) Kitab al-Bad’ (Le livre de la
rhétorique) d'ibn-al-Mu'tazz (861-909).

Au départ, ils ont fixé des points de repéeres centavaient fait leurs aieuls
pour juger de la qualité et de la fiabilité d'unevee. Si I'ceuvre était écrite en prose, les
références a consulter étaient donc dans l'oréieeCoran, La Sunna, les discours de
I'lmam Al (599-661), d'aHaggag (660-714), dAbd alHamid al-Katib (m.750), d'ibn
al-Mugaffa (724-759), alGahiz (780-869), d'ibn amid (N.912)...

Si I'ceuvre était écrite en poésie, les référentaergé lesmu‘alaggat's des
poéetes préislamiques et pour les poetes islamicgeesont les recueils d'al-Maut
(973-1057), d'al-Mutanabl(915-965), d'al-Bhturi (820-897), d'al>-Tamnmam (807-
846) et d'autres appartenant spécifiquement a kBge de lislam Ce groupe de
critiquesa accepté 'oeuvre qui prolongeait leurs référenagig,épondait aux exigences
rhétoriques, grammaticales et lexicales utiliseasdeurs livres.

Nous pouvons citer quelques noms dans cette étodeme : al-Magafi
(m.1889), MlhammadAbduh (1849-1905), Muafa Lutfi al-Manfaliti (1876-1924),
Hamza Fdt Allah (1849-1918)Al1 Mubarak (1823-1893), I@him Muwaylihi (1868-
1930), Nisif (1800-1871) et Imhim al-Yazigi (1847-1906), Btris Bastini (1819-
1883) dans la prose et la critique.

Le déclin de I'Empire Ottoman et les menaces didamination européenne sur
I'Orient arabe ont donné raison a cette écoletioamdiliste. Buris Bastani a été parmi
les premiers a lancer l'alerte relative a cette anendans I'édito de son jourradt
Ginan®dont le commentaire était consacré a la guerretwsse; il a incité par un
discours enflammé le peuple arabe a défendre reagtesa culture.

%3 Al Ginan, janvier 1876.
43



Si le discours était patriotique, il ne manquais geour autant d'analyser la
situation sans simulation et d'utiliser l'autoiqtie constructive.

Un autre groupe est né dans un nouveau contexi@pstitique. En gardant une
culture arabe solide, les intellectuels ont peidecté leur culture européenne sans
complexes ni préjugés. lls ont trouvé dans cetteie étrangére une rationalité et une
méthodologie qu'ils avaient longuement cherchées dkzur propre culture. lls ont su
interpréter leurs héritages culturels avec uneeawision et surtout une lecture
contemporaine. lls n'ont pas eu de difficultés ardér la critique en se référant a ces
deux cultures.

En effet, les critiques syriens (égyptianisés) cenivazib Haddid (1867-1899)
ou Qusaki al-Himst (1858-1941), comme leurs confreres égyptidnsayn al-Magafi
MuhammadHusayn Haykal od'aha Husayn ont été francophones. lls ont maitrisé cette
langue et ont puisé dans sa culture, cette infeienété remarquée dans leurs ceuvres.
Haddid a rédigé une longue étude sur la comparaisor &nppoésie arabe et la poésie
occidentale, surtout la poésie francaise Hihsi n’a jamais caché, souvent méme avec
une certaine fierté, son admiration pour la culfraacaise.
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2) Les sources de la critique moderne

De multiples idées novatrices posthda se sont développées dans I'ensemble
des domaines littéraires. La poésie n'a pas étéérupelle a méme été le premier sujet
que les intellectuels arabes ont commencé a trédgese sont posés plusieurs questions
sur la maniere de moderniser cette poésie. La plada poésie dans la culture arabe et
son lien direct avec une langue considérée compréesant compliqué le débat.

Les premiéres démarches ont tenu compte du pamséuyl de la culture arabe.
Elles ont exploré la poésie et la prose ancienmeds repérer des exemples a suivre.
Comme pour la poésie, la critique littéraire a aaserché des reperes dans les écrits de
I'époque abbasside. L'ensemble de ces écrits sgphds des manuels d'apprentissage
pour la jeune génération de poétes et d'hommestules arabes. Un contexte éducatif
particulier a chaque pays arabe a joué un role unajans la maniére d'aborder cet
héritage.

Dans ce contexte, se ressentait le désir d'en divec la platitude ennuyeuse
représentée par la majeure partie des poetes adaast la période ottomane. Un
changement entrainait l'autre, les poétes et lggues travaillaient a de nouvelles
formes d'expressions. Apres le travail acharnénfusffectué des syro-libanais au
milieu du XIX°™siécle pour compiler d'honnétes dictionnairegltife est devenue le
foyer de la renaissance arabe remettant en quelstiofondements de la littérature
arabe.

Quelgues penseurs ont tenté de réaliser la consbimale la rationalité par le
retour aux textes anciens et des croyances acquisesgres, par une ouverture sur les
cultures européennes ; Georges Henein les a @salifi

« d'animateurs qui ont voulu réaliser des lettrescd&ance qui
n'étaient, au mieux, qu'un dipldme d'applicationrtstique»™”.

*) Luc Morin et Edouard Tarabay, p.7
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2-1) La mise a jour des sources classiques

Le retour vers le passé était le but et le motesridtellectuels pour favoriser la
renaissance de la vie culturelle dans le mondeear@ependant, il était fort naturel
d'enseigner les théories anciennes comme l'a Famafi ou de commenter un
ouvrage connu, comme l'a fait MammadAbdul™" ; celui-ci enseigne la critique
littéraire en méme temps que ses cours de théolbgaffit de prendre connaissance
des noms de ses éléves pour comprendre la suliemad\ Taym0(r, al-Manfali Hafiz
lbrahim, AlT al-Garim, AlT Abd al-Riziq et Mthammad Sad

Cette lecture demeurera dépourvue d'interventimact®é du lecteur ou du
commentatet. On résume, on raconte, mais on reste toujourscette ligne
invisible entre le passé et le présent. Surtouhduwan fusionne le profane et le sacré en
associant la poésie avec le texte dijipomme I'ont montré des écrits d'ibn-Qutayba ou
d'ibn al-Mu'tazz:

« Nous trouvons dans la poésie arabe ancienne taate |
sagesse que les philosophes enseignent. Aucunessageest
oubliée, elle est écrite, résumeée, composée dassveks et
mentionnée dans leurs expressiths

Le méme Ibn QutayB4’ a écrit dans son liviea'wil muitalif al-hadi’":

«l'imitation est plus bénéfique pour un poete etrédition
est de respecter le chemin tracé par le prophéteest pas
conseillé pour les poetes d'abandonner la traditi@s anciens,
chaque science est basée sur I'écoute dont |'aggpit directe
est sur la théologie et la poéste.

Ibn al-Mu'tazz a confirmé la méthodologie de sesdfcesseurs commal{
Samaa™), et surtout de son maitre Ibn Qutayb&n cherchant dans la poésie de ses
contemporains, il a repéré I'écho de la poésieesama, resté gravé dans la mémoire
collective pour déterminer si cette poésie méri@trel classée dans le répertoire
poétique arabe. Sa méthode pour juger cette peésieestédasée sur une tradition
ancrée dans la société arabe depuis la nuit dgstem

%% al-Marsafi Husayn,Al-wagla ’ al-Adabiyya lil ‘Uizm al-4rabiyya, , Dar al-MaDaris al-Malakiyya, le
Calre 1875, V2, p.2.
Ibn Qutayba Ab MuhammadKitab al-Anwz’, Dar al-kiitib al-Masriya, le Caire, 1919, p.103.

Si Ibn Qutayba Ab Muhammad,Ta'wil muitalaf al-hadiz , al-Maktab al-Islam, Beyrouth 1999.

5

Ibid. p.7
Ibn Qutayba Ab Muhammad, al-S'f wa al- Suara’, al-Maktaba al-Tagriya al-kibra, le Caire, 1932,

p.82.
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«Nous avons présenté dans les différents chapikees
cet ouvrage (La rhétorigue), ce gue nous avons viou
comme référence de comparaison : la langue du Gdean
hadiths du prophéte et de ses compagnons, le landag
arabes préislamiques de la péninsule arabe et ks@odes
anciens, ce que les contemporains ont appelé lorigge

XXXVii

»,

L'école égyptienne a donné une importance majauie premiere lecture du
texte en cherchant en méme temps les référencesiquias du passé pour théoriser la
critique. L'intérét de ce retour vers le classigsede sélectionner dans les ceuvres de
I'age d'or de la littérature arabe des criteresjuité qui donnent aux contemporains
I'espoir d'atteindre ce niveau jugé parfait.

L'appartenance directe ou indirecte de ces imteis a I'Université al-Azhar
nous explique en partie leurs démarches littéraltenseignement et la méthodologie
selon le riteAcharite® ont formé jusqu'a nos jours des générations @dadiscipline et
le respect de l'ancienneté des textés

Cette école qui a débattu entre I'évolution dpdasée et le suivi des anciens
aura fait le choix de la parole des anciens juggance un rempart contre la pensée
philosophique et ses dérivesch'ari aura le dernier mot par une réflexion simple dans
son livre «a clarté dans l'origine de la religioft » :

« Notre parole énoncée et notre religion a laquelbeis croyons
tant nous conduisent a nous raccrocher au livaeré , a la
sunna de notre prophéte, a la parole des compagrains
prophéte et aux imams des Heli Nous suivons ib&anbal,
car il est I'imam vertueux et le chef parfait aulgi@eu a donné
les signes de la vérité, I'a purifié de I'égareméa éclairé par
la pensée et lui a donné la force de réprimer E@ehies™™.

Les maniéres successives d'aborder ce patrimapeisi la fin du XVIIF™
siécle et jusqu'a nos jours, étaient de priviléfaeiliation de la racine a la branche ou
des peres a leurs héritiers au lieu d'avoir uneudechistorique. Cette tradition qui
attribue une autorité Iégitime a un texte selon ancienneté restera la régle dans les
transmissions littéraires pour les futures géngnati Cette relation entre le texte et le

temps nous incite a nous poser quelques questions

%) al-A§arii Abi al-Hasan (873-935).

®) al-A¥arf Aba al-Hasanal-'ibana‘ an Ugil al-Diyyana Dar Sadir, Beyrouth, 1985, p.8.
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- qu'est-ce que le patrimoine littéraire ?
- quel intérét a le lire ?
- comment le lire ?

Des questions qui reviennent chaque fois qu'oistass la naissance d'un grand
mouvement littéraire novateur. Cependant, le ardigst obligé de suivre la production
avec un regard tourné vers I'héritage classique pomparer sur le plan théorique et
sur le plan pratique le contemporain selon leseedk I'ancien.

C'est a partir de ce constat qu'il faut cherchee véponse a la troisieme
question: pouvons-nous avoir une lecture contenmp@idun texte ancien ?

La distinction entre les deux dimensions, la tleéet la pratique dans la lecture
d'un texte ancien est tres importante. Cette lectus pose plusieurs problemes : a
savoir la relation entre le lecteur et le textdyeete texte et son contexte historique et
enfin entre le lecteur et son environnement higtai

Il existe sans aucun doute une réelle relatiotreda théorie et la pratique pour
décrypter un texte de la littérature ancienne. Rbague lecture, il y a I'effet du texte et
l'influence du texte sur le lecteur. En l'abseneeette compréhension théorique dans la
maniere de lire ce texte ancien, il est possitdeider a imiter le texte dans un contexte
inadaptée.

« La lecture d'un texte ancien doit étre comme poirte toute
autre lecture. Elle ne peut pas étre efficace sguns le lecteur
arrive a partager sa conscience a un moment prégsla
lecture. Une double conscience qui doit étre suljecet en
méme temps rationnelle. Il doit étre attentif daas relation
avec le texte ancien et en méme temps avoir urterdec
contemporaine. Il faut ainsi que le lecteur ait spropre
contrle sur le texte pour le placer dans son egtd historique
et I'amener vers son temps. Une lecture juste estlecture
capable de faire le parallele entre le texte anore contexte

historique du lecteur et de son environnenfesft.

L'évolution de la poésie a été la principale nmation des intellectuels arabes
pour moderniser les differents modes d'expressiogtigue. lls ont cherché de
nouveaux concepts qui pourraient donner une nadsthamique et un sens nouveau.
Leurs différents points de vue ont été le refletelr environnement culturel, politique
et social. Le débat entre les différents couramsranis de moderniser quelques anciens
concepts et d'en créer d'autres.

%) Asfar Gabir, Qir ‘a fr al-Turaz al-naqd, Ibal Publishing institution, Cyprus, 1991, p. 16.
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Selon al-Magafi, la poésie est un ensemble de mots élogtiestsucturé par
une métaphore et des descriptions agencées en rssgroaformes a la métrique et la
rime. Chaque segment est indépendant dans sont lolane son sens a celui qui le
précéde et a celui qui lui succede, en respecemtptocédures imposées par les
arabes.

Puis al-Magafi a insisté sur le fait que les poetes exercaienhétier exigeant
qui nécessitait la clarté du sens, la musicalitélad@honation et la maitrise de la
structure. Si tel n'était pas le cas, leur poésiaismédiocr&’. Toutefois, I'étude de la
poésie arabe a été une nécessité absolue liéspdéicité de la langue arabe, elle a
facilité la compréhension du sens du Coran et defiths du Prophete, comme le dit le
poeéte :

- La protection de la langues est un devoir coma@iere .
- Si nous ne protégeons pas la langue, la religeart étre mise en péfil."

En effet, al-Magafi a tracé son chemin en suivant les mémes méthddes e
mémes principes que la critique ancienne. L'écébdlal-QGihir (1009-1078) et de ses
disciples a appliqué une méthodologie regroupantrtis disciplines littéraires en une :
la littérature, la critique et la rhétoridfie

C'est pour cette raison qu'il a intitulé son agel'instrumentlittéraire pour la
syntaxe arabeCet ouvrage avait comme objectif d'approfondirdeherche stylistique
et syntaxique des générations futures afin de hesweager a enrichir leurs talents en
exécutant des exercices et des corrections propasés maitre®.

Muhammad aHidr Husayn a commenté a son tour les écrisbd'al-Ghir. Il
a critiqué la vérification d'un texte par le sespect rationnel, cette régle visait la
progression de la compréhension. Il a ajouté guiaite de ne tenir compte que de
l'imaginaire serait une appréciation inexacte. Ngagons qu'il a bien assimilé les
propos du maitre, car sel@id al-Ghir :

« La composition poétique est sans doute un méteequt les
différencient les uns des autres ce sont les id&pamées par
les poétes.

%) Al-wasla "al-Adabiyyap.45.

%) Ibid. p.12.

%) Ibid. p.51.

%9 Mandir MuhammadAl-Naqd al-Manhgz, Nahia Misr, le Caire, 1948, pp.5-7.

%) Somakh Sassofhe Neo-classical Arabic poets. Modern Arabic LiteratureCambridge University
Presse, Cambridge, 1992, p. 46. Admittedly, aldsifarin his lectures did not advocate a new poetic
concept, but his clear partiality for the classitelsterpieces was instrumental in showing the wdthe
roots) and encouraging the fledgling poets of imgetto follow the example of the grand old poets H
tribute to the poetry of alBidi was an added incentive to the young poet to puhisi®wn bent. In
comparing al- Bradi to the great poets of the Golden Age {Auwas, Al Firas, al-Shaif al-Radiyy),
al-Marsafi, in effect, canonized him, thus causing his pokdad to serve as an inspiration to a new
generation of poets.
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Nous allons essayer a notre tour de décrypterrigsop dAbd al-Qhir qui ont
influencé plusieurs générations de critiques Hit&s modernés Il a utilisé un schéma
mathématique : Métier = apprentissage, appregissasama'ale- ; a noter que le
verbe composer en arabé: ™ (versification) renferme une discipline indiscu&b
(ordonner, organiser ou arranger). Selon Ibn-Magnc'est l'acte de rassembler les
perles et les verroteries sur un fil pour fabriqdes colliers. Pour les linguistes, le fil
sera plus tard lié & la présentation de la diseigle la prosodie khalilienr'.

Bien que ce mot prosodiei ) regroupe I'ensemble des actes de compositions
poétiques, les anciens commentateurs lui ont domeédouble connotation. L'une va
dans le sens ou on établit un stéréotype poucalégories de poétes, le compositeur
qui maitrise la prosodie est un bon artisan maispaate médiocre. L'autre a la
compétence mais se moque des régles par une faelil#é poétique, il est ainsi
considéré comme un (poéte) sous réserve.

Ainsi la réflexion rationnelle &bd al-Qhir va jusqu'a comparer la versification
a des métiers mauels : tissage, écriture, orf@yreoinstruction, broderie, scritye

Il est intéressant de souligner la contributioAbdl al-Qhir dans l'analyse
lexicale et rhétorique arabe. Il a analysé la $igation d'un mot dans le texte, ensuite
la signification de la significatignen quelque sorte le sens logique, la compréhensio
d'une notion qui peut se cacher derriere une alitiedéclaré que si la forme change, la
signification change aussi .

En partie c'est juste, si son propos est baséasuéthaphore et non pas sur le
texte. Mais, si nous affirmons que la significatiomange au moment ou le lecteur
change, la réception, selon ses compétences sitedlees, peut donner ainsi un autre
sens au texte.

Cette idée qui ouvre la possibilité a plusieurguexs et compréhensions d'un
texte est refusée catégoriquement pbd al-Qhir : accepter plusieurs interprétations
d'un vers de poésie peut amener les commentatewses libérer dans la maniere
d'interpréter un texte coranique.

Ainsi, il est plus rassurant d'imposer cette tleéqui empéche la polémique
« Une composition est jugée selon les régles grancalad"'».

Muhammad al-Muwaylit (1858-1930) a donné a son tour deux concepts de la
POEsSié&® :

Le premier concept concerne la métrique et il igxel que « la mesure est un
ensemble de sons que l'oreille détecte I'un afaésd, quand on percoit le dernier, le
premier revient en écho pour composer une unitd'gredlle recoit d'un seul coup. Un

%) Al-Manfalati Mustafa Lutfi, Muhtarat al-Manfalitz, Dar al+adifa’, Beyrouth, 1988, pp.143-147.
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vers bien rythmé est une construction musicaleregsemble au placement d'une flute
dans un orchestre » .

Le deuxieme concept concerne I'état émotionnel :

« Chaque ame a des sentiments de noblesse qui datila
découverte de la beauté et de la magnificence eaches
sentiments se manifestent au moment ou I'ame exheseet
pure de toute imperfection. Parfois elle recoit cegnes en
pensant que c'est un phénomene extérieur, c'est petbe
raison que les anciens ont qualifié cette émergelecbeauté a
d'autres ames qui s'entremélent dans la méme peedth».

Al-Muwaylihi affirme que quand les conditions sont réunies pasurer la
pureté de l'esprit, il ne faut pas oublier I'acijigis d'une culture solide. Il est conseillé
de s'ouvrir a une grande connaissance des artelyvigt dramatiques et aux faits
essentiels de I'histoire humaine pour obtenir ceatesibilité a la beauté de la nature , a
la modernité et aux inventions de I'époque, a cenemd I'esprit discerne et choisit la
plus belle maniére pour exprimer en poésie une gimmncontrélée par la musicalité de
la métrique™".

Al-Muwaylihi a précisé les conditions requises pour qu'un epgetisse
influencer ses lecteurs : du talent, de la cultgémérale, la connaissance de la
syntaxique, des sentiments épurés, une maitrisgléteande la métrique et enfin la
possibilité pour ses lecteurs de découvrir de nibes/pistes de réflexion pour I'essentiel
de l'existence humaine.

Sur I'un des concepts de la critique classiqu@wadaylihi, dans son journal
Misbah al-Sarq a principalement critiqué les compétences leggat logiques dans la
poésie de Sawqi. Pour présenter son recueil, alayliki a commencé par critiquer
lintroduction écrite par Savigpuis il a choisi des passages de ce recueil petire en
évidence les mémes défaillances de Saqgr la prose et pour la poésie.

La critique de Muwaylii a été une critique subjective ; il pouvait criggua la
fois la méme poésie en faisant les louanges poetqges vers sans explication
rationnelle, en se basant seulement sur des éléndemt il jugeait la faiblesse de
I'éloquence, puis il abordait le défaut de lienrera signification, la pensée et sa
structuration.
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Pour affirmer ses propos, il a pris comme exernple des poésies de Safig
le poémeOn I'a trompéaa =23, La musicalité a incité le poéte a débuter someopar
On l'a trompée ; c'est une erreur impardonnableenadénoncant la duperie utilisée
pour décrire la beauté de la jeune fille; il siesmpé lui méme et a continué dans le
deuxiéme vers en s'étonnant qu'elle ait tant daeux, alors que le sens du premier
vers indiquait qu'elle était laide!

On I'a trompée en l'appelant belle flile Aagleial el
Femme sensible aux louanges AT N ¥ sl
A-t-elle vraiment oublié mon nom Ll el i Ll il
Quand les amoureux vont et vienri&rt sl Y el o A S

En effet, nous pouvons admettre qu'al-Muwaydi bati sa critique en mettant en
évidence l'incompréhension de la poésie de $atvgn prenant les deux premiers vers
de cette poésie comme exemple. Toutefois, il esit que Sawqi a été attiré par une
musicalité qui I'a empéché de structurer sa perid&eendant, al-Muwayii n'a pas été
insensible a cette musicalité, il a déclaré en lesien sa satisfaction et son
contentement sur les deux autres vers, sans aegpiieation !

Quand nous étions - ah ! ne dis rien LifcaS oYy Was
deux amoureux que l'amour tient el 83 La (g 5]l (e salgin
La chasteté veillant Cdyal sl e lide
Les passions, sagement EPENE ) | EI P JuIRE

Cependant, nous ne pouvons pas juger la critigaeMiiwaylihi ni de ses
contemporains avec les mémes outils de la théoddeme ; ils ont appliqué une
critique qui révele une éducation basée sur latosct®n habituelle de la poésie
traditionnelle, chaque vers étant une unité indépete du précédent et du suivant.

lIs n'ont de vision de la poésie que celle dedaspe classique qui impose le
respect de la syntaxe, de la métrique et de la ritseont ajouté la notion de godt liée a

%) Muptarat al-Manfalis7 , pp.148-166.
%y Traduction de Luc Norin et Edourad Tarabay d#wghologie de la littérature arabe contemporaine”,
Editions du Seuil, Paris 1967, p31.
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une culture générale acquise par la lecture, its@ussi a ajouter leur propre point de
vue'l,

Toutefois, Mytafa Sadiq al-Rafi't (1881-1937) a choisi un autre regard sur la
poésie ; pour lui, la poésie ne peut pas se défurpar des sons mesurés et rimés qui
seraient essentiellement de la syntaxe accessiloleud qu'ils I'ont apprise. Elle ne
produirait qu'une suite de paroles énoncées sda@eirpour le récepteur, malgré le
respect de la métrique et de la rime.

« Tu ne peux pas apprécier la phrase a travers ldasyg) c'est
le sens qui s'imposk»

Al-Rafi'T considérait que tout étre humain peut étre ptureaaun poéte, mais
cette qualité a été altérée par les regles rigigela métrique et de la rime. Il a cherché
dans la poésie l'esprit et la profondeur qui peuvemvoquer des émotions et
déclencher des sentiments. Si elle se limite aurgiet a la métrique, elle ne mérite pas
la dénomination de poésie. Ses propos étaienptoggessistes par rapport a certains de
ses écrits plus conservateurs

Baradi, le grand poéte de laahda, a donné a la poésie une vision plus poétique
que critiqué :

« La poésie est un éclair d'imagination qui brillengales cieux
de la pensée, son rayonnement émane de la profoddezceur,
cette lumiere inonde le chemin qui relie le cceda dangue,
cependant les mots se diffusent pour traduire Igesae qui
illumine les chemins et guide les passeurs damsdurite. La
bonne parole est appréciée pour : ['harmonie de son
articulation, la justesse de sa signification, liaplicité de la
compréhension, l'efficacité pour atteindre son bans
exagération ni oppression, et enfin la richesse sdda
production de la pensée. Toutes ces conditiond remessaires
pour la description de la bonne poébie

En résumé , la poésie dearBdi est un ensemble de mots en harmonie qui donne

BN

une signification plausible a condition qu'il camne aussi des sentiments, un
raisonnement et la sagesse des anéiens

Je m'exprime naturellement que je n'ai plus besoin s2ay zlial Cand ooy J

daller vers le plus connu ni vers la méthode difi oo sl el s (35 shaall Jgia )

%) Al-Baradi Mahmad Sami, Diwan al- Baridi, Dar al-Uda, Beyrouth, 1998, p.33.

7% Muptarat al- Manfalisr , p.145.
3 Ibid. p.203.
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Si ma nature s'agite comme une mer qui rejettpedas  Ahia Al @l el Gils 1)

rien n'est surprenant, car les perles sont néesldaner ol Ly Al cae Y

Baradi nous indique la mission de la poésie et le ralpakte dans la société

« Si ce n'est que pour adoucir les espgtgrainer les étres a
la pensée positive et éclairer les idées vers desurs
honorables, ainsi le poéte est arrivé a réalisan séve’».

J'ai porté le collier de I'éminence, le décor ddisiinction™

Joall s Maall a cradls

et je me suis exprimé pour le sérieux, laissaptdsanterie
Joedl e el ledall 4 Culi

Mon cceur a refusé de céder a la séduction
Jaar ¥ QB 2 I
des beaux yeux pour atteindre la route de la gloire
Jaill e e anall de i e

Il a fixé sa feuille de route a l'aide de sesxdeers, il n'a plus cédé devant la
beauté, les beaux yeux ni a la tentation de I'amese mais il se consacre a la
recherche de la gloire avec comme mission la tresssom de sa pensée aux autres et
méme d'étre un guide pour ceux qui choisissent geilre’.

Le prince Satb Arslan (1869-1946) a été proche daréi grace a leur amitié et
a leur intelligence. Il a admis, lui aussi, quligtait une force métaphysique qui
inspirait le poéte au dela de ses compétencegltiictiiel et d'homme de lettfesll est
convaincu que la poésie est le moyen d'expresstolétre élevé au sommet de ses
sentiments, le poéte est un élu de Dieu qui trahson regard empli des plus belles
couleurs de la nature et dont sa voie est le dhsint qui véhicule la vérité.

Entre la description des deux confréres et amias ramnstatons queaBidi a
plus insisté sur les deux principales qualités issgupour un poéte: la virtuosité et le
métier acquis par la mémorisation alors qu#@rsh plus misé sur l'inspiration et la
révélation diving".

™ bid. p.56 .
7% Ibid. p.31.
) Muptarat al-Manfalisi , pp.84-85.
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L'homme de lettre égyptiddamza Fat Allah (1849-1918) a parlé de la poésie
comme d'une science a part entiére qui consistengpa@ser des vers sans se baser sur la
métrique ni sur les rimes, mais sur sa composgiles mots qu'elle contient, c'est la
beauté ou la laideur des mots composés qui comstitla valeur de cette poésie.
L'importance pour Fat Allah est que cette poésie porte une valeur moralenet u
raffinement dans l'art d'écrire.

Le plus grand défaut d'une poésie serait que é¢epsoit contraint de chercher
des mots qui riment pour respecter la régle etlguaétrique devienne un obstacle a
I'expressiolt, al-Marsafi a ainsi constaté que les arabes n'ont pas appéiqigidité des
métriques a la regle ; au contraire, ils ont ajodéd mesures et inventé des styles
nouveaux comme : le muwa$San distique ou en quintile, utilisé une liberteeava
division d'hémistiches ; enfin, ils sont allés emcoplus loin, en écrivant en langage
populaire quand ils ont ressenti le besoin de si@es de cette maniéfe.

Dans la continuité, pour trouver d'autres formiés de moderniser la poésie
arabe, Mhammad aHidr Husayn, nommé plus tard cheikh d'al Azhar, a éditélisre
intitulé L'imaginaire dans la poésie arabd a appligué la méme méthode que les
classiques, a savoir des reprises des théorieseragd, en les corrigeant au passage
pour les adapter a une époque et un contexte noxivea

Il a contredit les traditionnalistes qui ont impdes rimes et la métrique comme
regle absolue de la qualité poétique et les a r@pépk par l'imaginaire qui sait créer
'émotion chez le lectel}t .

La transmission du goQt a été un facteur essectiet alHidr Husayn, il a
affrmé que le poete doit avoir la maitrise dendige, de la métaphore et de la
comparaison pour toucher I'ame du lecteur, il ng pas accomplir cette mission s'il n'a
pas la capacité de transformer la significationitbale des mots en images, parfois
étranges, mais porteuses d'une beauté métaph@rique

Selon alHidr Husayn, l'imaginaire est la principale source dugag condition
qu'il ne soit pas engagé politiquen&mgour maitriser son ceuvre et avoir une liberté qui
lui permette d'atteindre la perfection. Puis iluagla deuxieme qualité nécessaire a un
poéte: la sincérité des sentiments.

Comment un poete peut-il décrire la nature humdambéravoure du héros dans
un champ de bataille, la sagesse d'un philosoghe;ohfusion d'un ignorant ou
I'égoisme de l'avare et avoir en méme temps lact@pde décrire la beauté de la nature,
le chant des oiseaux et les belles fleurs d'un@igrall pourra exprimer sa pensée s'il
n'a pas d'intérét personnel , de crainte de I'avéaicupidité et de timidité pour aborder
son sujet.

" Al-Hidr Husayn Mihammad Al-Hayal f7 al-§t al-Arabi, al-Maktaba al-Aratiyya, Damas, 1922,
R A42-43.
%Jlbid. p.40.
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Dans les propos d'&lidr Husayn, nous constatons qu'il a su conserver les
mémes thématiques que la poésie classique arald@avoure, les louanges, les satires,
les lamentations, les descriptions et les regRaar chaque thématique, il a précisé les
combinaisons des faits qui influent sur I'écritapropriée, Amad al-Gyib (1896-
1976) a commenté les propos datir Husayn en précisant qtfe:

« la révolte et la colére induisent la bravoure, &s€ination et
la beauté de la nature induisent les louangesnépris et la
haine induisent les injures et les regrets, le chmagduit les

lamentations. L'ensemble de ces émotions a uneirde sur les
description$».

Gabr Damut (1859-1930%° lui aussi, a estimé que la qualité d'une poésitées
a la force de limaginaire du poéte et de sa perséejualifiant cette force de don
naturel, il a ajouté qu'un poéte de haut niveaw&sable de partager ses émotions avec
les autres en créant des images inédites qui puavacles liens insolites entre deux
descriptions. C'est une étape difficile a atteirshaf pour un étre lucide et intelligent,
en résume, cette poésie est éternelle, elle prev@guhaque lecture et a travers les
temps les mémes sentiments et les mémes émétions

Nous pouvons dire que al-Maffi est resté fidele a la définition de la poésie
reprise d'lbnHaldan qui congoit la métaphore comme un aspect de dimadion,
cependant il n'a pas transcrit une définition el@ioncernant l'imagination, ce sont ses
disciples qui vont I'achever.

Muhammad Diyib va compléter le travail de son maitre et parfo&me le
contredire, l'espritationaliste de Digb opte pour l'association de l'imaginaire avec la
mesure afin de compléter I'absence dans la définidiu maitre™. En précisant que
I'imaginaire est la raison premiére et la mesuvatejde la beauté au sens de l'inffage

Baradi, dans l'introduction de son recueil, décrit sasppéomme :

« Une lumiere imaginaire dont I'éclat traverse tarsnet de la
pensée, ensuite ses rayons pénetrent dans le ctese e
transforment en collier de perles qui se relienka &angué».

Le langage de Budi est métaphorique, il donne a l'imagination et pdasée la
place occupée depuis des siécles par les prosodisteurs rigidités rhétoriques. Cette
nouvelle conception de la poésie a occupé de pluples I'esprit des poétes de la
nahda.

72 Al-Sayib Ahmad al-uskib, , al-Nahla al-Mariya , le Caire 1988.

Dumut Gabr, falsafat al-balga ; al-Matbga al-Utmaniyya’, Baabdi-Liban 1898.

82 Diab Mchammad Tari: Adab al-luga al-Arabiyya, MatbaaGaridat alislam, le Caire 1889.
8 Diwan al-Baridz, p.33.
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Ahmad Mtharam (1877-1945), a écrit dans l'introduction da secueil " la
poésie est I'imaginaire de I'esprit et I'image eapérament®, al-Rafi 1 (1880-1937) a
noté dans l'introduction de son recteil

«la poésie est le fruit de I'esprit du coeur, quanddntiment est
nourri par cette lumiére, elle se reflete dans umoin ou les
images défilent devant les yeux et reviennent épo éans les
oreilles*».

Sawdq, a son tour, dans l'introduction de son recueiit é

« Le poete jette un ceil vers la poussiere sous sels pét 'autre
vers le ciel pour élargir son imagination, ce sodes
connaissances jamais retrouvées dans les fiwes

Hafiz Ibrahim avait aussi son opinion sur le sujet :

« La poésie est le théatre de l'imaginaire et le p@énit de la
VErité %%,

Le mémeHafiz parle de Sawqi qui a kne immense imagination ou d'al-
Rafi'T qui a «une imagination élégante

De la méme facon, il parle dgalil Mutran et de sa poésie futuriste, car elle
représente

« la poésie sincére, celle qui contient la véritd'ienagination
en méme temps ».

Si Sawaq et Hafiz Ibrahim relient Iimagination poétique a la vérité et anédure,
Baradi avant eux, a relié l'imagination poétique a laggenet au coeur. Toutes ces
descriptions nous rapprochent de l'univers desegaidd Thya’ et en méme temps nous
permet d'accéder a la théorie de I'imagination.

Cette théorie, autant nouvelle qu'ancienne popoé&sie arabe, ne dépendait pas
seulement des commentaires des poetes; les pertdasscritiques littéraires se sont
appropriés le sujeGamal al-Din al-Afgani (1839-1897), a écrit :

« Le poéte ou la poétesse ont pu exceller dans laipaéls
avaient une imagination illimitée, une bonne cqics
de l'image et une nature pure. Sinon, ils n‘ontcgté des
professionnels qui ont tenu la cadence des vers en

*) Muharam Aimad,Diwan Ahmad Muharam, Matbaat alGarida, le Caire, 1908, p.3.
84) Al-Rafi T Mustafa Sadiq, Diwan al-Rafi 7, Matbaat alGant a, Alexandrie, 1904, p.3.
Zg Sawgi Amad,Al-Sawgiyyit, Matbaat al-Adib wa al- Mjayld le Caire, 1898.

Bat Rufail,, Slhr al-S't, al-Maktata“ al-Tugariyya al-kibr, Le Caire, 1922 p.196.
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appliqguant les regle#aliliennes, ce métier est accessible a
tout le monde par l'apprentissage scoléise

Revenons aux traditionatistes, nous avons évoqeeMuhammadAbduh a
commenté et enseigné les deux livreabd al-Ghir, a I'époque ou il a fondé
l'association qui a pris en charge la réédition classiques arabesant at lhya’ al-
katub al-4rabiyya’

L'enseignement Abduh s’est conformé a la régle stricte définie lpamaitre.
L'imaginaire chezZAbd al-Qhir est contrdlé par le rationnel et qualifié ensome du
respect des regles rhétoriques et grammatitales

«Si nous relions la poésie ou n'importe quelle forme
d'expression a son auteur, cette action ne congate a
ajouter ce texte a un style ou a une forme legickls'agit

de vérifier si cette composition a respecté lesiications
grammaticales dans le sens de disc&urs

Selon Abd al-Qhir, la grammaire est un systeme sémantique éfadlila
mimeésis et généralement construit par un ensenebsystemes descriptifs et de clichés.
C'est la regle, attendue par le lecteur, qui faitug texte est compréhensible et
cohérent; c’est la grammaticalité qui brise cedgle et déforme ainsi la mimésis.

Nous percevons l'effet des conférences de I'lmanplsgieurs de ses étudiants,
Manfalutt (1876-1924) par exemple, quand il décrit :

« La poésie est un univers d'imagination, le poétaiashomme
d'un grand esprit, quelqu'un de rationnel et en mé&®mps
d'imaginatif®»

La meilleure des réponses donnée aux traditideaterive avec la renaissance
de la critique arabe moderne de deux univers :reenjer est égyptien, mené par al-
Marsafi, Muhammad S&i et Mthammad Diyb. Le deuxieme vient directement des
pays du Levant mené paGabr Dimut, Rihi al-HalidT et Qusaki al Himsi.

87 Al-Af gani Ganal al-din, Al-a amal al-Kanilg, Dar al-Kitab alArali, le Caire, 1968, p. 524.
Al-Girgani Abd al- Qaﬂr Dalail al-I agaz, , al-hdya al-Aama I'kitab, le Caire, 2000, p.362.
unwug}‘w&u,bgs}aunwumuusgMmg\emm,ﬂwﬂ|ﬁJ|M\uu\ 13) Ul e
c.b....J\ d}ms@ 13 UALAAAY‘ ML..AY‘ UL"“ u\ «J‘A_, (JSM ‘f\.a.n‘_g _9;4” ‘le!.A @yu&: eJhc 43| \_x.udﬂ‘ (rd:ul\) L@.ﬂ@y
4] il i aias ST dgall pe
) Muptarat al- Manfalif7 , p.49.
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2-2) Le phénomene al- Magafi

Nous ne pouvons pas parler de la renaissanceésaasier le nom du cheikh
Husayn al-Magafi, maitre et guide de toute cette génération déatlels de la
deuxiéme moitié du XIX" siécle, ainsi que deaRBidi et Sawd pour la poésieAbd
All ah Fikr etHifni Nasif (1855-1919) pour la prose et a Zdkubarak pour la pensée.

Si les historiens, les biographes et les critiqoes cité quelques noms
prestigieux de poétes représentanhddr/a en affirmant qu'ils sont les pionniers que
nous connaissons aujourd'hui, ils n‘ont pas eéd'e mettre en lumiére le role joué par
Marsafi au travers de ses écrits et de ses conférences.

Il arrive parfois dans la vie en général, et dange littéraire en particulier, que
les historiens, par oubli, manquent de documemtatio laissent par négligence passer
sous silence un homme qui a joué un réle esseatdigd son domaine. C'est le cas de
Marsafi, maitre de la plupart des écrivains et poetea tRehaissance.

Nous trouvons plusieurs études concernamtid le poéte efAbd Allah Fikri,
maitre de la prose de la renaissance, mais, pebhades sur leurs maitres malgré le rble
indiscutable gu'il a joué dans I'évolution littéeadle ses deux éleves

Si Mularak I'évoque indirectement en quelques lignes damsouvrage « les
plans de Tavifj» ™", il parle cependant de son village natal ( $4fr), village ayant
donné a I'Egypte quelques hommes d'exceptiorhavtiumadAbd al-Ganrm Hasan lui
consacre quelques pages dans son oulrageélébrités de I'Orient et de I'Occid@nt
ouvrage repris et publié par Mammad Mandr dansal-Magala ** et plus tard dans son
livre «La Critique et les Critiques Contemporaitisk a été le premier a étudier les
écrits de Mayafi , suivi par une autre étude de MimmadAbd alGawad «Le cheikh
el-Husayn ben Amad al- Masafi» qui rendra enfin justice au chefkh

La culture de Maafi étaitazharite il a appris le Coran et I'exégése du sujet par
coeur, puis il a été admis enseignant a I'Univerdd€Azhar ou son pére était un
professeur de renom. Il a suivi le parcours habitles étudiants dl-Azharjusqu’a
I'ouverture de I'école des malvoyants, fondée pakKhédive Isma‘il pour appliquer la
méthode Braille a I'enseignement des aveugles.

%) Hasan MibammadAbd alGanr, * alam min al-Sarq watarb, al-Dar al-Masriyya lil Na3r, le Caire,
1949 pp.68-69.
) Mandir Muhammadal-CheikhHusayn al-Magsafi , In. Al-Magala, N° 29, le Caire, mai 1959.
Mandir Maihammadal-Naqgd wa al-Mqgad al-Mi aszroun Dar Nahda Misr, le Caire, 1997, pp. 5-19.
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Malgré son handicap, 8tarsafi a réussi a apprendre et a maitriser la langue
francaise dans un temps record grace a la métBaike. Masafi a profité de cette
méthode pour apprendre dans les deux langues

MuhammadAbd alGawad ™ confirme dans son livre la perfection du francais
de Maskafi a deux reprises : la premiere, dans les diffésetrtluctions de I'ceuvre de
La Fontaine commé'avantage de la scien®e La deuxiéme, dans un livre intitulé
Traité des huit motsod Abd al-Gawad trouve que le sujet est nouveau par rapport a
I'époque et a la tradition a*‘Azhar Si nous allons plus loin dans l'analyse des
expressions et de la phraséologie on peut confitme influence lexique étrangere,
pourquoi pas du francdis

« unelangue que le cheikh connait bi&f!

L'éducation du cheikh a été confiée a I'éadzharpour deux raisons: d'une
part le passé familial dans linstitution, par estpdu choix de son pere, lui-méme
professeur al-Azharet d'autre part a cause de son handicap de maitdya vieille
structure était le lieu idéal pour accueillir dealvoyants et les instruire.

L'esprit et la volonté de réussir ne I'ont jan@igté. Il y apprendra le francais,
I'anglais et le turc grace a son beau frére éussira a convaincre le Khédive d'ouvrir
une école supérieure pour les aveugles et les yait® en adoptant la méthode Braille.
Il a été enseignant en méme terad-Azharet aDar al- 'Ulam jusqu'a sa mott

Le nom de Magafi était lié au magazindardin des écolé§ dés son apparition;
il a publié des resumés de ses conférencd3adel- ‘Ulizm, qui seront contenus dans
son premier livrel'instrument littéraire en deux volumese deuxieme volume, qui
nous concerne pour notre étude, contient en 708spkas théories et les différentes
études littéraires.

Son troisieme livré_e guide du conseiller dans I'art de la prpsst composé en
trois volumes d'un total de 998 pages. Nous avengu® plus haut son dernier livre
intitulé, les huit motsqui est un traité sur les sciences politiquesamaiysant les huit
mots : nation, patrie, gouvernement, justice, iges politique, liberté et éducation.

A partir de ces huit mots, il a proposé des ré&wraociales de maniere plus
éducative que philosophique. Plusieurs passages fooil penser a un certain Jean-
Jacques Rousseau.

Le contexte historique, sans aucun doute, a gussi son réle, les décisions
politiques d'lsma‘il ont favorisé l'ouverture et les échanges aveuardfe dans les
domaines artistiques et culturels. Les écoles dgebaétudes se sont multipliées,

93) De La Fontaine JeaRables livre VIII, fable 19 Editions Hatier, Paris, 2001.
)Abd alGawad Miammad al- Chelthusayn al-Mayaft, Dar al- Maarlf le Caire, 1952, p.53.
Aalam min al-Sarq wa alrarb, p.79.
) Premier N° (‘avril 1870).
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l'immigration syro-libanaise a donné une impulsipour le perfectionnement de la
presse, de la traduction des langues européeriries|'art théatral.

Dans le méme temps, une élite égyptienne et arabené son combat contre la
présence étrangere de plus en plus prégnante alaptdre politigue, administrative et
éducative. Gamal al-Din al-Afgani, MuhammadAbduh, Abd al-Raman al-Kawakibi,
Abd Allah al-Nadim et Atb Ishaq étaient dans le peloton de téte pour réformer le
systeme éducatif, social, politique et culturel.

Afgani, Abduh et Na@im ont critiqué séverement I'écriture, héritée dpdfue
ottomane stérile, bourrée de paronomases, de thadions et de consonances a une
épogue ou la démocratisation de la diffusion depdmsée est acquise grace aux
journaux et a l'imprimerfé

La production littéraire de Mgafi est vaste et variée. Par des études, des
traductions et des articles publiés dans plusigursnaux®, elle témoigne de son esprit
ouvert et universel. Son livad-wasgla al-adabiyya regroupe plusieurs sujets d'art et
de pensée : critique, rhétorique, poétique, lexigtdistique, science politique, justice,
éducation, liberté...

Marsafi restera fidele a l'ancienne école littéraire. drdgra les principaux
points de vue d'un de ses auteurs préféradd al-Qihir, de ne pas séparer les trois
principaux critéres dans l'analyse d'un textet-éledire la littéralité, la rhétorique et la
critiue. Il ajoutera a cette fidélité son propravail pour simplifier et adapter le
discours de I'époqtf¥'.

Il va faire le lien entre I'évolution sociale atproduction littéraire. Pour lui, la
littérature ne se résume pas seulement a l'estieétig a la morale, mais c'est un
phénomene qui impacte la vie des gens, leur séitésiiitellectuelle et qui les entraine
vers une maitrise plus évoluée, une compréhensajane de la vie :

« Un long voyage pour les pieds et pour l'espritsaigu’une
connaissance de l'autre et de sa civilisatitn

Un homme de lettres doit voyager, découvrir, fedgar, analyser et connaitre
d'autres univers et d'autres cultures.

Le fondement de la critique de Mafi a été basé sur le godt littéraire, il a été
influencé par les écritsAlbd al-Qhir qui encouragent a cultiver ce godt littéralten’a
pas cherché dans les différentes sciences dedadaarabe : la grammaire, la métrique,

9;) G.Z, Tarih Adab al-lizga’al-Arabiyya , V4, p.56.

%) Parmi les premiers a intégré T'équipe de la aidia de la revue "le jardin des écoleRapdat el-
mabDaress®, ou il a publié ses conférences dar Bl el-Ulum.

%) Al-Wasla al-Adabiyyi, V2, p.3.

19 Al-Sayib Ahmad, Usil al-Naqd al-Adab, al-Nahla al-Mariya, le Caire, 1973.
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la rhétorique, la conjugaison etc..., un but en, soais un ensemble de moyens et un
outil qui I'ont guidé dans la construction d’'un goentaire sur une ceuvre littéraire.

Cette influence n'a pas empéché Mdirde se distinguer Abd al-Qahir dans
les trois traités qui abordaient les questions ¢k description, I'imitation et la
métaphore. Il a regroupé les trois traités danssenée science nommee la rhétorique.

Toutefois, Magafi a préféré la littérature plus que la rhétoriqudaepratique
plus que la théorie. Il s'est adresséaanBi en lui expliquant que les vers qu'il avait
choisis étaient un enrichissement pour son goiirdire avant tout et le fait qu'il ait
choisi précisément al-Mutanably’, se justifiait par une raison simple, la similiéud
entre les deux personnalités, I'ancien et le copbeain.

Si Baradi a su ressusciter a travers sa poésie les quatities richesses de la
poésie arabe classique, MummadAbduh a pu le faire pour la prose en se débarrassant
de I'héritage ottoman lourd en rhétorique. Cependdarsafi est considéré comme le
pére fondateur de la critique arabe mod¥fngrace a ses deux livres et ses multiples
conférences et publicatidff¥ .

Dans son traité sur la poésie: commentaire adtfiinaatine d'Aba Hilal al-
Askaf*®®, Marsafi nous fait comprendre grace & ses commentairdessgcrits anciens,
les critéres de sa théorie. Au moment ou il éonit lsvre, il a choisi deux ouvrages pour
consolider sa théori¢es Prolégoméned' Abd al-Raman IbnHaldan ** (m. 1406) ete
Pilier d'lbn Rafy (1000-1071).

Les deux auteurs sont d'accord sur deux principes:
1) La poésie est un métier.

2) Toute limportance de la poésie tient dans legue utilisée pour I'expression
poétique.

Marsafi reprend les principes des deux anciens critigii@goute que la raison
de la médiocrité des poetes de I'époque se trdams la maniére qu’'ont eue les
prosodistes de composer leurs poemes. lls se smdisluniquement sur les régles a
respecter, sans tenir compte des éléments esseqtiel sont : la langue, les images,
I'eloquence et le stylé& qui font partie intégrante de la poésie.

Il reprend les propos d'llddaldin comme une regle absolue

104 Al-Wagla'al-Adabiyyz, V2, p.63.

10 a]-Naqd wa al-Nudd al-Mu asiroin, p.11.

109 Al-Wasla'al-Adabiya, pp. 357-576.

199 |bn Haldun Abd al-Raman, Al-Mugadin, Dar al-Fikr, Beyrouth, 2001, p.521.
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« La poésie est un don et un style, le don estaptitude
naturelle, mais le style est un acquis par le tihveependant
c'est au génie de la poésie d'apprendre par cosuplies beaux
vers, des milliers, puis, et cela reste le plus disublier tout ce
qu'il a appris, aussi (par cceur) pour avoir son e style, a
cet instant il devient un vrai poéte.
La production poétique de I'époque témoigne de éstticationHafiz Ibrahim *°
résume cette situation en poésie puis Sawqi teasat le méme discours :
Peut-étre dans notre terre d'lslam naitra un germe
A Y Al 3 dad
Qui reflétera le gloire du passé par son présent
[ PRYS DY ’5])4 LA)A\AE }333
Celui qui oublie la faveur des précédents
Ol Juadll (o
Ne I'a jamais connue
C'est a eux que I'on doit la solidité de I'édifice
1005 3l Laws Gl L 1) il D agall Gl

C'est grace aux fondations que le bati s'éleve

Grace a sa grande culture et son talent incoblestda tradition poétique arabe
n'‘a plus de secret pour lui. On verra qu'il s'‘agitir le poete de faire revivre certains
styles anciens pour redonner du souffle a la paésigerne en s'inspirant des modeles
les plus prestigieux, notamment, de I'époque aib@s€ependant ce mouvement de
revivification (izya’) ne va pas sans innovation.

Ainsi voyons-nous Bdi, dans son anthologie monumentale de la poédie ara
classiqueMuhitarat al-Baradi, choisir quarante poetes classiques, a partiredixidme
siecle de I'négire, soit de I'époque abbassidardvEe de Saladin au sixieme siecle. Il
trouve dans la poésie de quelques uns d'entrel@modele le plus approprié pour sa
propre poesie.

10% lbrahim Hafiz, Diwan Hafiz Ibrahim, al-Haia al-Masriya al-Ama’ I'kitab, le Caire, 1971.
199 Al-Sawdyyat, p.160.
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Marsafi n'a jamais voulu composer de la poésie, sauf deurares occasions
comme lors des échanges avec son élévedB Il le disait lui méme :

« Je n'al pas eu une naturecd@mposer de la poésie, peut étre
par manque de temps ou de passion pour apprendre sa
technique, mais par amitié, je me suis forcé passurer
I'échange avec notre cher poéte par quelques¥ers

Nous constatons l'influence de Mai sur I'ensemble des poétes de ladiash la
lumiére de leurs déclarations respectives. llseataious d'accord sur la définition de la
poésie, hormis quelques résistants/conservateéurgst plus question que la définition
classique domine. lls abordent la question de Esigoavec d'autres centres d'intéréts:
I'imaginaire et la pensée, en gardant quand m&ssehtiel des regles classiques, rimes
et métriques.

199 Al-Wasgla'al-Adabiyyi, V2, p.502.
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2-2- a) Marsafi aux yeux de ses eleves

L'ensemble des critiques littéraires et des intallels estiment que Msfi est
le fondateur de la critique moderne. Avec ses distas et ses nombreuses conféerences
données a la maison des sciences, il a changagdedret la méthodologie imposée
depuis des siecles par une tradition devenueestgwilir I'époqué”.

Al-Rafi't a trouvé dans I'ceuvre de Maff une grande innovation et une réelle
influence sur les deux générations de poétdd &ya’ et de lanahda. C'est grace a ses
commentaires sur les premiéres poésies @add ™" que I'ensemble des poétes I'ont
considéré comme guide dans leur construction ketiéh intellectuelles :

« Hafiz est né en 1871, le premier livre qui a guidé ses
démarches, tempéré son godlt et contrdlé son aptitugercer
le secret de la littérature arabe, a été le livdes Cheick
Husayn al Masafi " l'instrument littéraire. Dans cet ouvrage
Hafiz a trouvé un choix approfondi d'une grande partee ld
littérature arabe de plusieurs époques, il a étuee differents
goUts rhétoriques et a pris connaissance des seeskgitaxiques.

Il a compris surtout la maniere ouaBidzr a su exceller, par la
lecture des recueils des grands poétes arabesigless Biridr

a bati sa carriere de poetes par la mémorisationalpoésie et
n'a jamais cessé jusqu'a la fin de sa vie. Une nrémo
comparable a un appareil photo qui fige la prise
immédiatement. C'est peut-étre une des raisongugtifie son
manque d'imaginaire compenseé par une maitrise dxisans
égal'®®.

Marsafi a attiré I'attention de ses éléves et plus tardrdnd public sur la beauté
de la poésie de #idi. Poésie éloquente et forte a une époque ou cate d
contemporains était médiocre comme nous l'avoris&équ&“’. En méme temps, il a

maintenu sa mission premiere de maitre et acconapagnde talents.

Dés son jeune age, Sawg fréquenté la maison de Mafi en vue de son
éducation. Il a raconté lui méme les heures passéesompagnie de son maitre et
évoqué ses conseils qui nous donnent quelquesatiahis sur la méthodologie du
maitre™ :

« J'ai commencé a composer des vers a I'age de qeators, a
cette époque mon maitre était le cheikarsafi, j'arrive chez lui

198 al-Rafif Mastafa Sadiq, Wah'7 al-Qalam Dar Ibn-Hazm, Beyrouth, 1977, p.1023.
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pour réciter le recueil @l Baha Zouheiet le Kachkoul, jusqu'a
ce que j'arrive a réciter ces deux vers :

Lot elaall (o gl G AlAS Ganalll die (8 jaas
e ) puedll e el glll vie 4 ) Gudagl) s 13) ia

a ce moment, j'ai apercu le regard amusé du chelikha
demandé de réécrire ses vers a ma maniére, guelques
instants plus tard, je lui ai présenté :

LS sledl 4 a3 8L AL el die 3 jens
Lasios sl cye gl oy a5 Jan sl tie anll (e
Lae ) puadd) o ol lll e il ) bl es 13 s

«ll m'a félicité pour le deuxieme et le troisiémémntistiche,
ensuite il m'a expliqué les parties d'exagératidass le reste.
Plus tard, il m'a demandé d'écrire des maximes agesse,
malgré mon jeune age, quelques jours plus tarduje hki
présenté mes premiers vers: ses mots d'encouragemen
résonnent encore dans mon esfifit.

Il a ajouté que Maafi lui a fait connaitre Ba$, Homer et Milton et d'autres
que le cheikh considérait comme des grands poéias lpur discernement. Nous
évoquerons plus loin un autre aspect de la cuitnieerselle du maitre.

Dans une étude sur la poésie méconnue deiSMutiammadSabi al-Surliinri
a confirmé le fait que I'ensemble de poétes deala/a et d'al-liya étaient instruits et
influencés par les deux livres de cheikh badir'™®. Au passage, il a remercié Mariifal
qui lui a conseillé de les étudier.

Le prince Sakib Arslan (1869-1946) intellectuetosiibanais reconnu, grand
connaisseur de la culture européenne et faroudlemstur de l'arabe classique, a pris
connaissance du travail de Maiif grace au lien trés fort qu'il avait avec des &éale
Marsafi comme Hifn1 Nasif ou Muhammad Diyb. Il a commenté l'importance et
l'influence de Magafi sur la vie littéraire de I'époqUf¥ :

199 Sawq Ahmed, Azar al-Wasla al-Adabiyyawal-Marsaf7 ala $i'r7, In. Magalat Sarkis, juillet/aout le
Caire, 1915. B

19 Al-Surbinri MihammadSabi, Al- Sawgiyyit al-Maghila’, al-Haia al-Masriyya li-qusir al-Tacafz,
le Caire, 2003, p.22.
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« Il est évident qu'al-Wal& al-Adabiyy: de Magafi avec ce
gu'il contient de la poésie duaBidr a ranimé la poésie arabe
aprés une longue période de déclin. Les poétesaitht la
poésie comme divertissement en ajoutant des blagles
proverbes, des datations d'un événement, un jeu de
dissimulation, des jeux des mots et des jewlesuavec la
rhétorique’».

Une réalité s'est imposée, en suivant le parcoessétudiants de Mgafi. La
méthodologie du cheikh est apparue clairement. qdesl historiert$ ont attribué a un
de ses derniers étudiantsasan Tawlf) appartenant a la session 1878 de la Maison des
sciences et boursier en Allemagne plus tard, lahou&t de classement de I'histoire
littéraire arabe par époque pypar période. Une lecture attentive de I'ceuvre desdfia
prouve le contraire. Miammad Mandr*, a remarqué qu&aha Husayn avait adopté
cette méme méthodologie, citée bien auparavaripasafi.

Il ne s'est pas contenté d'éclaircir et de comendat classiques, comme c'était
la coutume chez legzhari's,mais, il est allé plus loin: il a corrigé et anitié plusieurs
ouvrages considérés comme des références dantdaecclassique.

Muhammad Mandr a, a son tour, été émerveillé par la modernitggmtepos de
Marsafi, etil n'a pas hésité a le comparer a Georgesmah(1884-1966):

« Marsaff a donné une description de la littérature en géhét
de la poésie en particulier qui dépasse toutes plésédentes,
c'est une image démonstrative et illustrative geiinplace la
rigidité rhétorique habituell&',

Toutefois Mandr a repris naivement des propos dont l'originaibtéent a lbn-
Haldan. Il les a écrits en forme de traité sur l'artlaleooésie dans les Prolégomenes,
repris par Magafi en ajoutant ses commentaires, ce qui expliqueotdgusion de
Mandir entre les deux écrits.

Nous pouvons également ajouter une autre desgariptie Masafi a évoquée
rapidement, celle délazim al-Qartgani (m.1285), encore plus ancienne que celle
dibnHaldan et qui peut se différencier parce qu'al-Qzmta appellela force de
I'imaginaire dans la poési&“" qui contient quatre éléments : la surprise, |'éonotie
style et la maitrise de la description rhétorigtie

Y Arslan SakibSawqi wasadigat arba‘m am,Matba‘at al-Bab al-Halaly, le Caire, 1936, p.100.

112 'Abd alGawad Muhammad, p.81.

113 al-Naqd wa al-Nugd al-Mu asirin, pp. 8-9. '

149 Al-Qartazani Hazim,Minhag al-Bulaga ‘wa Sirig al-Udahz, Dar al-Garb al-Iskimi, Beyrouth, 1981.
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Quelques raisons vont empécher dadird'aller plus loin dans I'étude d'al- Qagar :

- Tout d'abord le nom d'al-Qagfni était connu par les spécialistes de la
rhétorique, a la faveur de quelques écrits épans di2s ouvrages postérieurs a son
épogue; mais le manuscrit de son livre gardé saggraent a I'Université de Zita en
Tunisie ne sera pris en considération que darenleges soixante du vingtieme siecle.

- Ensuite al-Qargani n'attache pas d'importance a la définition dedéspe de
ses contemporains ni de ses prédécesseurs. Poua lbbnne poésie n'est plus la
composition des mots respectant la métrique airla.r_'imagination et I'imitation sont
la base d'une bonne poésie; si le poéte échoue ldanansmission des images qui
émeuvent l'auditeur, la poésie perd son sens ne@mespectant les régles établies.

- Enfin: le concept de l'imaginaire qui appafzaur la premiere fois dans la
critique arabe: al-Qargani s'inspire du traité d'Aristote sur la poésie gue;qil
commente la structure de la poésie épique gregpselégendes, ses héros magnifiés,
les pieces de théatre et les différentes épopéee ituent chez les arabdses loin de
la poésie lyrique et de sa simplicit&.

Il prend un poéme de aBidi comme exemple pour prouver qu'un poete
contemporain arrive a maitriser son sujet et ae@ep une unité organique de la poésie,
recherché par quelques modernistes a I'épttfue

« regardez la beauté de ce poeme, un ordre respdctine
succession parfaite des vets,ne pourras pas déplacer un vers
avant ou apres son placemétip.

BUBRFCIEI R AP e om ke Y] Gl
s 7ol ade paall g o el QLS 6 all ki Ja
v 4 Sl Yesal e oadl L sl A JilE e
0 ) sua sa 5 lall 4ie & 3 Ll Ay ol A ol

Toutefois, si al-Sidgg et Ibshim al-Yazigi ont abordé le sujet de l'unité
organique dans le sens interrogatif d'une poésigfraat d'immobilisme, Maafi a
développé l'idée que la poésie contemporaine dmptiquer cette régle. Mand''a
commenté les propos de Mafi en précisant méme s'ils s'apparentent plus @édéo'a
la critique, Masafi a abordé un sujet tout a fait nouveau avec dasragts et il a fallu
cing décennies pour qugoad et I'école d'aBiwan appliquent théoriguement l'idée
inspirée de la poésie occidentale sur cette unianique™.

18 Diwan al-Baradi, p.118.

”3 Al-Wasgla'al-Adabiyyi, V2, p477.
19 al-Nagd wa al-NMqad al-Mi asiroun, p.17.

69



2-2-b) La critique chez al-Marafi

Tout d'abord, al-Maafi insiste sur le fait que nous ne pouvons pas Separe
rhétorique de la littérature de celle de la criéiglh considere que ces trois éléments sont
la base de ce triangle et que nous sommes obligdssdmaitriser pour décrypter la
profondeur de n'importe quel texte littéraire ;salen en poésie qu'en prose.

L'association des trois sciences est indispensabliee peut pas exister de
critique sans rhétorique car c'est un élément de bar lequel le critique s'appuie. De la
méme maniere, il ne peut pas exister de rhétosgne littérature, car c'est a travers le
texte littéraire que nous détectons I'éloquencéadéeur et sa maitrise lexicale. Sur ce
point Maiafi est resté fidele a I'ancienne école.

Cette école a vu le jour durant les troisieme ejuatrieme siécles de I'hégire.
C'est grace a la dynastie Abbasside en Orient>epances Andalous en Occident que
la critique s'est enrichie par l'ouverture a lalgguphie et grace aux écoles de la
dialectique

Cette fidélité n'est pas sans condition, aussi &is&fi admet quelques propos
d'al-Amidi (m.980}*¢, d'al-Qad1 al-Gurgani (933-1001)*° ou dAbd al-Qhir (m.1078), il
critique séverement un certaintaBakr alTayib al-Baqilani (950-1013¥° quand il fait
la comparaison entre la rhétorique du Coran ebésie d"Imr'u-al-Qaygour prouver
I'éloquence du discours du Coran.

Pour Masafi, cette comparaison est injuste, dans le sens tbel @@mparaison
entre texte divin et texte humain n'a pas lieurel'@t ne s'arréte pas Ia, il reprend la
poésie d“Imr'u-al-Qays et réfute I'ensemble degiarents de Bagihi, en affirmant la
beauté de cette poésie et son mérite d'étre cladadéte deMu'allagat's

Pour la premiere fois, la critique arabe modernenetdla regle d'analyse
rationnelle sans jugement moral ni remise en quesie la moralité de l'auteur: c'est
une étape intéressante pour la critique de disstoseivre de l'auteur, de la pression
sociétale et de la tradition comportementale.

L'ceuvre est jugée pour ses qualités artistiguees son contexte historique,
sans imposer les valeurs de notre temps. C'estdeanis ce que nous constatons plus

18 Al-Amadi ali al-Qasim, Al-mawazani bayn §'r abi-Tamnam wa al-Buturs, , Dar al-Madarif, le
Caire, 1992.

119 Al-Qadr al-Girgani, Al-wasati’ bein al-Mutanabbwa Husimihi, Al-Maktabi al-Asriya., Beyrouth,
2006. :

120) Al- Bagjillani atu Bakr alTayib, ‘| agaz al-Coran Dar al-Maarif, le Caire,1971.
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tard par l'effet de la réflexion Mgafi sur la génération d'un certdaiidha Husayn et de
Ses successeurs.

Nous pensons que Malfi a ajouté a la critique poétigue une expression
nouvelleL'image de genre artistique entre la réalité embiginaire sans la nommer
ouvertement. C'est & partir de ses écrits sur tUral*Qays que la place de l'imaginaire
revient dans la critique poétique. Pour cela,dlassé les différentes thématiques de la
poésie pour justifier son point de vue.

Il n'est pas nécessaire dappliquer la régle datd'udu poéme a la poésie
amoureuse ou lyrique, car cela n'enléve rien ausditg§. Mais, pour un poeme de
louange ou de lamentation, il n'est pas conselitéégrer des vers qui évoquent les
ruines ou la belle aimée; ce serait incompréheasibl

Concernant ce point de vue sur l'unité du poémaesaft a rejoint Sidgqg, mais
NOUS Pensons que ses propos n'ont pas eu dinflwmdes éleves de Mafi, ni sur
I'ensemble des poetes de la Renaissance.

Mais, la question de l'unité du poeme viendraaflidhe quelques années plus
tard, avec le développement de cette théorie peolé d'albiwan, inspirée par les
écoles occidentales de la critique. Si Badirreprend avec respect et reconnaissance une
grande partie de I'ceuvreAdid al-Ghir, il n'hésite pas a commenter le livre d’al-
Sakaki'* pour souligner un point essentiel de sa critique.

L'apprentissage de la grammaire, de la métriquie éa rhétorique n'est pas un
but en soi mais un moyen nécessaire pour cultinegodt raffiné capable de décrypter
les secrets cachés d'une ceuvre littéraire, d'exgdesepassages ou l'auteur est au
sommet de son art en commentant et en donnanecteut des pistes pour éclairer sa
propre lectur&?

Pour Masafi, tout débutait par I'ceuvt®'. Les sciences de la rhétorique, la
métaphore, l'allégorie, la métonymie, la paronomeskantonyme sont arrivées par la
suite. C'est pour cette raison qu'il intégre unétimde d'exemples de poésies de toutes
les époques arabes, qu'il a classées. Il s‘acadRsadi :

« J'al mis a ta disposition toutes sortes de poé&sws enrichir
ton corpus littérair&’».

Cependant, il faut souligner aussi l'effort monataget I'honnéteté dont a fait
preuve Magafi pour éditer ses deux livres. La plupart des réf@&s anciennes étaient

123 Al-Wasla'al-Adabiyyi, V2, p25.

12 Al-Sakkak aki Yadub Yusif, Miftas al-Ulam, Dar al-Kutub al-l“ilmiyya’, Beyrouth, 1983.
123 |bid. p.67.
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encore a I'état de manuscrit, comme les livrdmndialdan, al-Taalib1*, al-Askaif'®,
al-Halali'?®, lbn al-Atir'?’...etc. Malgré cela, Il a précisé chaque référeteeom de
l'auteur et les numéros des pages de l'original.

En méme temps, nous constatons que c'est un hdiltmaest un esprit éclairé
face a un conservatisme ancré depuis des siéctes ldasociété arabe. Il a su, en
douceur, intégrer ses propos et ses démarchesidgetit cercle, rapidement devenu le
noyau actif pour moderniser la poésie arabe.

Méme s'il tient a préciser que cette modernisadimhétre dans le traitement des
sujets abordés par le poéete en lien avec son épegug’'en méme temps, il doit
respecter la spécificité de la poésie arabe ,-a'ééte, la colonne poétique. C'est pour
cela qu'il est en désaccord en raison du fait degems critiques, comme cela a été le
cas avec les propos d'lbreldan. 1l réfute le fait qu'ibridaldan exclut la poésie d'al-
Ma‘arri et d'al-Mutanabibde son classement, ils n'ont pas respecté latitnadi la
structure poétique arabe.

Il argumente ses propts":

« Chaque grand poete arabe avait son propre chexhisa
propre pensée, c'est injuste d'imposer a I'enserdbte poetes
d'aller dans le méme sens, l'essentiel est de cempkart de la
composition et les regles spécifiques a la langaber'*%».

Il contredit une deuxieme fois Idaldan quand il traite la question de l'unité du
poeme>":

« lbn-Haldin a écrit que l'indépendance de chaque vers avec
son précédent ainsi que de son successeur estdigme bonne
poésie, comme Si une poésie respectant un thémis st une
mauvaise poésie, nous disons, la bonne poésieclstan les
vers ont un liecompréhensible avec le sujép.

124 Al-Tailibt ali-Masiir abd al-Malik,Yatmat al-Dahr f makasin ahl al-4sr, Dar al-Kitut al: ilmiyya,
Beyrouth 1983.

Al-Askafl abi-Hilal, al-Sing atmne, Dar al-Katut al-ilmiyya, Beyrouth, 1985.

Al-Halalr Sihab al-dn, Hisn al-TawasulifSina at al-Tarasu] Al-matba‘a’ al-Wahbiyya, le Caire,
1880.
128 1bn al-Atir, Dia al-din, Al-Mazal al-Sa ir f7 abad al-Séir, Dar Nahda® Misr, le Caire, 1959.
§ Al-Wasla al- Adab|yyz, V2, p.463.

129 Al-Wasgla'al-Adabiyyi, V2, p364.
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2-2-c) L'impact de la poésie classique sur les ndassiques

Pour de multiples raisons, les néoclassiques rlomi la capacité ni le choix de
proposer d'autres méthodes que celles des anddmss avons évoqué dans les
chapitres précédents le contexte socioculturel ‘éeodue. Nous ne pouvons pas
néanmoins ignorer les progres observés et la gudditquelques productions poétiques
qui ont marqué cette Renaissance de la poésie.arabe

Sawq Dayf, historien et critique littéraire de la deuxi&moitié du XX™®
siecle, fidele a I'école classique, a trouvé darmsrdduction de Budi l'aboutissement
de la réussite de la méthode des an&i&hsl a persisté & mettre en avant I'efficacité de
cette méthode en compararir@ii avec ses contemporaiiis

En effet, la majorité de la production poétiqueldpoque a été d'un niveau
élémentaire et parfois incompréhensible. L'abselecmaitrise des poeétes a été souvent
remplacée par plusieurs techniques utilisées afimaser le public : les jeux de mots,
une rhétorique plaisante comme par exemple écasevers qui se lisent a la fois de
droite a gauche ou dmuche a droite.

D'autres auteurs amalgamaient la totalité destetle I'alphabet a chaque ligne
de la poésie ; trouver l'astuce d'écrire des vers@mnmencent par la méme lettre ; une
utilisation exagérée de I'euphémisme ; des versautiennent les différentes mesures ;
enfin certains poétes ont proposé des énigmesauers de leurs poésies comme celles
de trouver un prénom ou une date précise

En méme temps nous ne pouvons pas ignorer lesadattons dans les
jugements entre les concepts de I'école ancienles atoclassiques. Par exemple sur le
plagiat, les anciens considéraient cela comme mperfection impardonnable et l'ont
dénommeée sans réserve (vol littéraire).

Les néoclassiques ont trouvé une qualificatiors gdositive qui donnait une
permission plus tolérante aux plagiats modernestéisant d'autres termes comme :
comparaison, inspiration, opposition ou adaptatiopuis dans des écrits tardifs, les
critiques pro-classiques parleront d'intertextéalit

L'imitation est un hommage adressé a l'ancienepagtiter un modele, c'est
reconnaitre qu'il est admirable, a condition dpeeter les regles, sinon, elle est plagiat,
ce qui lui vaut d'étre réprouvée et séverement ammee, surtout dans la création
poétique.

L'étude de I'ceuvre deaBidi, des trois poétes de mahda (Sawq, Hafiz et Sabi
et d'autres poétes considérés par les critiquesneosecondaires nous présente une
multitude d'exemples d'inspiration directe ou iadie de la poésie ancienne. lls ont été

130 Dayf Sawa, al-Baridi Raid al-§ f al-Hadiz, Dar al-Marif, le Caire, 1964, p.99.
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dans la plupart de leurs poésies les imitatewssadeiens, par le sens, par les images et
aussi par la métrique.

Toutefois, nous pouvons constater que linfluedes anciens poétes sur les
poetes de lanahda est perceptible et en méme temps proportionnetientiée a
plusieurs éléments : une préférence d'une épocgienaie a une autre (abbasside pour
la plupart), la personnalité des poétes contempsraijoué un role majeur dans leurs
productions poétiques (avec la carriére militaieeBdradi™"" et Hafiz) ou le confort
citadin de Sawgjet Sabf, I'éducation et I'environnement social et cultunel aussi été
un élément majeur (deux d'entre eux maitriseniamgue étrangére, et Saiayfait des
études en Europ®), I'acquisition d'une culture générale a faconnétyée de chacun
dans la sélection d'une poésie qui corresponda gait™*"".

L'intégration de la poésie ancienne dans la poésm@emporaine a été la norme
pour I'ensemble des poetes de ladaahls I'ont utilisée dans la forme, le sens et la
signification en s'autorisant quelques libertégrgbssimuler la ressemblance.

lIs ont cherché dans la poésie classique les méxm@essions pour décrire les
mémes situations ; pour parler du vin ou de l'amndaux thématiques trés répandues
chez les poétes abbassides, ils ont utilisé lesen@mages pour parler de la couleur du
vin et des compagnons de le taverne, pour la paksmour, ils ont repris les mémes
prénoms des bien aimées citées par les ancienssp@zlma, AsnialLeyla’, Hayfd...)
comme s'il y avait eu une pénurie de prénoms fémidepuis.

Dans le recueil de Budi :

Je souhaiterais que les beaux jours se renouvtlle A eliall WLl

132 gas iy L 1

et qu'une époque oh Bine revienne
Et dans le recueil dAnad Mtharam:
Prend garde Asmale la pensée du Qas 133¢ ald (s Lo sland Lol

et reste derriere ton voile, car il s'est trompé aalge yalld joall el 5 oadl

lIs ont fait de méme pour les actes de bravoumeecombat, ils se sont mis
dans la peau des poétes abbassides en évoquahnéval et le sabre et parfois la
traversée du désert, ils se sont rarement exprisugsleur époque ni sur leur
environnement avant les années vingt

13 Aqgad AbbasMahmad, Dirasat f7 al-Madahib al-’Adablyya waldgtima fyya, Hindawi lil- Tacafa, le
Caire, 2013, p.39.

Diwan al-Baradi, p.144.

Diwan Ahmad Muiaram, p.61.
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Ces années Ia, la société arabe est secouée pamupturévoltes, les migrations
a l'intérieur du monde arabe s'intensifient poutenip plus de liberté ou dans le
nouveau monde pour un avenir meilleur. La présetigee population étrangere va
inciter la jeune génération a la révolte et en mémgs a ouvert de nouveaux horizons
avec les cultures européennes. Enfin le poéte pesdlistances avec le pouvoir pour
s'adresser au peuple et partager ses préoccupations

Nous ne tentons pas de démontrer |'évolution deoésie de lanahda avec le
seul prétexte d'imiter les anciens, mais plutétoeprendre les circonstances qui ont
influencé le poete de l@hda qui a fait le choix d'appartenir a telle ou telégorie de
poétes anciens. Chaque poéete a son style et sénienge qui lui octroient une aptitude
pour aborder les thématiques poétiques en leuraddnume empreinte personnelle.

Tous les poetes de la période néo-classique oohdeit les themes, les cadres
et la forme de la poésie ancienne, respectant, lebempent, les metres traditionnels et
la structure en hémistiches dadasida’ arabe. lls sont allés plus loin encore, en
s'inspirant des anciens poeétes, ils ont composéndesada’s, en imitant les mémes
rimes et métriquesune sorte de compétition face aux anciens pour affirteers
talents.

Baradi a appliqué cette formule selon ses propres chiose® sélections de la
poésie classique qu'il a nommé Msiitarat's™*, une sélection de poésies des plus
grands poétes de I'age d'or de la puissance anafgel@ fin de I'époque Omeyyade et la

période de Abbassides.

Il a censuré une grande partie des poésies de Bectal Nuwas en préférant
celles d'al-Mutanahbal-Buhturi et Abi al-Atahiyya. Il a estimé que la personnalité et
le vécu des poétes influencent leurs poésies. badaonduite et la morale du poéte
doivent étre la ligne maitresse pour la transmissiux générations futures, et malgré
cela, la belle poésie ne va pas résister a inflerefinspiration de Bradi et alli Nuwas
qui sont bien présents dans ses comparaisons.

En analysant l'influence de cette sélection sup@ssie, hous remarquons que
I'inspiration du Brudi de la poésie classique n'a épargné ni les imagieses
descriptions, ni les expressions, ni le sens. Ciganil faut prendre en compte les
circonstances qui ont permis le développemeniguete Bradi.

En premier lieu, une éducation au travers d'uniesmurce: la poésie classique
arabe. Deuxiemement, la virtuosité d'un poete neut ppas s'affirmer du jour au
lendemain, il lui faut des années et une lectureis®e des ceuvres précédentes pour
acqueérir le statut d'un éminent poéte .

Troisiemement, dans tout malheur surgit une péiit@ére qui donne espoir et
patience, les dix-sept ans d'exil forcé qui ontighlé Barudi de son pays, de son

13% Al-Baradi Mahmad Sani, Muitarat al-Baradr , Al-Ha'ya al-Miriyya lil kitab, le Caire,1994.
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engagement politique et de ses amis, lui ont peemisiéme temps d'avoir le temps de
travailler, d'apprécier et de classer les nombreepueils et manuscrits provenant
d'Egypte et de ses nombreux voyages en TurquieorEnnédits pour le public et les
spécialistes, ils vont constituer les trois volunges nous nommons les sélections ou
lesMuhtarat's.

De ce fait, nous pouvons considérer qaeni est sans doute le plus éloquent
des poétes arabes derlahda et dal-lhya’, mais a-t-il réussi a travers sa poésie a
imposer son style ou a apporter une certaine madéegnla poésie arabe, est- il resté
malgré lui dans un contexte qui a limité sa virttéod'imitateur fidele a son héritage et
une passerelle entre deux époques séparées jalisgiecles™ ! 2

Je me suis exprimé comme mes ancétres G Ly (A8 GualallS sy
avaient I'habitude de le faire WS of o)) sale 4
un insouciant ne doit pas me critiquer B Bl (Sading DU
car I'habitant du buisson ne sait que chanter R ONE T JE RN S H

Parfois il peut prouver qu'il a devancé les amxigrace a son éloquence quand
il entre en compétition avec AtNuwas ouAntard, les néoclassiques ont pu affirmer
gu'ils ont tous appris d'eux mais qu'aujourd'hélieVe devient le meilleur et gu'il a
dépasse le maitre, comme le disaitdsi :

Si javais vécu a I'époque de la parole ancienreyrfiis eu la reconnaissance de
Garwal etGarrir

138 ) e g gy s jlal ™ iy Al sl il oS o ciS g

Et si j'avais rencontré (AbNuwas), il ne dirait pas : Oh, ma cousine ton pére est
jaloux

B9 e Al 2l ggemay sl gl Uiy B
adia 5L 2 Ju "ad jie (e o) prill jale aS"

190 4 g5 aay ) b e Ja ol ad e (e 8l rdd) Hue

135 Diwan al-Baridz, p.32

139 poéte prés islamique connu sur le nom Hiathyy'a.

139 poéte arabe (653-728).

13§ Ibid. p119.

139 Tabit MuhammadMagiin abi Nuwis, Kuniz lil Nasr, le Caire, 2006.
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Et plus tard Sawiq et Hafiz & leur tour revendiquent son éloguence qui eat a |
hauteur de Mutanablet qui a englobé celle de Ba&t la délicatesse deilyar :

Des notions et des expressions comme Maaal" oLs LS Ll 5 las
Akrmad les a voulueé?
ou tu vas trouver I'éloquence de Ba3ar A3 e 385 " La" s sk

et la délicatesse deiklya

Pour répondre a la premiére question, nous pousivasque Bradi est plutot
un poéte abbasside ressuscité au®®fsiecle. Il a adopté les images et les expressions
d'une époque lointaine pour composer sa poésiéest gour cette raison qu' il est
considéré comme le poéte de la renaissance deéseparabe.

Pour répondre a la deuxiéme question, nous ne pgyyas ignorer l'implication
révolutionnaire de Budi dans un contexte ou la poésie, durant I'épogqoenatte, a été
au plus bas niveau de toute I'histoire littéranaba. Sa forte personnalité et sa situation
politique ont aidé a accentuer l'intérét pour s@&sp®m mais nous ne pouvons pas
comparer cette révolution a celle de Basl'Aba Nuwas, de Mutanahkbou enfin d'al-
Ma‘arri.

En suivant I'évolution de la poésie dar@ii, une certitude doit étre prise en
compte: la vérification continuelle de ses textpgand il trouvait un mot qui pouvait
mieux résonner ou un autre mal placé qui pouvHaikdir le sens, il n'hésitait pas a le
modifier. Quelques variations ont été déceléeedas poemes publiés dans le livre de
Marsafi et le recueil définitif de Budi.

Une maniére héridiée de la critique ancienne d@nant que le poeme est un
espace vivant qui pouvait étre tansformé et mogibér étre amélioré. Le poete et
rhétoricien Ibn Ra§ définissait-il le vrai poéte comme celui qui, 'ébute de son
auditoire : « exafime sa poésie et la revoit pour en supprimer cenguivais et affermir
ce qui de qualité*s

el Ylcuhy M em gl Y cuadl

,).-."'-“‘JC,)L-.‘"‘-.“JJ""'J\L;A} afiobﬁsgﬂ\@kﬁugdh

149 Antam al-Abst, Diwan Antara , Maktabat al-Adb, Beyrouth, 1893, p.80.
149 Al-Sawdyyat, p.138.

Pour parler de Mutanabb

Diwan Hafiz Ibrahim, p.9.

149 Al-Qa’rawani ibn Ra¥q, al-Umda’, al-Hangi, le Caire, 2000, p.51.

199 Al-Wasgla'al-Adabiyya, V2, p.477.
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Choisissons un premier exemple : quarauBi s'est comparé a AibFiras al-
Hamadini, qui perpétue la tradition des princes-poétesamaotent dans sdimiyyat,
poemes de complainte, composés alors qu'il étaage des Byzantins, ainsi, il a
partagé avec Mutanabbimage de l'ancestrale tradition de bravoure¢mbisme et de
romantisme médiéval.

Ah! comme tes larmes sont si précieuses sl dliend padll faae o)
et la patience est ta qualité

Ne devrais-je donc plus avoir de pression el ¥ elle fg s sell Ll
ni d'instructions amoureuses

Que non ! La passion me ronge et les désirs migtesit de 5l (gaie 5 Glida Ul L

Mais quelgu'un de mon rang, ne livre pas ses secret W Al g ¥ e (S0

Barudi a repris cette poésie dans des circonstanceais@é®, il a toujours
revendiqué son appartenance a une noblesse gaerrieavait connu une carriere
militaire et politique, il a été seul en exil avee sentiment d'injustice suite a son
engagement révolutionnaire av8drabi. En se comparant a Hamadni, il a été
consciemment ou inconsciemment obligé de s'inspitare partie de la poésie de ce
dernier sans effort

Le gens se disent qu'avec la magie tu perds lanais dm il sl Gl J sy
Ce n'est gu'un regard qui dépasse la magie ald) i s 5503 ) (8 L
Comment pouvaient-ils blamer mon comportement & oy gl Gl cumy aa
Je n'ai plus de pression ni d'instruction avec eux 19801 Y 5 s ol 8 5 Y Y

Sawq Dayf a mis en relief le fait que, bien que l'on peistrouver des
inspirations liées aux préceptes de la poésie aneielans la poésie dearBdi, ces

14‘;) Diwan al-Baridz, pl16 .
14% Al-Hamadini ala-Firas, Diwan Ab-Fir gs, al-Babtinne lil Nasr, Tunis, 2000, p.147.
149 Diwan al-Barid, p121 .
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éléments ne sont que des symboles utilisés paerceed pour exprimer ses émaotions,
décrire son époque et son vé&tti. Pour évoquer sa propre réalité, il a utilisédga de
I'ancien poéte pleurant sur les ruines en souvkngon enfance, de sa jeunesse ou d'une
belle aimée. Quand, dans un moment de grande dmlituparle de son quartier, il se
retrouve engagé dans une guerre qui n'est pasraesicette guerre de Crimée, loin de
sa patrie, de sa famille et de ses amis; la sewdge qui lui revienne est celle du poéte
ancien qui en chantant sur les ruines a laissé@egenirs attachés en cet endfbit

O Rawda al-Megiass le nuage du passage te salue vale dia (uldall ) L
et un autre chargé de pluie se dirige vers toi aempli ah aaliad) Bl ¢ 3all (e
Il arrive et entre deux éclairs ses yeux sourient wige 5 a3 Gl W dsaa
heureux d'arroser les collines et les déserts gralalally (o s a4 32
Il tisse avec ses fils d'eau et le vent d'est Llall b aie o el Jady el gas
Un habit vert qui crée la fierté des vallées b L Qi all 1

Sawq Dayf a, dans un autre liVf& ajouté que nous ne pouvons pas NOUS
permettre de qualifier la production des poetes enues inspirées des anciennes
poésies comme un vol littérairé méme si, parfois, elles ne sont que trop
ressemblantes. Au contraire, c'est la preuve doodinuité et d'une unité dans
I'héritage poétique arabe si I'on confronte le gmést le futur.

Ces comparaisons ont toujours existé et ont attsmnises d'une génération a
l'autre. Le phénoméne a existé entre les poétésdgrigues eux-mémes, puis entre les
poétes préislamiques et les islamiques et ainsude pour les successélirs

Le poéte est émerveillé par une expression ou gaelques vers d'un auteur
précédent. Il commence pour essayer de l'imitequeind il parvient a un certain
niveau de maitrise de son art, il entre en conipBtdvec son précurseur en essayant la
comparaison avec celui-ci en utilisant les méma#so : a savoir la méme métrique et
la méme rime. Cette comparaison est la preuve [@sucontemporains que le poete
actuel peut dépasser I'ancien sur son proprarterra

Sawq Dayf a légitimé les inspirations puisées chexiBi et chez Sawqi par
une expression qui peut donner a la traductiorets gi'une modulation vocale ; afin
d'éviter toute accusation et pour rester dansiérmaité de la mémoire collective; l'idée
que l'esprit général de la nihréside dans l'inspiration des poetes contempumiai

49 Bariadi Ra id al- it al-Hadiz, pp.173-174.
%9 payf Sawa, F7 al-turar wa al-Sit wa al-luga °, Dar al-Marif, le Caire, 1978, p.38.

1) qualifié plus tard par le terme de plagiat owitextualité.
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travers la poésie abbasside. Cette inspiration rdéo® a cette poésie une qualité
incontestable et reconnue.

Tous les poetes du courant néoclassique, sangtexteont été formés pour
reconduire les themes et la forme de la poésieeanei respectant, notamment, les
metres traditionnels, la monorime et la structuré@mistiches de la giaa’.

Toutefois, nous ne pouvons pas négliger le faiexistait au sein méme des
néoclassiques ce sentiment de stagnation et de sibrartistique consistant dans
l'imitation des poétes anciens. Les trois grandsqsodil-12ya’, Hafiz, Sawq et Muran
avaient évoqué a plusieurs reprises leurs enviesedidérer de ces chaines imposeées
par la tradition.

Hafiz I'a répété a plusieurs reprises; il a déptpré la poésie soit prisonniere de
ces anciennes thématiques traditionnelles ; ifieng# qu'a I'aube du XX siecle nous
chantions encore pour le vin, la fierté des aieles, louanges, les satires, les
descriptions, la répétition des mémes prénoms daes bien aimées et nous pleurions
toujours sur les ruines. Il a ajouté dans une phétee poétique qu'il aura fallu sentir le
vent du Nord pour annoncer que cette modernitéatdiahdue viendrait de I'Europe et
non de sa propre culture.

Mais, malheureusement, l'appel Kafiz a été transcrit en poésie avec ironie et
humour, sans prendre en compte ni appliquer cettie e modernité et de progres.

Je suis perdu dans cet Orient entre des gens eneibm 353 o O Gl A i

qui ne veulent pas s'éveiller et une nation degsaiex
lls nous ont casés entre jovialité, un verre de vin
une passion pour une daine ou une gazelle

un arrét sur les ruines, des louanges, une satire
de la lamentation, de la séduction, de lillusion

I'enthousiasme pour pas
grande chose,

et des médiocres qui prennent du zele avec fierté
s t'ont fait porter I'épreuve d'aimer Leila
Salma et de pleurer sur les ruines

O poésie, c'est le moment de te libérer de tes treno

Jua daly | ks ol
S5 il gy 030 38
Jioe sl dubasal e 5
slaa g dada s Cani g
Ja gdtid g eli

&ﬁb&a\jwh;

Jual 3 a Jbeas
i G e sliall oS
IOULYI A8 gy ardls g

1258 85 o i G
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imposées par les adeptes de I'absurde Jiadll slen gy Liag
Enlevez nous ces muselieres lic ailaSll o2a | gad

et laissez nous inspirer le vent du Nord 1520l g i g

Hafiz Ibrahim n'est pas allé au bout de son envie pour cettlemié; il n'a pas
su appliquer ses propos sur sa poésie pour plgsimigsons : une culture générale
superficielle basée sur des anecdotes, une bonmeoineé avec une bonne dose
d'humour qui impressionnait ses contemporains, iuean restreint de maitrise de la
langue francaise pour comprendre le fond de kréttre francaise malgré sa traduction
des «Misérables» de Victor Hugo et une vie professlle mouvementée qui a eu un
impact sur sa stabilité économique et sociale.

Sawq a été plus ou moins réceptif & ce message de mit&leson séjour en
France lui a permis de s'ouvrir sur la littérattrencaise, mais son statut de poete du
palais a freiné ses tentatives de modernisme. Malgia, il a été pionnier dans la poésie
d'amour lyrique, dans le théatre poétique ; il@spnté au Khédive la piece d'ki Bey
al-Kahir » en 1890.

Il a été précoce pour la traduction poétique dait &a premiere traduction; il a
choisi «Le Lac» de Lamartine durant les derniérestas du XIX™ avant la frénésie
traductrice des années vingt du ¥Xsiécle et enfin, il a composé des fables poétiques
a la maniere de Jean de La Fontaine.

Dans le méme état d'esprit, iviin a incité tres tot les poétes de son temps a se
remettre en question par rapport a l'imitatios geétes anciens. En 1900, il a écrit
dans le magazineat¢Magalla» un article intitulé Les écrivains d'hier et d'aujourd’Hui
dans lequel il a critiqué séverement les poeteteaguorains qui conservaient le méme
style que les anciens. Il a précisé qu'il avatseirpris de lire une poésie contemporaine
en pensant qu'elle était d'un poéte de I'époquslamique ou des premiers temps de
I'lslam.

Mutran a ajouté qu'a chaque épogque correspond sa lagpgeeette langue est
une spécificité vivante pour exprimer les besoiadadsociété qui I'emploie. Cependant
il n'a pas épargné sa propre poésie de cetteugjten reconnaissant qu' a ses débuts il a
commis les mémes erreurs en imitant les anciees abordant les mémes thématiques,
jusqu'au moment ou il a pris conscience qu'il nevaad plus s'exprimer avec la méme
syntaxe dans les nouvelles thématiques qu'il vowdaploiter, a savoir les sujets
sentimentaux ou la dramaturgie.

12 |brahim Hafiz, Diwan Hafiz, p. 304.
81



Mutran a été parmi les premiers révoltés contre l'intpmsides rimes et des
mesures; selon lui, la beauté de la poésie sedibdans sa globalité; I'unité organique
de cette poésie était primordiale et ne se tropastdans la beauté de chaque vers sans
lien avec les suivants; le vers était jugé parpoapa sa position pour compléter le sens
du précédent et préparer la compréhension du difivan
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2-3) La critique a double source

Qugaki al-Himsi est le premier a affirmer que la critique littéeaiest une
science a part entiére et non pas un art lié godih personnel. Son livre a été édité au
Caire en 1907 en deux tomes sous le Mamhal al-Ward 7 “1lm al-Intigad ( la source
importée dans la science de la critidt®)

Le livre comprend deux tomes :

Le premier tome traite de ['histoire de la que arabe depuis les pionniers de
cette science Qudima lbnGa’far (m.932) présentant ces deux titre€ritique de la
poésieet Critique de la prose

Ensuite, le livre d'aHasan al-Ami@ldans lequel il aborde la comparaison entre
les deux grands poetes de I'époquen: Beimnam (m.845) et Bhturi (m.897). Queaki
al-Himsi cite aussi un autre livre de critique pour segawa qu'il juge remarquables : le
classement des grands poététbd'Salim al-Gumai™>* (m.846).

La premiére anthologie de la poésie arabe est devealon les régles de la
critigue moderne une science reconnue. Rlod Allah ibn al-Mu'tazz(m.908) avec
son livreLa rhétoriqueest le premier dans son genre, a traiter a lalésigextes de
maniere analitique (au sens d'étude structurégrtesttique (au sens d'une pratique
reposant sur un savoir éprouveé et une techniquestmate ).

Le deuxieme tome est consacré aux difféerentes ®odde la critique dans
plusieurs cultures surtout la culture francaise.ddiclare consulter les différentes
encyclopédies francaises pour avoir une connaissanwerselle sur I'histoire de la
critique: puis il fait référence a plusieurs intelluels et fondateurs des écoles francaises
de la critigue en citant : Sainte-Beuve (1804-1869%rnest Renan (1823-1892)
,Hippolyte Taine (1828-1893) , Ferdinand Bruneti¢t®49-1906) , Jules Lemaitre
(1853-1914¥"..., en ajoutant qu'il n'ont pas su répondre aasEstes ni lui donner
satisfaction sur deux points précis : ils n'ont gasssi a structurer une vraie théorie sur
la critique ni a transformer un art du goUt en ureee science, en fixant ses régles et
ses exigences.

Dans la premiére partie, Hlimsi s'inpire d'al-Magafi de sa méthodologie et
des poétes classiques dans leur éducation a bemecieen citant en exemple @b
Tamnam et Maslim lbn al-Wald (750-823). La ressemblance entre deux poemessde s
deux poétes est flagrante, on se rend compte quedirviest le plus ancien. AlEmsi
n'‘accuse pas AbTamnmam de plagiat, mais il attribue plutdt cette resskamte a
I'éducation des poetes.

15? Al-HimsT Qusaki, Manhal al-Ward fi ‘lim al-Intigad, Maktabat al-Méarif, le Caire, 1907, pp.4-5.
3%y |bn Salfim al-Gumahi, Tabagit al-Suara’, Dar al-Kutub aliimiyya, Beyrouth,2001.
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En référence au traité d'Aristote sur la poésigosant que les humains se
copient dans les faits matériels et qu'ils peuarssi le faire dans les expressions et
l'imaginaire, en résumant Apprendre par cceur des milliers de vers de poésges
termine par un trou de mémoire et un mélange esdr@ropre poésie et celle restée
dans la mémoire du poé&te.

Si Qusaki al-Himsi est inspiré par Maafi dans son admiration pour lbn-
Haldan: il était le premier des arabes a oser la crtjgumoderniser la pensée, a lancer
un regard plus profond dans l'analyse des faitssuetout a éviter d'admettre la
conformité et la vérité imposées par la traditian ld transmission historique tres
(respectueuse ) des anciens dont I'opinion faasedrité.

Il déplore cette sanctification sans aller plus/gour chercher a comprendre la
composition de la société et le contexte globatatee méme société. Ihaldin a écrit
au sujet de ses imitateurs, chroniqueurs, histgrigmmmaticaux...

« Ceux qui ont écrit apres eux ne furent que de sEmpl
imitateurs, a l'esprit lourd, a l'intelligence ba¥a, des gens sans
jugement, qui se contentérent de suivre en touttdei méme
plan que leurs devanciers, de se régler sur le mérodéle,
sans remarquer les modifications que la marche enps
imprime aux événements, et les changements qofele dans
les usages des peuples et des natiéns

Dans son deuxieme chapitre consacré aux reglesa daitique; alHimst
détaille les étapes a suivre pour une critigueejudtexplication, le classement et le
jugement.

Il regroupe chaque étape sous le titreldes"étapes de la critiqlell commence
par donner le chemin a suivre. Pour I'explicatidipose trois conditions :

1) Trouver la relation entre I'ceuvre critiquée'leistoire des sciences littéraires
en général

2) Définir la relation entre I'ceuvre récente @iuttes précédentes du méme
genre avec le croisement des faits historiquesaigx ou les ceuvres ont été créeées.

3) Définir la relation entre le créateur et I'oaif’

Cependant, Quaki al-Himsi n'a pas caché son admiration pour Sainte-Beuve,
bien qu'il commence son livre en regrettant le ¢aie les francais n‘ont pas réussi a
théoriser la critique, il reprend librement le mdwle Sainte-Beuve en y ajoutant des

15% Ibid. pp.22 423.
139 Guckin de Slane Mart.es Prolégoménesibrairie orientaliste Paul Geuthner, Paris,193492.
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éléments inutiles. Il devient méme plus "Saintevien!' que jamais dans ses propas
Ce n'est plus l'art du portrait qu'il cherche, nhaigavail d'un détective prité’ :

« Pour un bon critique, il faut savoir I'age de l'aur a I'époque
de [I'écriture de I'ceuvre critiquée, s'il était heux ou
malheureux, dans le besoin ou en suffisance,talil galade ou
en bonne santé , nerveux ou agressif. Il faut df@raussi dans
sa geénealogie, est-il d'une famille respectée wpisieuse ?
avait-il fait des études avancées ou était-t-il calidacte, son
lieu de naissance, la ville ou il réside, si cetidée est du Nord
ou du Sud, le climat de cette ville : chaud, frad temps
agréable. Etait-il marié ou célibataire, avait-iled enfants ou
non, a-t-il connu I'amour, a-t-il connu le chagrem perdant un
étre cher ou de l'argent, était-il un plaisantin aun homme
vénérable ? Boit-il de l'alcool ou est-il joueurait-t-il des
bestialités ou est-il un homme chaste ? Plus legoe a des
sources s(res plus son intelligence peut donnejugement
juste. Dans le cas ou lauteur est discret et sa est
mystérieuse, le travail du critique est faible ans intérét !
Sauf exception, rare ceux qui ont l'intelligence akrrypter
I'ceuvre de ces dernietsh.

Dans l'introduction de son livre sur les sourceéotiues de la critique, al-
HimsT déclare'®®

«J'ai suivi cet art magnifigue depuis seize ansjeeb'ai pas
cesseé de puiser dans tout ce que les meneurs fsaoiga €écrit.

A ce sujet, je me permets de raconter a mon lectee
anecdote: au moment ou jai décidé d'écrire momeliy'ai

éprouvé une hésitation et une anxiété, j'ai eupfagssion que
tout ce que j'avais lu en francgais ne correspondadts a ce que
jjavais commenceé a rédiger. Jai lu les critiques 8ainte-
Beuve, Renan Taine, Brunetiere, Faguet, LemaitrBreison.

Cependant, j'ai ressenti un manque énorme danthé&xmies de
tous ces écrits, je me suis adressé a des amigaimpour qu'ils
trouvent la plus récente des publications sur iéique, pour les
traduire et les considérer comme guide dans ceattaardu.

Pour étre sincere avec mon lecteur, j'avoue que @ceiss sur
I'histoire de la critique dans les chapitres deeixtrois et une

15% Manhal al-Warid f ‘llm al-Intigad, pp.159-160.
1%9) |bid. pp. 33 5
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partie du quatrieme sont inspirés de l'encyclopadiéverselle
francaise, une autorité a connaitre sans aucun ef6i.

Le méme aHimsi trois cent pages plus bas, modifie sa théorieeaf@rant au
propos de son maitre akXigi :

« Il ne faut pas mélanger I'oeuvre qui est mis ealyse par la
critique avec la personne qui I'a écrit, on crit@lloeuvre pour
I'ceuvre et non pas parce tel ou tel I'a écritg, d tant des gens
soupconnables par une réputation bonne ou mauwideurs
ceuvres nous disent complétement le contfaire

Qugaki al-Himsi a tenté, dans les deux premiers volumes de sonagey
d'utiliser quelgues terminologies de la critiquecidentale mais il a rencontré des
difficultés de compréhension dans les questionaritpées. Pour éviter cette lacune, il a
juxtaposé plusieurs théories présentant a la faidibgraphie de chaque critique
littéraire et en méme temps un passage de saeheori

Qusgaki al-HimsT a consacreé le quatrieme chapitre de la deuxiémie mhe son
livre & la critique européenne moderne sur uneogériqu'il a étalée du XAT® au
XIX ®™siecle; ce projet ambitieux s'est déroulé sur uingtaine de pages et n'a pas
abordé d'autres critiques que la critique francaijge I'a considéré comme le
représentant de la critique européenne.

Quelques lignes dans le premier volume ont trdé@é critiques : anglaises,
espagnoles, allemandes et italiennes, mais, itessnu sur l'idée que I'école critique
francaise est celle que les européens ont stiilie

« Le but de ces chapitres a été de tracer I'histdeda critique
et de suivre son évolution d'une époque a une adinae
maniere globale. Je n'ai eu le choix que de disrnoms des
savants de la critique et de leurs origines. Je& swinscient que
tous ceux que j'ai cités dans ce chapitre ne dépasspas
I'intérét de [I'histoire de la critique francaise.'alvantage de
I'ancienneté et de la continuité évolutive de cetiéique en
Occident m'ont obligé a privilégier la présentatid@s pionniers
francais de cet art. Bien que les allemands etaleglais aient
réussi a imiter les francais depuis un siéecle, aist donc
aujourd’hui un niveau convenable ! la critique fcaise en

139 |bid. p.217.
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liaison avec son histoire restera le pionnier de datique
européennt®»

Puis, dans le deuxieme volume de son livre, tikusal-Himsi a abordé les
principes de la critique pratique en s'inspirant'é@eole francaise. Il a cité les étapes :
explication, classification et jugement. Ensuitexiparlé des conditions nécessaires a
une construction critique juste : la relation edfmeuvre et I'histoire littéraire, le genre
littéraire en lien avec son environnement et sayap.

Il n‘a pas oublié les bases de la critique classi@yrabe en appliquant les quatre
principes que les anciens ont fixés : la différeeotre l'artificiel et le spontané, la
comparaison entre deux ceuvres et deux auteursnanttcompte des facteurs temps et
environnements , le plagiat et la critique de lagtre.

Nous pensons que Qaist al-Himst a abordé de maniére superficielle la critique
arabe sans prendre en compte ni la possibiliténtédét d'une transmission des anciens
critiques envers les contemporains. Bien qu'itksssé les différentes thématiques de la
poésie arabe, il a affirmé qu'il n‘avait suivi Uassement ni logique ni théorique en se
basant uniqguement sur deux principes : éviter dfement des propos et rechercher
les points forts stylistiques.

Malgré cela, Quaki al-Himsi, qui nous a habitués a ses contradictions, asrepri
les mémes regles que les anciens en appliguamée®es méthodes dans la lecture d'un
texte : l'observation, la qualification et enfin d@amparaison; puis il a imposé ces
principes comme la méthode rationnelle et scienidide sa théorie et de sa critique.

Quelgues contemporains de @k$ al-Himsi lui ont reproché plusieurs
digressions liées a sa methodologie et a ses asalyse organisation hasardeuse, une
répétition excessive, la copie de quelques profussalitre auteur, une platitude.

A plusieurs reprises nous constatons des confsisians sa compréhension de la
critique littéraire, scientifique, historique etiicmnelle, I'exagération dans ses propos
autour des régles et des jugements de la critigueeqrésentent a ses yeux un principe
immuable dans le temps et dans I'environnement.

D'autres confreres lui ont reproché de citer &iplus reprises les noms de
grands auteurs francais (philosophes, écrivainmmoetes) sans fournir une présentation
satisfaisante de leurs travaux et de leurs ceuM@ss pensons que Qalsi al-HimsT a
été influencé par Taine dont la théorie traite 'dsthétique, de la critique et de la
sociologie.

Malgré cela, Quski al-Himsi a eu du mal a traduire les aspects essentidts de
critique de Taine ( Le genre, la race et I'enviement) dans la critique arabe. La

189 1bid. V2, p93.
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traduction du mot " Race " n'a pas d'équivalensdariangue arabe sauf pour désigner
les descendants et la parenté, sinon on ne preoonepite que la race humaine.

De la méme maniére, la traduction du mot "enviesnent" se transforme par le
mot ( le lieu ) qu'il va détailler tout au long d'ghapitre, & savoir la transformation de
plantes issues de trois sols différefits.

Cette transformation ne concerne que les plantEs @nimaux en rapport avec
ce lieu, nous pouvons donc interpréter que I'espaogaine est considérée par Qs
al-Himst comme un prolongement de la race animale.

Le grand débat autour de la théorie de I'EvolutierDarwin avec Sikil Smayyil
plus tard est d'actualité sans que l'auteur daigneréciset”’. Un développement
historique et théorique bien structuré a été étul Ahmad Anin dans son livrea
critique littéraire'®2

Il a consacré deux chapitres a I'histoire et olidion de la critique littéraire
européenne. Bmad Amn a tenu a avertir le lecteur que ses propos étampruntés a

I'Histoire de la critique littéraire de Saintsbury (1845-1933), a l'encyclopédie
Britannique et a plusieurs autres sources.

Cependant Amad Amn a affirmé qu'il n'y avait aucune raison d'exaler
classique grace a l'ancienneté, chaque époqueapbwavoir son regard sur la
production littéraire. Il a commencé son chapitre abordant I'école anticlassique
suisse avec ses deux leaders Johann Breitingefl{Il716) et Johann Jakob Bodmer
(1698-1783)et en détaillant la guerre que se livraient lesxdamis contre Johann
Christoph Gottsched (1700-1766) et son écolesiclae, Anin a contribué a mettre en
lumiéere les premieres réformes du godt littéraineErirope et plus précisément les
premiers pas de la renaissance allemande.

Pour affirmer que [I'école classique n'est ni un nd®gni une religion
intangibleé®*, et convaincre les classiques que l'ouverture raddernité des idées est
une nécessité, lnad Amn a pris un soin particulier a présenter Didergbai a Ibn
Qutayba comme les piliers de la future modernigadi® la critique européenne et de la
critique arabe. Diderot avait la capacité d'écdeefacon passionnante et de critiquer
plusieurs genres avec une facilité surprenaniédadture , la peinture et la sculpture.

Il faut souligner la sensibilité de I'esthétiqueezhDiderot, sa culture
encyclopédique et le nombre impressionnant de &@is.éAhmad Anin s'est tout de
méme étonné qu'il n'ait pas bati une méthodolodfiatantion des générations futures
une raison de plus d'aborder avec méfiance cetiguer basée uniquement sur le godt
et les bagages culturels d'un critique, idée cheAbmad Amn dans sa vision de la
critique littérairé',

162 Al-Sariinri Yisuf, al-Naqd al-Mz asir, In. Journal al-Ahram du 4 mai, le Caire,1962.
163 Ahmad Ann, Al-Naqd al-Adab, Hindawi lil- Tacgfa, le Caire, 2012, p235 & 355.
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Si Ibn Qutayba est cité par Amavec fierté, c'est parce qu'il a fait preuve @'un
méthodologie bien structurée et d'une théorie mmvatar rapport a son époque: en
méme temps, Ain a présenté les deux références aux jeunes estiquabes pour
affirmer que les regles et les théories de lagerdin'empéchaient pas un développement
du go0t par la lecture et I'observation.

Quelgues années plus tardgmdad Anin a défendu la modernité et a dénoncé la
maniére archaique utilisée par les critiques poétgen se référant a des faits
historiques et littéraires connus de la cultu@bar par exemple, la guerre entr@-ab
Nuwas qui a enlevé le début de la gasida par l'amésistant a pleurer sur les ruines et
Ibn al-Aralx (1165-1240) qui a jugé cette nouveauté comme tteate a la structure
poétique de la gada’.

En effet, siAhmad Ann s'est appuyé sur le golt et I'esthétique, iloataj un
lien trés fort entre la critique et la philosophe/ec un conseil précis lire les
commentaires de Sainte-Beuve sur le sfethistoire, la psychologie et la sociologie
ont tenu une grande place dans sa réflexion.

Ahmad Anin a ouvert la bréche aux critigues arabes poulsgpliennent
conscience qu'une méthode arabe vieille de plusi&acles avait déja abordé le sens du
goQt dans la critique, en glissant des prop@dd!' al-Ghir © au milieu de tous ces
modernistes européefis

Pour élargir cette réflexion, il a cité les proplesTaine :

« Il a montré d'une maniere scientifique la dépendade la
littérature avec trois €léments : la race, le miliet le moment.

Il dépendait, d'une certaine maniere, a la racatdib était issu

et qui lui a donné son godt pour la nature; il apnait
également au milieu de la société ou il s'est t&lagy formé
dans son environnement, et aussi au moment ou des
circonstances et des évolutions sociétales sonesues dans le
cours de son époque

Puis, il a ajouté&":

« L'étude littéraire avec la méthode historique essde sur la
comparaison, étudier les littéraires en se basamtisur qualité
d'’hommes. Nous avons évoqué cette relation entiitdeaire,
son genre et son époque, parce ce qu'il naviguee esgux
littératures, I'une est liée a une nation et unege précises, et
I'autre a un lien avec une autre nation et une égodijfférentes.
Le chercheur sera surpris par le changement todal

162 Ibid. p.292.
1% |bid. p21.
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I'environnement moral et philosophique. L'objectds études
littéraires est d'essayer de relier les phénomeeange eux,
d'observer les différences entre les littérairetestépoques. Les
différents points de vue vont rester parfois obscaependant,
c'est au chercheur d'observer les différents gedtespressions
littéraires. Les grandes problématiques de la tdtéare sont
communes : I'amour, la haine, jalousie, I'espoir, le bonheur,
le chagrin et les forcesternelles du destin. Comment la
littérature a pu exprimer tout cela a travers lengs? L'intérét
pour un sujet peut changer d'une époque a l'aukke
disparaissait complétement pour quelques sujetssalqu'un
autre sujet pouvait revenir pour occuper le devdatla scéne.
Comment un sujet pouvait intéresser une nationastljautre,
comment la premiére nation a pu exploiter ce sefetomment
l'autre I'a percue comme problématique ? De la mémaeiéere,

le méme littéraire pouvait s'exprimer differemméakemple est
simple, en traitant le méme texte soufi dans les digératures
arabe et persane. Nous trouvons une divergence de
traitement®>.

189 |bid. p.18.



2-4) Les influences des sources européennes

La naissance de plusieurs mouvements politiquegadtectuels a provoqué un
tournant dans lhistoire du début du %X siécle. Les sentiments patriotiques et
nationalistes se sont largement manifestés comrtr@résence étrangere. De plus,
l'ouverture dd'éducation a'autres classes sociales a permis un élan dg@nsdeession
individuelle et dans l'organisation collective dd&es.

La lutte contre cette présence européenne dawmi lpolitique arabe n'a pas
empéché une partie de la société de s'intéressmatteaculture et a cette pensée. En
choisissant les idées qui leur paraissaient enrd@eec leurs propres pensées, ils ont
constaté lors d'une premiére lecture que cetteetsalité de la pensée contemporaine
européenne pouvait enrichir leur réflexion sur adernité de la pensée arabe. Puis, lors
d'une deuxieme lecture, ils ont trouvé dans I'higtee de leur héritage culturel que cette
méme universalité avait déja existé. Ainsi le cawpld'infériorité a été évacué.

Cette modernité s'est manifestée dans les détactisrauccessifs des traditions
orientales. En Egypte, le militantisme pour I'édigea des filles et les droits des
femmes, la multiplication des troupes de théatmeauguration de I'Opéra du Caire,
l'installation des deux chambres du parlement satiff le systéme européen et
I'application des lois civiles dans l'appareil gigue ont fourni la preuve de cette
évolution.

Un autre courant s'est rattaché a un islam ortk®daniversel contre les
mouvements nationalistes, avec un soutien sarle faiix symboles de l'unité d'une
grande nation dont I'empire ottoman est resté langalLes mouvements pro-islamiques
se sont manifestés contre ces idées importéesadedént.

Taha Husayn (1889-1973) a dit :

«Sans aucun doute, notre ouverture a la culture péeone
nous a donné l'envie de changer et de modernisge pensée
existante. Ce changement a été en toute sagessriss@u
plusieurs conditions : le sentiment de notre eristeet de notre
conscience patriotiqgue qui nous a donné la néceskatvivifier
notre littérature classique, notre systeme éducatfuel est
attaché a la religion, comme il existe ce lienrétt de la
langue arabe a l'islam, nous avons donné la préoit cette
langue et a sa culture et nous avons été tresdmsit face a
toute évolution qui aurait pu étre contestée pars le
conservateurs. La langue arabe n'est pas une lacguane les
autres, c'est la langue de l'islam. Conserver sdgimelité et
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ses regles impose un devoir religieux, nous ne grmipas le
nier®®»

En méme temps, la modernité s’est manifestée ppulidication des ouvrages
classiques, par le fait de les commenter, lesgaret pour prouver que lI'age d'or de
cette civilisation devait demeurer au sommet dégird par les anciens, leur role étant
donc de conserver ce travail déja effectué.

Agoad a désigné les critiques européens qui l'ont emibe dans sa construction
méthodologiqué”. Il a donné son point de vue sur la qualité preenite chacun de ces
grands noms de la critique littéraire, bien quitl &firmé a plusieurs reprises son
admiration pour Hazlitt et son mépris assez sugorepour la critique francaise.

« Nous avons beaucoup lu les différentes écolda ddtique

européeenne, avec Hazlitt. Nous ne recherchonsgasmnsée ni
la regle mais plutét une critigue basée sur le gaéte car il n'y

a pas de philosophie dans sa critigue a l'instar ldessing,

Arnold ou Sainte-Beuve. Ce dernier a écrit septimas sur la
critique, si quelqu'un veut faire référence a ungthmodologie, il

est le champion face a tout compétiteur, ses étstesles

hommes politiques, les hommes littéraires et lesnfes de
salons n'ont pas d'égal. C'est un critique sociataint d'étre un
critique littéraire, ses analyses sur chaque persme politique
ou littéraire dans une langue délicieuse témoigndhtune

intelligence redoutable. J'ai eu la chance de lioais ses livres.
A linverse, pour Arnold je n'ai pas eu l'envie lde tous ses
livres, un m'a suffi. J'ai lu aussi Taine, c'esplemier qui m'a
éclairé sur la différence entre les littératurestines et les
littératures anglo-saxonnes. Puis j'ai lu Anatoleafkce, |l

comparait les littératures francaises et anglaisgec honnéteté
et souvent sans exageération ni chauvinisme, praierpent

quand il évoquait Corneille et Racine et compaegitre le texte
francais de Cléopatre et la piéce de Shakespg&are

En lisant le texte dgogad nous constatons qu'il n'a pas rejeté completement
I'école francaise comme lavaient fait a plusieveprises certains critiques. Au
contraire, il a donné a Sainte-Beuve et Anatolenégaune importance aussi
significative que celle qu'il a donnée a Hazlitt Atnold dans la construction de sa
pensé.

16‘;) HusaynTaha, Hadi al-arbi @’, Hindawi lil- Tagifa, le Caire 2012, p12.
16 Aqoad Abbas Mamid, entretien In. al-Masala’ al-Masriyya', le Caire, avril 1963, p.28.
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Sans aller plus loin gagcad, mais avec la méme franchise, d'autres critiques
romantiques ont déclaré avoir utilisé cette infeereuropéenne dans leurs écrits.
Husayn Haykal (1888-1956), dans son liBiegraphies des personnalités égyptiennes
et européenne’ explique dans lintroduction la raison de son xhoi

« Dans ce livre, j'ai traité des biographies de Bes#n, de
Taine, de Shakespeare, de Shelley et d'autres gsardlébrités
européennes. Je me suis intéressé a eux car dapnsplus
jeune age, j'ai été fasciné par ces hommes. Chdemtre eux a
margqué une étape de ma vie et m'a procuré un gaagir.
J'ai voulu a travers ce travail, prouver leur inflnce et leur
rendre hommage par la présentation de leur biograpt de
leurs écrits. J'ai juste transmis leurs images @& depuis
longtemps en mt ».

De la méme maniér&alih Gawdat (1912-1976) a écrit dans l'introduction de
son livre biographique sur EhimNagi (1898-1952) :

« Quand nous étions encore a Maniz, nous les trois jeunes
poétes, nous avions comme compagnons : Shelleg-(822),
Wordsworth (1770-1850) et Keats (1795-1821). Nas®rls
tout le temps leurs poésies, nous ressentionfiezesqui nous
unissaient a savoir l'amour de la poésie et kmine de la
jeunesse qui étaient capables de nous rendre aglarmtde
I'esthétique et de nous révolter contre le consiésne %

Cependant, nous pouvons trouver chez les intaéctarabes plusieurs
maniéeres d'aborder cette relation avec la critigqueopéenne comme nous l'avons
montré dandaragim Masryya wa Garbiyya de Haykal.Taha Husayn est allé plus loin
dans l'application de la théorie quand il parleTdae, Sainte-Beuve et Brunetiere dans
son livre ‘La littérature préislamiqué .

En se référant a ces trois critiquHsisayn a tenté pour la premiere fois d'intégrer
dans le langage littéraire arabe I'expression derisfiser la critique”. Grace &aha
Husayn, Port Royal de Sainte-Beuve)Evolution du lyrisme de Brunetiere ou
Philosophie de I'Arte Taine ont attiré I'attention des critiques asabe

Haykal MthammadHusayn,Taragim Mastiyya ‘wa Garbiyya; Hindawi lil- Tacgfa, le Caire, 2012.
189 GawdatSalih, Ibrahim Nas7 Hayatihi wa S arihi, al-Mag|is al- Aalla lil fanin wa al2Adab, le Caire,
1960.

7% HusaynTaha , F7 al-Adab al<ahilz, Hindawi lil- Tadgifa , le Caire, 2014, pp. 37a50.
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Ensuite, une nouvelle étape a été franchie, quslgtitques arabes ont fouillé
dans les écrits européens, ces extractions étéinées dans une intertextualité plus au
moins déclarée pour apporter plus de légitimitéidars et a l'auteur.

Mazini (1890-1949), par exemple, a intégré dans son la/oésie: ses fins et
ses moyend, les idées des anglais comme H&itt Shelley™™, Wordswortfi*,
Thomas de Quincey (1785-1858j utilisant les expressions "comme l'avait diitfe”
ou "il avait raison en disant" sans citer l'autvecelui qui avait raison ! Il a commenté
d'autres idées, en citant des auteurs comme Platm@ipte™ pour les classiques, puis
l'allemand Friedrich von Schelegel (1772-1829)eefrincais Sainte-Beu¥epour les
modernes.

Cette maniére d'écrire a été commentéezpmad quelques années plus t&f:

« Mazin a toujours préféré écrire en s'inspirant de Leldant
(1784-1859), roder autour d'un sujet, puis passeuraautre
avec une digression sans fin. Il a commencé l@eitsans
savoir ou il s'arréterait mais il avait toujours glgue chose a
dire. Sukr a préféré une lecture philosophique plus que
littéraire, il a été fasciné par les réflexions @eleridge, il a été
un merveilleux critique littéraire et philosophessécrits sont le
fruit de ses expériences et de ses conférenceggilesophie est
une philosophie de conversation, ajoutons a celailgetait
poéte, c'est la raison pour laquelle Suka toujours préféré a
Hazlitt *"%.

Nous avons vu que les critiques arabes ont pypg'arsdes écoles francaises et
anglaises ou d'autres écoles européennes dontries éaient traduits dans les deux
langues. Mais nous ne pouvons pas éliminer legsgtitiques qui ont profité du travalil
des pionniers sans avoir l'accés direct a une Eegumwpéenne. La différence entre les
deux reste la profondeur des connaissances epéit@d a transmettre des idees.

Un regard aussi intrigant doit étre porté sur langére école influente de la
critique arabe. L'école romantique est née et dstloppée en France et en Allemagne
a la fin du XVIIIF™ siécle et durant le XIX"siécle, Quand elle est arrivée au début du
XX®™siecle au Moyen orient, sa pensée avait presquamisen Europe. En méme
temps, elle était véhiculée par les écrits anglaiseux-mémes étaient le fruit de deux
autres cultures, comme nous l'avons évoqué danprtgss dAqoad par rapport a

1 Mazini Ibrahim Abd al Qidir, al-Si't gayyatihi wa wasi 'izihi, Dar al-Fikr al-librani, Beyrouth, 1990
34.
fl92) al-Aggad Abbas Maamad, entretien In. al-Masala’ al-Masriyya’, le Caire, avril 1963, p.27.
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Sainte-Beuve et Taine ou diad Amn concernant Diderot et Jean Jacques
Rousseall*

Pour comprendre cette situation, un autre regardéessaire. En réalité |'état
de la poésie arabe de la fin du XX siécle et du début du XX° siecle était
comparable a la période néoclassique anglaise dill ¥¥sieclé. Les thématiques
étaient répétitives, les formes rigides et I'expims sans ame. Le mouvement des
romantiques et surtout les poetes du Lac ont délséenne révolte moderniste face a cet
immobilisme littéraire des néoclassiqtiés

L'influence des idées des romantiques sur lesques arabes surtout chez les
poetesd'al-Diwan, ceux du mouvemeripollo et d'al Mahgar n'est plus a prouver.
Leurs textes nous le confirment, nous allons dascdpprofondir dans le chapitres
consacrés a I'étude de ces écoles.

Cependant, si ces mouvements d'intellectuels arabegté guidés par I'école
romantique anglaise, il faut aussi admettre qon@d'ont pas imitée ni copiée sans une
réflexion propre a leur environnement comme leitlidggad. L'école dominante de la
critique anglo-américaine de la fin du XVAIF et du début du XIX™ siecle était
I'école de la prophétie et de la métaphore. Ledelsade cette école étaient : Mill (1806-
1873), Byron (1788-1824), Shelley (1792-1822) etrii¢worth (1770-1856%>.

Une nouvelle école lui a succédé portée par une gltilosophie: le réalisme
métaphorique. A la téte de cette école ont figunélgues noms comme : Robert
Browning (1812-1889), Edgar Allan Poe (1809-184Ralph Emerson (1803-1882),
Alfred Tennyson (1809-1892Henry Longfellow (1807-1882), Walt Whitman (1819-
1892)et Thomas Hardy (1840-1928ils sont devenus rapidement un courant influant
sur la scene littéraire.

Aqoad a écrit que la génération d'aprés Saavété largement inspirée par cette
écolé’® Cette inspiration a été au-delad d'une simpletatioh; elle traduisait la
compréhension du sens profond de la poésie etld&lature en général et du role du
poéte dans son environnenféit

Suki a résumé cette inspiration dans l'introductiosaerecueil :

«a poésie est l'aboutissement d'une émotion sentdhee
violente, qui a donné une force torrentielle a pession
poétique»

Puis il a ajouté pour différencier un grand paBtm poéte tout court :

73 Gurimi Hilal Muhammad Al-Rzmantikiyya Nahia't Mist, le Caire, 1962, p.7.
1" Al-Rabi T Mahmid, F7 naqd al-§'r, Dar al-Ma‘arif, le Caire,1968.

75} Louis Etiennel.a critique contemporaine en Angleterie. Revue des Deux Mondes, T.62, Paris,
1866.

179 &7 ‘ara misr wa bi atihim £ al-gil al-madi, pp.192 & 194.
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« Il ne peut pas composer sans cette vague d'énsoitibenses,
a ce moment précis tous les styles poétiques hmuitldans son
esprit et les sentiments se déversaient dans sam, qoais

toutes ces divergences n'enlevaient rien de cetisicaiité

ancrée en lui, puis la poésie arrivait comme uix,flsans ordre
ni destiné&’’.

Nous trouvons les mémes propos chez Wordsworthdgfinissait la poésie
comme un épanchement naturel des sentiments glév&oppaient petit & petit dans
un esprit préoccupé, puis dans une seconde éfiamdres sentiments proches des
premiers pouvaient se manifester spontanémentaiooenter la musicalité poétique, a
ce moment I'écriture poétique était préte.

C'était le méme principe chébd al-Raman Suki, qui bien qu'il ait commencé
par le déluge, nous avait fait comprendre qu'ib&xi une certaine maitrise du poete sur
son art au moment de I'écriture finale. Il ava@iduit fidelement leaisonnemende
Wordsworth sur le flot de cette poésie jusqu'assealisatiofi”.

Aqaad I'a confirmé™:

« Quand les conditions de la N&h se sont établies dans
I'ensemble des pays orientaux, une autre réalittappé les
esprits des musulmans, leur déficience incontestdbhs tous
les domaines. La nostalgie d'un temps ou ils étdenmaitres
du monde s'est imposée dans leurs esprits. Poay ikelvaient
la conviction qu'avec le retour sur les premienips de l'islam
la gloire reviendrait. Le temps de la pureté deserpiers
musulmans devait étre la solution, le constat geiteecculture
soit envahie et influencée par les européens etqledques
imitateurs va intensifier la résistance. Le dis®uqui a
contredit cette hypothése est devenu un discoursatéson,
d'une modernité artificielle et d'une croyancerrompue. Les
théologiens et les étudiants en littérature vaoirspirer des
anciennes coutumes avec lesquelles les califesdgesasties
Omeyyade et4bbasside ont éduqué leurs enfants en les
envoyant dans le désert pour acquérir I'éloquene@sdun
milieu ou la langue est pure. Quelques extrémisteg allés
jusqu'a la moquerie d'al Marri et de ses contemporains pour
prouver que la pureté de la langue arabe a biestéxavant eux
des siécles auparavdnt ».

"% Diwan Abd al- R&man Sukr, p.150.
178 &7 ‘ara misr wa bi atihim £ al-gil al-madi, pp. 43 a 44.
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Aqoad résume cette modernité en quelques ligHks

«Les poétes de la génération aprés Sawsg sont instruits
autrement, lls lisaient et étudiaient les recuailss anciens
poetes arabes, puis ils sélectionnaient ceux qésataient
proches de leurs propres styles et de leurs promests.
Chaque poete contemporain avait un ou plusieurstgsoe
anciens comme modeéles avec parfois des différeredies
dans le style et le lexique. Mais, ce choix étaitérent dans le
sens ou tous ces anciens poetes étaient unanintedasu
signification de la poésie et des regles de laiqui poétique.
L'esprit de cette nouvelle génération était aussiveau. lls ont
fondé une école unique dans l'histoire de la l#tare arabe,
une école qui a su se plonger dans la lecturerditté anglaise,
au dela de cette tache rigoureuse, ils ont éviimiter la
précédente génération, de limiter sa culture sug da@nalités de
la culture francais&’®. Malgré leur attachement & la culture
anglaise, ils n'ont pas oublié de s'intéresser @auttes cultures
européennes : allemande, italienne, russe, espaggotcque et
latine ancienne. L'école de la critique littéraiemglaise avait
beaucoup d'intérét pour notre génération, plus qpeur la
poésie et 'art de I'écriture. Je ne me trompe pasconfirmant
que Hazlitt (1778-1830) était notre guide, c'estdui nous a
révélé le sens et la signification de la poéseet,|1'écriture et la
méthodologie de la comparaison et de la critiqueotrdl
admiration pour Hazlitt était aussi significativel'@poque ou il
était méprisé et abandonné dans son propre paggst mis a
dos la majorité des intellectuels de son pays, aseade ses
idées sur la littérature, l'art et la politique awontraire de ceux
qui étaient friands des coutumes établies. Les intellectuels
egyptiens I'admiraient comme guide, sans couriridez lui les
yeux bandés, nous avons su garder notre libertpatesée, la
réalité, cette école égyptienne n'a jamais imitéliteérature
anglaise, mais elle a été guidée et a bénéfieiéalte lumiere,
en gardant son propre avis sur chaque littérairglarms, méme
s'il avait le respect et le succeés de son publié

179) Aqoad n'a jamais apprécié la littérature francaise gnéatela il a eu des commentaires trés positifs

sur Sainte-Beuve et Anatole France .
189 &7 ara misr wa br atthim f al-gil al-madi, p.193 .
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Abd alAziz al-Dasigi commente ses propds:

« lls s'exprimaient avec un esprit révolté et urigewité
culturelle, c'est la que nous découvrons dans |lepogsies
I'influence de plusieurs théories existant déjadmlittérature
occidentale, du romantique, symbolique, stylismgugalisme.
Il n'y avait pas une théorie dominante ni une sqiilosophie.
Mais, ils sont arrivés a un assemblage de toutesatures, lls
lisaient Byron, Shelley (1792-1822), les poétesLldd'® et
Shakespeare, pour la critigue poétique et l'higtode la
littérature, ils se sont aussi inspirés de Hazliyrnold,
Macaulay (1800-1859)

Au fur et & mesure que nous avancons dans notle,&tous apportons la preuve
de notre désaccord avec al-Dgss; il est vrai que les trois poéte&l-Diwan avaient
une ouverture sur les différentes écoles de laiquat européenne, mais, leur
attachement a I'école romantique était le socldedes réflexions méme s'ils I'ont
complété ici et la par quelques modifications maaigs.

Husayn Haykal a aussi évoqué ce courant :

«Quand la vie littéraire a commencé a étre de plaspaus

influencée par la pensée occidentale, un autre @t s'est
propagé pour défendre les valeurs de l'orient. Vioallu montrer
que le passé des arabes était aussi glorieux que ckes

européens de I'époque et que leur littérature &aitvent plus
raffinée que celle des occidentaibe.

Ces trois extraits témoignent de l'existenceeatée bataille intellectuelle entre
les deux courants moderniste et traditionalistelghdala différence constatée entre les
trois penseurs, deux étaient issus de I'école diaagavaient vécu en Europe et avaient
cOtoyé la société européenne et une universitéetdige mondial.

Le troisieme était autodidacte, il avait un nivesucertificat d'études, puis il
avait acquis une expérience au niveau professipndahs [|'éducation, dans
I'administration et surtout dans le milieu jourstitjue. lls ont défendu l'idée que la
modernité était égale a l'ouverture et qu'il n'giawlus de place dans cette modernité
pour le fanatisme ni pour le sectarisme et non ptus le puritanisme.

La nahda politique et sociétale dont nos trois penseursgtites acteurs, ne leur
a pas laissé la moindre hésitation ni dans lelexi@n, ni dans leur choix. Si Haykal a

18 Al-Dasiqi Abd alAziz, Gami't Apollo wa Aariha fi al-§t al-Hadiz, Maahad al-Diasat al-
Arabiyya, le Caire, 1960, p.93.

%) Leurs surnom vient du fait qu'ils ont décritliake District, la région du nord-ouest de I'Angiete
les plus connus sont : Wordsworth, Coleridge etdRoBouthey.
183 Haykal MthammadHusayn entretien al-Kitab al-Zahabli al- Mugtaaf, le Caire, 1926.
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su adopter la méthode lente et douce, liée a socaédn, a sa classe sociale et a son
avenir politique plus au moins calcul8lysayn, lui, a appliqué la méthode forte, il a été
marqué par un passé douloureux a l'univesaAzhar il n'a pas hésité a tirer sur le
camp conservateur avec des armes lourdes.

A la publication de son livréa poésie préislamiqyd'ancienazharia réglé ses
comptes non seulement av@eAzhar, mais aussi avec cette culture arabe stagnante et
stérile selon son point de vue.

Aqoad de son coté avait trouvé dans la poésie de Sdwaccasion de mettre "a
mort” non seulement un style poétique mais aussi alasse sociale et politique qui
empéchait toute évolution culturelle et sociétale.

Nous pouvons dire que les critiques arabes ontnéitéencés tout d'abord par
I'école frangaise, puis ils ont découvert la caéagnglaise, les romantiques se sont aussi
intéressés a la critigue allemande et russe. Cepénds ont déclaré avoir pris
connaissance de la critique allemande et russade ltle traductions dans les langues
qu'ils maitrisaient, c'est-a-dire le francaisatdlais. Comme disait &imsi et plus tard
‘Abd al-Rdaman Suki.

Dans un article de la revad-Mugtaatf, il a décrit les sources de sa culture :

«Durant ma présence en Angleterre, j'ai eu la chad@oir

acces a une culture trés riche. Jai lu les ceuwtes poetes
contemporains comme Charles Swinburne (1837-1%&briel

Rossetti (1828-1882), Oscar Wilde (1854-1900) etutdes,

avant de deécouvrir des poétes européens traduitargyiais

comme Baudelaire. Il m'a été ainsi facile de mecprer

I'ensemble des écrits des grands poétes allemaadsits en
anglais, en les achetant ou en les empruntant. l0'a&soethe
(1749-1832), Heinrich Heini (1797-1856), le poéetgstigue et
sarcastique ainsi que le philosophe Schopenhau&88-11860)
et les philosophes grecs antiques. Tout cela nda aitrouver
les sources d'une culture riche et variée accessipface a ma
connaissance de la langue angldfée>.

Et ‘Aggad ajoute :

«Nous avons eu un penchant naturel pour lire enasgte qui
nous ne nous a pas empéché de lire des critiguetagitres
langues traduites en anglafs ».

18% Abd al-R@aman Suk, article d'4bd al-Ra&man Sukt, , In. al- Mugtaaf, le Caire, juin 1939.
185 Aqoad Abbas Mehmid, entretien In. al-Masala “al-Masriya “, le Caire, avril 1963, p.27.
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3) Les rapprochements entre deux littératures

Plusieurs chercheurs en littérature comparée duadié& l'influence d'une
littérature sur une autre. Le cheminement des iddest propagé par des moyens
différents, en particulier par des articles dans oevues et des journaux. La fin du
XIX®™e et le début du XX"™ siécle ont vu la parution en Egypte d'une multut
journaux spécialisés ou littéraite%

Des journalistes issus de I'immigration syro-lihaeae trouvaient alors a la téte
de la plupart de ces revues avec une solide expéridans ce domaine. Alors que
I'Egypte s'attelait a une modernisation techniqtiemditaire, le Levant avait des
échanges plus intellectuels et philosophiques diferope, échanges liés en grande
partie aux questions des charges ecclésiastiquesneol'écriture d'une nouvelle
traduction de la Bible.

Des revues spécialisées ont consacré une rubritjigzeca la présentation d'un
auteur et de son ceuvre, ainsi qu'a la traductermpaemes ou d’extraits de textes
romances. Les traductions provenant essentiellediéatits francais ou anglais, n’ont
pas empéché les traducteurs de présenter des teidess, allemands, italiens ou
espagnols repris dans ces deux langues interméglimiomme la traduction difdad
Hasan al-Zayjt (1885-1968) de la version francaise du roman deetle Les
souffrances du jeune Werther

Malgré un intérét réel pour une ouverture & mayetong terme aux littératures
européennes, cette transmission littéraire paralduttion n'a pas toujours été fidele a
I'oeuvre originale. Plusieurs chercheurs ont trBvadt comparé les originaux aux
traductions effectuées durant le premier tiers ™ siecle, guelques résultats sont
intéressants.

Quelques traductions étaient partielles, certaints , certaines phrases, jusqu'a
des pages entieres, ne correspondaient pas awes texginaux. Les raisons étaient
multiples : la paresse du traducteur, le rythmégéfpar la direction de la publication,
(presse ou maison d'édition), la médiocrité du avelu traducteur dans les deux
langues et, enfin l'intervention du traducteur danexte étranger de maniére a ne pas
choquer ni heurter la morale de la société et quedtgs pour éviter des conflits avec
les pouvoirs politiques et religieux en place.

188) Awad Lwis, Tarih al-Figr al-Masrr 7 al-Hadiz, al-Haya al-Ama’ lil kitab, le Caire, 1983.
- Mandir Mihammadal-Naqd wa al-Nugd al-Mi asiran, Dar Nahia Misr, le Caire, 1997.
- Hilal MihammadGurimi, Dir al-Adab al-Mugran, Dar Nahda Misr, le Caire, 1992.
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Parfois le traducteur maitrisait et perfectionsaitangue maternelle. Nous nous
rendons donc compte que sa propre écriture gsréasde I'ceuvre originale et qu'elle
témoigne d'une certaine indépendance littérairencertes différentes traductions des
guatrains d&mar alHayam traduits de I'anglais par WiddBustni (1888-1954) ainsi
gu'une traduction en septains qui a déclenchénmdeébat sur la ressemblance entre la
poésie lyrique grecque et la tradition pers&ie

Ces essais ont duré plus d'un siécle et, aveccbapude recul, qu'elle soit
identiqgue ou qu'elle comporte quelques défautss mmuvons aujourd‘hui porter un
regard positif sur les débuts de la traduction igaét Son effet et son influence
immédiate sur la génération concernée ont donnénymgsion a la modernisation de la
littérature et spécialement de la poésie.

Dans les écrits de la critique, les grands romaes arabes n'ont pas essayé de
traduire les livres théoriques de leurs maitresudNtmouvons des citations diverses,
utilisées ici et la par plusieurs poétes ou écniwgiour enrichir leurs articles. Une seule
traduction d'un livre théorique par Nazhmall a été publiée entre 1933 et 1934 dans la
revue Apollo.

Nazm Halil, qui n'était pas un homme de lettres mais un utkalr
professionnel, a traduitA Defence of Poetry/®’ de Shelley sous forme d'un feuilleton
dans la revue Apolf3® Dans les deux pages d'introductiéiafil a présenté Shelley et
sa maniére d’écrire typiquement romantique en exagésa folie, son mysticisme, sa
beauté féminisée et son adhésion sans faille aogipes de la révolution frangaise. Il a
ajouté :

« quand on lit la poésie de Shelley, nous nous dépkacle ce
monde terrestre vers un autre monde, un monde edw®li
beauté...

Halil a également traduit une conférence de Hazlittuiée (Lectures on the
English Poets) dans le numéro d'Apollo du mois de septembre 1884la méme
maniere que ses camarades poetes traducteurerikaré des passages qui auraient pu
agacer et choquer le lecteur arabe.

Dans son article paru dans la revuéo(rnal of Arabic litterature), (volume
111, de 1972§°, MuhammadAbd alHayy a énuméré les passages du livre de Shelley
modifiés ou censurés. Le dialogue entre ( Miltoata8 et Dieu) a été supprimé de la
traduction, le contexte moral et religieux de laiét® arabe n'acceptant pas la pensée
romantique qui présentait ce combat entre DieuagarScomme un combat d'égal a
égal.

'87) La premiére publication par Ginn & Company- RostUSA, 1891.

189 Halil Nazni, Difaaan al-St (Shelley , In. Apollo, le Caire, 1933/1934 n° 4,5,6,7 (893,2,3
1934).

ggg) www.jstor.org/action/showPublication- pp.72 & 89
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Dans les années 40, plusieurs traductions on#tidds théories littéraires :
Muhammad Awad Muhammad a traduiLes régles de la critique littérairé® de
Lascelles Abercrombie (1881-1938), Zakagib Mahmud a traduitL'art de la
littérature )*** de H.B Charlton. Dix ans plus tard, il est revénla critique romantique
en traduisant l'introduction de Wordswoftff et en l'intégrant & son liviEcorce et
quintessenceé®.

Muhammad Mandr a traduit & son touéthodes de I'histoire littéraifé® de
Gustave Lanson et d'Antoine Meillet (1866-1936) il a intégré les deux traductions
dans son livre intituléa critique méthodologique chez les araffgs: sl aie agiall il

Mandar (1907-1965) n'a pas oublié de préciser les raisajectives qui I'ont
incité a ajouter ces deux traductions a son livral araitait de I'histoire de la critique
arabe et de ses écoles.

« Pour des raisons objectives et fondamentalescrois
vraiment que nous pouvons profiter des expériedessautres
dans notre domaine. Les européens ont sérieusgmegessé
dans la méthodologie de la critique et de la lirggigjue mais
nous ne pouvons pas bénéficier de l'avantage dee cet
progression si nous ne prenons pas en compte aréage
littéraire arabe Pourcompléter notre savoir, il faut avoir une
connaissance solide de différentes écoles : rhates,
littéraires et critigues arabes. C'est pour cettaison que j'ai
voulu regrouper les deux points de vue en un sguhe®™ » .

199 Muhammad MhammadAwad , Qawa ' id al-Naqd al-Adah Dar al-Siun alTacafiya’ al-Ama,
Bagdad, 1986.

9% Mahmiid Zak Nagib, Funin al-Adak Lagnat al-T&lif wa al-Tagana’ wa al -Nagy le Caire, 1959.

9% Mahmid Zak Nagib, Quir wa Lukib, Dar al-Sung, le Caire, 1981.

199 | anson GustaveMéthodes de I'histoire littérairdes Belles Lettres- (BNF- Gallica), Paris, 1925.
199 Meillet Antoine, Linguistique historique et linguistique généraleditions Lambert-Lucas, Paris,
2015.

199 Mandir Muhammad al-Naqd al-Manhgz and al-4rab, Nahia Misr, le Caire, 1996.
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3-1) La littérature comparée

Nous sommes en face de trois méthodes différepms aborder les
problématiques de la poésie arabe. Sufayml-Busini (1856-1925) a voulu traiter
cette problématique en se référant a la poésiaiémcecque ; puis, i al-Halid1 s'est
appuyé sur la poésie arabe classique pour prouwerappartenance a la poeésie
romantique francaise représentée ici par Victor djnfin, Qugiki al-HimsT a trouvé
dans la similitude des deux sujets une ouvertute pealiser la comparaison entre les
deux poésie&™.

Dans l'introduction en francais Helidi a écrit :

« L'auteur a eu d'autres buts encore, c'est de prepées idées
modernes parmi ses coreligionnaires et tous leteles de la
langue du Coran et de donner aux jeunes poetesearabe idée
précise de la littérature francaise en particuliest des
littératures européennes et mondiales en générafinEil a
voulu faire connaitre aux écrivains orientaux de nauvelle
génération les différents genres et les multiglgets que peut
traiter un poéte moderne. C'est ainsi que l'aute@té amené a
résumer I'histoire de la littérature arabe et a [mr de la
conquéte musulmane en Europe, afin de prouvetuénte de
la littérature arabe sur les littératures européesndu Moyen-
age. Il a développé ensuite la différence qui exésttre I'Ecole
classique et I'Ecole romantique et traduit littéalent des
morceaux choisis de Victor Hugo en les comparanécav
quelques poésies d'al-Mari, d'al Mutanabb et dautres
poétes arabe¥.

Sulaynan al-Busini, a travaillé avec acharnement pendant dix ans {paduire
I'lliade en onze mille vers. Il a essayé de diviEmsile style et a utilisé plusieurs
métriques et plusieurs rimes, en méme temps ipa&hésité a revenir a des formes
connues dans I'histoire poétique arabe comme lea$ihvet le distique.

Malgré cela, cette expérience n'a pas été cormaiemi innovante au niveau
poétique. Il n'a pas été capable de décrypterofopdeur du texte original de I'épopée.

Ses propositions sont arrivées au moment ou ledmamnabe était encore sous
I'emprise des maitres derahda; ils étaient convaincus que la renaissance deéasip
moderne devait passer par le retour vers la pofsssique, le style hérité de I'age d'or

19 al-Halid1 Rihi, Tarzs ‘ilm al-adab ‘and al-Ifring wal-4rab wa Victor Huge Matba at al-Hikl, le
Caire, 1912.
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de I'lslam et refusaient d'intégrer des expressimctidentales dans cette poédie
L'importance de ce travail a eu le mérite d'existane remet pas en question la qualité
du texte de Sulayam al-Busini relatif a la transmission d'une ceuvre classiqaeqyre

en arabe.

Cependant, I'importance réelle de la traductioBBdsani s'est imposée dans la
grande introduction de deux cents pages rédigést &mat pour orienter le lecteur vers
l'intérét du récit d'Homeére dans l'histoire de itéédature humaine. Puis, Bast a
commencé a rédiger une étude entre les deux tiitésg grecque et arabe, une sorte de
critigue comparée en posant plusieurs questions :

- Pourquoi les arabes n'ont-ils pas eu le mémeéingiour la littérature grecque au
moment ou ils ont découvert et traduit les sciemtda philosophit’®?

- Quelles difficultés sont-elles rencontrées pawaddire un texte étranger (surtout
poétique) en arabh&?.

- La traduction poétique doit-elle étre en poésien pros&®?.

- La métrique et les rimes sont-elles transmissibune langue a une adffe.

- La comparaison entre I'lliade et la poésie adssique est-elle possibfé%?

-" Les sciences de la rhétorique”, y a-t-il unegélence supérieure & une adtte
- Existe-t-il a une poésie épique chez les arii&s

Tout en restant prudent, nous pensons queaBiust eu une certaine influence
par ses réflexions sur les deux poétes dramatdeyemahda, Sawq avec ses piéces de
théatre et Muin avec ses longs poemes.

Il faut préciser que Busti n'a pas été le premier a proposer cette ouvedtlae
critique européenne. En 19044IR al-Halid1 a publié un livre intituld_'histoire de la
science littéraire chez les européens, les arabegicor Hugoa une époque ou les
milieux littéraires ont commencé a s'intéressecancept de la littérature comparée.

Nous pouvons, sans étre catégorique, dire dizkdii a été un pionnier dans ce
domaine, tant par I'antériorité¢ de ses questiondaslittérature comparée, que par ses
réponses qui allaient a contre courant de sa pewiséavis de linfluence de la
littérature arabe sur la littérature européennenéin en démontrant, que l'influence du

99 Al-Gayyisi Salns Hadra, al-ltigahat wa alHarakat ff al-St al-Arabi al-Hadiz, Markaz Dirast al-
Wlhda al-Arabiyya’, Beyrouth 2007, p.100.
al-Bustini Sulaynan, L'lliade de HomerManilrat Dar al-Maarif , Sousse-Tunisie, 1997, p63.
Ibid. p77.
Ibid. p89.
208 |bid. p94.
%;lbld p155.
Ibid. p158.
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romantisme a été inversée de l'arabe vers ledignen prenant Victor Hugo comme
modeéle.

La méme année Sulaymal-Busini a finalement intégré sa longue introduction
a celle de l'lliade, achevée dix ans auparavantisNpouvons ainsi associer les
démarches d'al-Busti a celles de &1 al-Halid1, bien qu'il ait publié son livre sous
forme de séries dans la revue alaHéntre 1902 et 1903.

En effet, si nous nous référons aux regles thaedqle la littérature comparée,
al-Halidi a été plus attentif que Basta la compréhension des concepts
terminologiques de la littérature comparée. Ensglnant du travail de Fernand
Vandérem (1864-1939) il a su développer une cosaace théorique du concept
d'influence en refusant la supériorité d'une caltsur une autre, mais plutdét en
favorisant la libre circulation des idées et lelsadmes de pensé&¥.

Il a procédé comme ses référents européens cllist @1 commencant par le
classement des catégories critiques concernaittielature comparée :

- L'histoire littéraire comparée
- La critique littéraire comparée
- La théorie littéraire comparée

En donnant a la libre circulation la priorité dafiliences et des idées, #id1
a ouvert la porte a ses contemporains pour abolaelittérature européenne
contemporaine autrement; il a été le premier arédiqrabe a analyser et présenter la
difféerence entre les deux écoles européennes:aksigue et la romantique, toenh
privilégiant I'école romantique, symbole de modirniéhiculée par I'esprit libre des

romantiques.

En effet, nous pensons que les écrits ddidi méritent un regard attentif.
D’abord il ne faisait pas partie de ceux qui p&rdaavec un chauvinisme aveugle que
la littérature arabe devait dépasser toutes l@ssaan raison de la sacralité de la langue
du Coran. Il n'a pas non plus fait partie de cewxogt tout misé sur le modele littéraire
européen en prenant une certaine distance aveprigpre littérature.

Al-Halidi a préféré présenter et comparer les deux littegstau regard de
I'expérience humaine. En présentant une étude mtorVHugo, il s'est appuyé sur le
fait qu'il voulait enrichir I'esprit culturel ett#stique des jeunes arabes en mettant a leur
disposition un panorama de la littérature francaiseavers l'expérience humaine du
grand poeéte.

« L'auteur a eu d'autres buts encore, comme propdgsridées
modernes parmi ses coreligionnaires et tous letelgs de la
langue du Coran ou encore donner aux jeunes paatases
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une idée précise de la littérature francaise entigatier et des
littératures européennes et mondiales en générafinEil a
voulu faire connaitre aux écrivains orientaux de rlauvelle
génération les différents genres et les multiplegts que
pouvait traiter un poéte moderé».

Ainsi, Raht al-HalidT a été conscient du caractere didactique de |artression
de son ouvrage; il a écrit dans une langue sintpd&recte en s'adressant a un trés large
public; il n'a pas cherché une sophistication laecsans intérét ni a imposer sa
structure rhétorique. Il a opté pour une méthodenet pédagogie plutbt paternelles, au

XXiV

lieu du maniérisme d'un maitre de la prose a kame".

« Ce volume aurait pu étre écrit en prose rimée astar des
séances de Hariri, mais était-il nécessaire dealeefbriller par
un vain luxe de mots inutiles ? Il est préférablétreé clair,
précis et accessible a la masse des demi-lettndis stes écoles
d'Orient organisées & I'Européenne, c'est ce géiéafait® ».

Dans la traduction des exemples choisis, il atfaég attention a donner une idée
précise des textes originaux, surtout ceux de Yidtgyo auxquels il fait référence dans
son étude comparée. En évitant d'aborder son odavieeon globale, il s'appesantit sur
chacun des textes et en a fait une analyse concrete

Bien qu'alHalidi ne soit pas un traducteur professionnel ni unigoet
littéraire’®® mais un homme de lettres d'un go(t raffiné, nauss@tons qu'il n'a pas
ménageé ses efforts pour la traduction des texkbsgd. Quelques uns sont entierement
traduits, d'autres partiellement pour différentegsans, peut-étre a cause de la
complexité du texte a traduire ou pour éviter dgppger des idées opposées aux meeurs
de la société arabe de I'époque.

Dans le dernier tiers de son ouvrage consacreé tntugo, al-Halidi a affiné
sa meéthodologie dans le traitement de la littéeataomparée. 1l a rédigé une
présentation générale du texte, puis a commestai-a en le comparant a des textes
arabes et enfin en en traduisant soigneusemergupgpassages.

299 1bid. p.39.

294 Tarzh 'ilm al-adab ‘and al-'Ifring wal-4rab wa Victor Hugo p39.
299 |bid. pp.175-202.
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Nous pouvons également noter qualidi a classé les différents genres
littéraires des européens et leurs équivalences alittérature arabe. En témoigne le
quatorzieéme chapitf& ou il souligne I'adoption par les européens dégues régles de
la poésie arabe en s'appuyant sur I'ensemble éesegis qui ont créé ce contexte
historique, politique, et social qui a permis dehanges d’'idées et le transfert des
savoirs.

Dans son approche historique des influences asbda poésie francaiseiilR
al-Halid1 a détaillé les sujets qui lui semblaient fournésdoreuves qui justifiaient la
présentation comparative de cette influence :

- La classe populaire francaise qui chantait tests inspirés de la tradition ar&§té
- La métrique arabe qui a été transmise en Frpackes troubadout®.

- L'origine arabe de la piéce de théatre (le €1d)

- L'adoption des chansons de gestes arabes fearesis'’.

- La transmission de l'art poétique dans le Nordaderance qui est liée a la naissance
du mouvement littéraire des Trouvéres

De ce fait aHalidi a argumenté sa réflexion en comparant l'arrivée de
troubadours dans le Nord avec l'influence des &mes: Son exemple est la Chanson de
geste de Roland? comparée & la &t" de Baf Hilal. L'axe de comparaison tient &
I'esprit chevaleresque des héros, qu'ils soientepagu génies en stratégie de la guerre
dans les deux récits.

« C'est ainsi que l'auteur a été amené a resumestdhie de la
littérature arabe et a parler de la conquéte musanhe en
Europe, afin de prouver linfluence de la littéreguarabe sur
les littératures européennes du Moyen-age. |l aelbfppé
ensuite la différence qui existait entre I'Ecoleasdique et

9% |bid. pp.125-126.
298 ) Brunel-Lobrichon Geneviéve et Duhamel-Amado @lapAu temps de troubadours XII°-XIlI°
sieécle Hachette, , Paris, 1999 : "Le mot «troubadourentidu verbe trobar (prononcer : trouba) =
trouver. L'influence des troubadours aura été itrgmrtante en France mais aussi dans toute I'Europe
Plus de deux siécles d'une création riche et feuyni a rayonné par sa vision trés moderne desomsa
amoureuses et son grand respect de la femme.

299 Tarzh 'ilm al-adab ‘and al-Ifring wal-4rab wa Victor Hugo p140.
10 |bid.p.128.

211} Les trouvéres sont des poétes du nord de lacEram Moyen age. On les appelait aussi vulgairement
jongleurs, ils composaient des chansons de gesteans, contes, ballades, etc.. Trouvere signifie
trouveur, inventeur, et répond, dans la langue, daielui de troubadour dans la langue d'Oc.

212 Horrent Jules ta chanson de Roland- dans les littératures fraseait espagnole au Moyen Age
collection (Les Belles Lettres), Presses universisade Lieége, 1951.
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I'Ecole romantique et a traduit littérairement desorceaux
choisis de Victor Hugo en les comparant a quelqoessies
d'al-Ma‘arri ou d'al Mutanabbet d'autres poétes aralfé¥».

Bien que Rhi al-Halidi ait été fasciné par Victor Hugfd, cela ne I'a pas
empéché de le critiquer et de se poser la quedtoa raison d'un tel succes. Faisant
abstraction du poéte, il n'a trouvé que quelquass@omanesques d'Hugo qui n‘avaient
pas atteint le niveau de quelques uns de ses mEskas ni dépassé celui de ses
contemporains. C'est a travers I'histoire gHaldi a trouvé les réponses a ses
questions.

Les contextes politiques, religieux et sociaux iapa révolution francaise ont
constitué en partie une porte dentrée dans laealge la gloire d'Hugo.
L'environnement culturel francais et le classenstla France au rang des grandes
nations ont sans doute joué un role dans la répntde ce derniét.

Revenant a la poésie, HElid1 a fourni quelques bases a ses lecteurs :

- Une comparaison généralisée entre la poésie atala poésie francaise avec
une représentation simultanée de I'avis de chaauia poésie de l'autr¥,.

- Une comparaison entre Tartuffe, la comédie ddiévk et quelques vers d'al
Ma‘arr qui vont dans le méme séhs

- Une comparaison entre les regles du néoclassicit une poésie d#asin Ibn
Tatit*'8

- Plusieurs passages consacrés a la comparaista plmésie arabe classique de
I'Orient et a la poésie andalouse avec la poésiegcdise de Victor Hugo face a al-
Ma‘arn et a al-Mutanahb

- Une conclusion confirmant la supériorité¢ d'Hugr I'ensemble des poétes
arabes en raison de sa diversité, sa profondeus Banraitement des sujets et sa
perpétuelle recherche d'innovation, a I'excepti@ah-Blaarr et al Mutanabi™"

Concernant la littérature comparée Hanst inspiré par al-Bughi et alHalidi,
il a osé a son tour aborder le sujet de la littéeatomparée, une tentative a la maniere
de Busini, mais, la aussi, il n'a pas suivi Barstsur un point essentiel: « la similitude
des productions littéraires est liée aux ressensBmBntre les deux sociétés».

213y Tarih ’Alm al-adab’and al-Ifring wal-4rab wa Victor Hugop.39.
21 H
Ibid. p201.
219 |bid. p98.
219 bid. p.96.
21% Ibid. p.140.
218 |bid. p141.
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Il a fallu attendre trente ans et la sortie de soisieme volume pour qu'al-
Himsi puisse présenter une étude comparative érgptre du Pardord'al-Mdarm et
La Divine Comédiele Dant&™".

Quelques années plus tafidha Husayn a publié sa thése $tpitre du Pardon
avec cette fois une comparaison contemporainerdpas les écrits d'Anatole France
pour comparer son style et sa pensée avec cedild'atm. Il a défini quatre éléments
qui enrichissent sa réflexion comparative : Le dpula compassion, la grande
connaissance de la rhétorique et son utilisatiomr pdévoiler ou masquer sa
philosophi&*i

Taha Husayn va plus loin dans son analyse gd#idi , Bustni et alHimsg; il a
analysé quatre titres d'Anatole Francke: crime de Sylvestre Bonnard en 18Bé
jardin d'Epicure en 1894Les dieux ont soif en 1912t enfin La révolte des anges en
1914 dans le but de se rapprocher des caractéristmugsa trouvées chez al-Narn
a savoir I'humanisme, le scepticisme et l'ironié tgansparaissent au travers de ses
romans ou il dépeint un monde que le fanatisme cemnel.

Dans les années 30, la littérature comparée esindevcomme difalidi I'avait
toujours espéré, une science, une matiere progéanetenseignée dans les universités
du Monde Arabe.

Cependant nous nous trouvons en face de trois ohéthdifférentes dont
I'historique a joué un role. Basi a voulu traiter les problématiques de la poésabear
contemporaine en se référant a la poésie épiqueee AlHalidT s'est appuyé sur la
poésie arabe classique pour prouver cette appader@ala poésie romantique francaise
représentée ici par Victor Hugo.

Enfin, alHlimsi a trouvé dans la similitude des deux sujets unerbure qui
permet la comparaison entre les deux littératures.

Un autre intellectuel polyglotte est intervenu slde débat, a savoir Aim al-
Rthant (1876-1940) qui a joué un rble de transmissidéarkire dans les deux sens grace
a son double vécu. Arrivé tres jeune en Amériqudldrd, sans couper les ponts avec le
monde arabe, il va montrer une nouvelle imagka digérature arabe.

Miha’ll Nu‘ayma a évoqué le role daifani aupres des jeunes immigrés
intéressés par la littératdfé ses connaissances et sa maitrise de la langlsisengnt
fait qu'il a été une passerelle entre les deugréttires. Avec la publication de ses
articles durant uneahda encore construction, il a su introduire la littéra romantique
anglaise qui a influencé plus tard bon nombre deqsoarabes.

212 Manhal al-Warid fi ‘llm al-Intrqad, pp. 66 a 87.
Nu‘ayma Mha’1l, Sakine al-Marhala’ al-Taniyya, Dar Nawfal lil Nasr, Beyrouth, 1991.
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Puis il a traduies Impératifs***=l—w 30 * d'al-M&arii en anglais dans une
édition qui a eu beaucoup de succes et qui proauxiteuropéens la profondeur de la
pensée arabe classique.

Miha’1ll Nu‘ayma a parlé de cette révolte d'ahdi contre une littérature arabe
démodée. En effet, a travers ses articles et seferemces, al-Rani n'a pas cessé
d'inviter la société arabesk réveiller aprés ce qu'il a qualifié d'un longhawil lié a
I'ignorance, au fanatisme religieux et a la paévietellectuelle.

La poésie a été le premier chantier d'aiaRt *" il a écrit plusieurs articles
et animé des conférences dans le but de moderogttr poésie. Il a évoqué les
différentes écoles européennes et a cité les nesignds romantiques francais dans
ses propds?

Il n'a pas hésité a aborder la plupart des sajgts humour et ironie, comme
quand il a évoqué le lien entre la poésie et las@éfiou quand il a jugé que la
traduction d'une poésie dévoilait la qualité ddecel, une belle poésie étant appréciée
dans n'importe quelle landifé

La critigue d'al-Rhani n'a épargné personne, a une époque ou les romestiq
étaient en pleine guerre contre les néoclassigQeslques romantiqgues ont hésité
encore sur le style et se sont divisés entre emgance subjective et les grands sujets
sociétaux. Al- Rhani, grand défenseur de la modernité poétique, a peapidement
cette fausse guerre et a orienté ses critiquesecoas deux rivaux.

L'impartialité d'al-Rhani lui a donné une place particuliere dans [l'histoire
moderne de la critique arabe. Ses seuls buts énaéjualité et l'intérét de la poésie
dans la société. Certains de ses propos ont étés rppr d'autres sans qu'ils le
reconnaissent.

Il a alerté les premiers poétes romantiques palilsqe s'orientent pas vers ce
masochisme sentimental, qu'ils n'utilisent pasectttitologie inutile pour toucher le
public et quils ne se maintiennent pas dans cetiigjectivité mélancolique qui
déséquilibrait souvent leur poésie

De la méme facon, il s'est adressé aux néoclassefues a invités a sortir de ce
style rigide et des phrases stéréotypées, sans souegent forgées et exageérées, a
chercher l'unité organique de la poé<ket & descendre de leur tour d'ivoire pour

22 Hoa-Hoi Vuong et Patrick Mégarbanéss ImpératifsSindbad-Actes Sud, Paris, 2009.
223 al-Rthani Amin, Antum al-& ara | Hindawi lil- Tagafa, le Caire, 2012.

223 |bid. pp. 36-40.

224 |bid. p.21.

22 |bid. p.34.

229 |bid. p47.
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s'intéresser aux problématiqudss peupl€d’. En effet, al-Riani a été le premier
critique qui a incité les poetes a adopter desggmmants nationaux et populaires.

Il faut ajouter que Rani, dans sa révolte contre la tradition poétiqueéalét
premier écrivain arabe a formuler ces propos ditud littéraire :

- Le poéte est le meneur de la larfgtie
- Il est libre de s'exprimer avec son goUt et saibdité artistique.
- Les mots chez le poéte ont une autre sonoritédonat et des couleurs,.

Amin al-Rihani est resté fidele a ses propos: il a appliqué akine ce qu'il a
toujours voulu transmettre aux autres. Pour la prearfois dans I'histoire de la poésie
arabe, quelqu'un a osé proposer aux lecteurs wmepditeibre ou en pros&. Il est
considéré comme le pére de la poésie arabe en’ptoSependant, cette poésie
nouvelle et hors cadre mérite une explication. @emt s'est-elle construite et pour
guelle raison?

L'explication et la source se trouvent dans lat@etitroduction qui précede la
premiére poésie de gefite une poésie libre comme chez les francais, lesritaiés et
les Anglais. Melton et Shakespeare ont écrit lepogsies libres de rimes, Walt
Whitman (1819-1892)a son tour a écrit sa poésie sans les métricatatublles mais
avec des nouvelles métres et une nouvelle mugcalit

Rihant a donc été inspiré par Whitman qui I'a influenagét tsur la philosophie
politique comme démocrate américain que sur laopbphie poétique par son
imaginaire, sa musicalité et son style.

SalmaHadm al-Gayyasi a fourni d'autres explications en saluant I'expée
innovatrice d'al-Rhani et en se référant a d'autres écrits le concerrlmta pas
bénéficié de la seule linfluence de Whitman, naissi d'autres liées a sa culture
arabe: les rythmes du nouveau testament eCaltique des Cantiquesa Méthode
rhétoriqued'al-Saif al-Raii (m.1016) et le Coran dans lequel nous trouvotsjlEnce
de la phrase courte, rimée ainsi que le style glmation répétitive et les variations
musicales aussi bien chez lui que ctéaran “*

Avant de terminer ce chapitre, nous devons trgjteziques faits surprenants et
en méme temps nous poser quelques questions suitieme des intellectuels arabes
vis a vis d'alHalid1.

CXXXI

Nagib Haddid a écrit un long article dans la revaleBayin
fait débat dans le milieu intellectuel arabe durprglques décennies.

, article qui a

221 |bid. p27.

228 Al-Rihani Amin, al-Rizaniyyat, Hindawi lil- Tacgfa, le Caire, 2014, p.345.
229 Abbid Marin, Amin al-Riani, Dar Maran Abbid, Beyrouth, 1975, p.622.
29 al-Rihaniyyat, p.271.
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La comparaison entre la poésie arabe et la po&€sidentale en était le sujet
principaf®. Il a exprimé & travers cet article une visiors tneoderniste de la critique
arabe de cette époque. En comparant les deux ppésaeconstaté les difficultés d'un
poéte arabe pour moderniser sa poésie :

- La poésie occidentale utilisait le terme pied rpoésigner un groupe de
syllabes qui correspond a une poésie rythmiquej &8 rimes peuvent étre multipliées
sans fin a l'intérieur d'une méme poésie; jusqtra supprimées complétement au
bénéfice d'une certaine musicalité comme danedaip blanche.

«Un pied est un groupe de syllabes en poésie. Hespond
a une poésie rythmique et non une poésie a rimesneoen
francais. Il s'appligue notamment a la poésie latiet
grecque ou on trouve tout types de pieds : dacfylee
syllabe longue et deux bréves, ou deux longuesndge
(une syllabe longue et une indifférente), troctete,... Par
abus de langage on parle des fois de pieds pousytabes
d'un vers en poésie francaise, mais ¢a n'a aucyppoe
puisque le terme de pied ne s'applique pas a lasipoé
francaisé>.

La poésie arabe, de son c6té, était rythmée pasyiedes breves ou longues,
donc contrblées par une regle rigide de la métrejudes rimes. Malgré celdaddid a
fait le constat que la poésie arabe possédaitichesse lexicale impressionnante.

- La poésie arabe, dans son ensemble, s'appuyaé style et sur la langue. Les
sujets principaux de la poésie aralmeiange, gloire avec quelques exagérations
désapprouvées'avaient pas évolué depuis I'époque de Mutafigblilors que la
poésie francaise, prise comme exemple pour repe¥skn poésie occidentale s'était
exprimée a travers la subtilité et l'originalité skns et la véracité de la phrase; ainsi la
traduction dans une autre langue était plus faciexécuter, sans perdre l'essentiel du
sens de la poésie.

- Les arabes sont doués pour la description des ghese méme temps ils
alourdissent leur poésie par des détails et desdmttions inutiles. Au contraire, les
poétes occidentaux soatrives a décrire facilement les états spiriteglsentimentaux
en abordant directement le sujet a traffer

) Nagib Haddid, Magabala“bayn al-Sir al-Arabr wa al- Sir al-Afrang7 ,In.,al-Bayn, le Caire, mai
1897.
“3vaillant Alain - La poésie (Introduction & l'analyse des textes igaés), Editions Armand Colin,
Paris, 2016. Cette nouvelle édition, profondémenbbuvelée par rapport a la précédente, propose des
développements sur le vers syllabique frangaisreiedyrisme moderne.

Muaggaballa ‘bayn al-8f al-Arabi wa al-3 t al-Afrangt.
239 |bid.pp. 31-38
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3-2) Coupure et retour aux sources arabes

L'action des modernistes qui ont voulu appliquee woupure brutale avec
I'néritage arabe va déclencher les hostilités edes différentes écoles européennes. lls
sont devenus la cible des conservateurs mais pesent de ceux-ci. Les modernistes
aussi se sont mis a décrypter les écrits et leopnalités de ces références.

Ce groupe a été faconné par la machine médiatspsemembres fermaient les
yeux ou ignoraient que leurs idoles n'étaient gdement admirés et méme souvent
séveérement critiqués dans leur environnement. ltgwe littéraire américain Stanley
Hyman (1919-1970)ans son livieThe Armed Visiotf*® a dévoilé la face cachée de
ces noms qui ont tant influencé la vie littéradeela période coloniale britannique au
Moyen Orient.

Hyman va reprocher a Edmund Wilson (1895-19%a)superficialité, sa maniéere
de profiter des idées de ses précurseurs et sanmaseance des formes poétiques. I
n'‘a pas épargné non plus Yvor Winters (1900-1968) ges critiques arbitraires sans
fondement ni argument ainsi que sur son comporteragressif. Il a ajouté, en
évoquant Thomas Stearns Eliot (1888-1965), le neodsliblime de plusieurs
générations littéraires arabes, qu'il avait uneairtiglité rigide dans son engagement
politique et intellectuel.

Eliot soutenait l'idée de la pureté des racesrdé de régner réservé a une élite
héritiere de "sang royal", il soutenait ainsi léédas de Rudyard Kipling (1865-1936) sur
la 1égitimité de la politique colonialiste ; ou leations subtiles ont le droit de mener les
peuples comme un bouvier méan troupeald™.

Durant cette période, un troisieme groupe va pulaes ['histoire pour reprendre
les écrits d'Aristote. Ces deux liviBsétique et Rhétoriqd® sont devenus la nouvelle
bible pour théoriser la critiqu&aha Husayn a comparé les deux littératures dans le but
de donner plus d'importance a l'une d'entre elles.

Taha Husayn a écrit dans son liv@hapitres sur la littérature et la critig@&"':

« Qui peut mesurer la qualité d'une littérature damse nation
par rapport a une autre? Si I'environnement etdeaditions de
la vie arabe sont totalement différents de ceuxgtess, il est
tout & fait normal que nous ayons deux littératuspécifiques
pour chaque nation. Sans aucun doute , la litiéatarabe a
décrit la vie des arabes de la meilleure manieressiue.

Cependant, elle est incapable de décrire notre maerne,

239 Abbas Ihsan et Ngm Muhammad Yisuf, al-Naqd al-adab al-Hadiz (Stanley HymarDar al-Tadifa,
Beyrouth, 1956, p.156.

239'Bodéiis Richardpoétique et Rhétoriqu€Trad. du grec ancien)Collection de la Pléiade, Gallimard,
Paris, 2014.
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mais es tu certain que la littérature grecque anoe a décrit
aussi fidelement la vie moderne des grecs d'aujourd? Je
vais répondre a cette question, la littérature gpee ancienne
est sans doute riche et amusante, ainsi que kExdittire arabe
classique, elle ont cette capacité d'inspirer lestemporains, ni
plus ni moins#"

Cette méfiance vis a vis de la culture européeena sansmise a la génération
de la poésie libre. Malgré une inspiration réelke abtte poésie libre a la poésie
européene, le contexte politique va inciter lesliattuels arabes a rejeter cette
influence.

Ce combat pour un retour aux sources va traveesenips, Nzik al-Mala’ika a
mené cette lutte contre la fascination des araloes pette culture européenne, des
annees plus tard face a la problématique de lgweitarabe moderne. elle a imposé un
frein contre lI'engouement des intellectuels arapesr les théories de la critique
occidental&**".

« Le critique arabe d'aujourd’hui est en adorationvdet le
sanctuaire de la critique moderne européenne etnseselles
théories. En pensant que ces théories présenteanhenet de la
création et du génie humain et que la pensée amibest
capable d'atteindre la modernité qu'a travers ltiion,
I'adoption et la transmission de ces théories amiv de
I'occident. Quelques intellectuels arabes ont indpostte fausse
idée dans I'esprit collectif, sans chercher leursppes sources
d'inspirations liées a leur culture. Comment pouveads
appliguer ces théories a notre pensée aussi ritlpdetne de vie
? Vous tuez cette pensée a partir de vos moulds piéts,
surtout quand vous les appliquez a la poésie ardlmeprenez
pas mes propos comme un chauvinisme aveugle ninéonis
pour la littérature européenne et sa beauté. Nwupartageons
pas la méme histoire que les européens et je @répis notre
littérature a une identité indépendante, la critququi
correspond a notre poésie n'est pas obligatoiragnegritique
européenne. Nous pouvons tout simplement crédrasss qui
nous guident vers une critiqgue qui nous ressembétiguement
et littérairement et surtout en langue arafe.

23 Husayri'aha, Fugil f7 al-adab wa al-nagqdHindawa lil- Tacaifa, le Caire, 2012, p.96.
239 Al-Mala’ika Nazik, Qadaya’ al- §ir al-mu asir, Maktabat al-Nafta al-Mariyya’, le Caire, 1967,
p.297.
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Ensuite, Nazik s'est forcée a apporter la preuva déférence majeure entre les
deux critiques, arabe et francaise. Pour ellerit@ge francais, dans son travail, aborde
rarement les erreurs grammaticales, métriques xigales car, souvent, la matiére
critiguée ne comporte pas d'erreurs. Et elle ajoute

« comment pratiquer la critique arabe avec la méméotte
face a une poésie truffée d'erreurs selon I'exigae la langue
arabe pour la poésig™¥»?

Nazik al-Mala’itka a commenté cette fascination pour les thé@uespéennes et
I'intérét de leur application a la production pgéé arabe.

« Le critique arabe contemporain est attiré par légdries
européennes avec un esprit de soumission et deifgzaton.
C'est comme si ces théories étaient les modelegubgp de
I'innovation et du génie, on ne pouvait les atteendue par
I'imitation et I'emprunt. Cependant, a travers eettoyance, le
critique arabe a limité ses sources a toute iniiatcréative
personnelle. En puisant dans ces théories, il diéussentiel
de la réflexion, la critique européenne est issumeal histoire et
d'un environnement completement différents du n@oenment
pouvons nous appliquer ces théories a notre poésie a
I'empreinte de nos sentiments et qui jadle nos cceurs et de
notre environnement 2%

Nazik a poursuivi ses propos, en précisant qu'il yaitawdes aspects
caractéristiques dans la littérature arabe quiestainexistants dans la littérature
européenne. En prenant un exemple dans la criigneaise :

«le critique francais n'a pas besoin d'écrire tout chapitre sur
les erreurs lexicales et grammaticalesar la production
analysée n'en contient pas, au contraire, la v@aifon de ces
erreurs sont pour un critique arabe les premiéregpés de son
travail®*%.

Cependant, nous pouvons lui répondre que I'écalechise ne faillit pas a la
regle et qu'il suffit de relire un texte de Lanson

« La base, bien entendu, de toute explication freseasst
I'étude grammaticale du texte. Il n'y a pas de gende et de
plus dangereuse erreur que d'éliminer ou de faéggligemment
le travail du grammairien sous le hautain prétegtéon fait de
la littérature. L'intelligence exacte du vocabukiet la syntaxe

23% Ibid. p.297.
249 |bid. p.298.
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de l'auteur, dans la page qu'on a choisie, n'est pécessaire
seulement pour fixer le sens littéral, mais elleegare la
connaissance fine des nuances de l'idée et derfatd" ».

Puis Nizik al-Mala’ika a ajouté que les effets négatifs de l'imitati@s écoles
de la critique européenne ne se sont pas limitgéslaa Ces études que nous pouvons
admirer dans leurs contextes, ont en réalité peddly pensée et I'aspect créatif de nos
critigues comme un magnétiseur face a son patient.

Au moment ou le critique arabe s'est ouvert aiti@erde Thomas Stearns Eliot,
Andrew Cecil Bradley (1851-1935), Mallarmé (184288 ou Valery (1871-
1945)...etc. il a eu ce désir fou d'appliquerdeunopos a la poésie arabe, sans compter
que cette tache exigeait un effort de manipulaébprésentait une injustice flagrante
pour notre langue et notre po&&i'.

« La langue est la premiére a étre sacrifiée, carnlent pas
dans leur procédure la vérification des erreursidales ni
grammaticales, considérant que le poéme est urité enfpart
entiére et au prétexte que la liberté du poéteargstichable, ils
ont privilégié l'imaginaire et la pensée a la rigil stricte de la
langue. En plus ils arrivent a nous noyer avec teesinologies
qui ne correspondent pas du tout & notre pdésie

‘Aggad est revenu quelques années plus tard sur le, sygeds les derniers
propos, en s'adressant a ceux qui ont été trongvda pplendeur européenne. lIs ont été
les imitateurs et les chantres de ces théoriesasditipation ni conscience; ainsi, ils ont
manqué de compétence pour sélectionner et analleseidées européennes les plus
convenables & notre société et & notre culttire.

« Chaque jeune homme de lettres d'aujourd'hui qurdites la
modernité perd son temps, s'il ne fait pas la dhifiée entre
I'effet mode et les bases solides de la critiquee Iprofitera pas
du progres de la culture européenne s'il reste darsgnt avec
son maitre sans se poser de question ni décideprdedre
I'initiative. 1l a oublié en entrant dans cette gide usine que se
trouvent a coté de nombreux autres salles d'expasit offrant
de la marchandise de toutes sortes et a tous Iles qux
acheteurs. lls ne trouvent pas de différencesedetprécieux et
le défectueux et méme préferent le deuxiéme augem

241y | anson GustaveMéthodes de I'histoire littérairgp46.

249 Al-Mala’ika Nazik, Qadaya’ al- $i'r al-musir, p.290.
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Et il ajoute :

« S'ils veulent faire la synthese avec toute la cosie que je
leur dois, j'ajouterai un autre ( défaut ) a monipares. Avant
de pénétrer dans cette grande salle d'expositiangfé instruit
par Mutanabls, Ma‘arrz, Ibn al Rimi, Gahiz, ‘Abd al-Qzhir, al-
Astahanr et At Hilal 2% »

Sans doute cette génération d'hommes de lettrde etitiques littéraires a su
pratiquer un équilibre intellectuel de ses conraaisss, entre I'héritage littéraire arabe et
une ouverture sur les cultures européennes ; eliéuasi malgré les différences
subjectives entre les diverses cultures a poussedrdntieres et les obstacles et a creer
une humanisation de l'art littéraire.

243 al-Aqoad Abbas Mahmuad, Yawmiyyit, In. al-Ahbar al-Misriyya' le Caire, le 5 septembre 1963.
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4) Les prémices de la traduction poétique

L'influence de la culture occidentale a sans audouate fasciné bon nombre
d'intellectuels arabes. A partir de la premiéretidau XIX°™siécle, la vie culturelle et
intellectuelle en Egypte a bénéficié des premiergacts entre I'Orient et I' Occident.
Certains mouvements de pensées, certains artspuelles formes d'expression ont
trouvé un réel écho dans la société égyptiennageetentre un conservatisme sociétal
et religieux et une envie d'ouverture parfois tiepigdouvent pour rattraper le temps
perdu.

Les premiers pas dans l'innovation de la poésibeareviennent #ahawi. Sa
traduction des chants patriotiques francale Parisienet la Marseillaisé*" sont
présentés dans son lividOr de Paris comme un exemple a suivre pour I'amour et le
sacrifice de la nation. Il écrira plus tard dansi&me style, des chants pour encourager
les soldats durant les conquétes déhdamadAlT.

La premiére mission envoyée en France revét dome importance toute
particuliere : quarante-quatre étudiants dirigésJpanard et encadrés par le jeune Imam
al-Tahtawi vont découvrir un monde totalement étranger au. |8ous ces jeunes
étudiants, destinés a devenir les cadres de l'astnaition de MhammadAll sont
engagés dans des travaux dans les domaines legspiés.

Toutefois, plusieurs d'entre eux, dont principaatiTahawi, se spécialisent
dans le domaine de la littérature et vont jouezld fetour en Egypte un réle important
dans la mise en place d'un nouveau systéme édtmadié sur I'édition de nombreuses
traductions parfois nommégtérature de découverte de I'Autre

Ces traductions arabes réalisées a partir de ésnguropéennes et surtout du
francais viennent donc achever le processus d'exa de I'Autre. Les effets de ce
processus se prolongent avec la fondation de EEded Langueal- ‘Alsunpar Tahlawi
lui-méme.

Le mouvement de la traduction va étre freiné gmusieurs raisons : le retour au
conservatisme politique pro-Ottoman et anti eurapéeres la mort de MiammadAli
et l'arrivée au pouvoir de son petit filsbbas. Ce dernier ordonne la fermeture des
écoles (médecine, ingénieurs, langues), chassxpests européens et décide l'arrét des
missions en Europe et le retour des boursiersmaaiaon. Il est assassiné et remplacé
par son véritable contraire, Mammad S&d, quatrieme fils de MiammadAl1.

En deux ans de régne, il relance la modernisatiopays, ouvre les carriéres
d'officiers aux soldats égyptiens, encourage lagtisation des imprimeries dans ses
décrets concernant la notion de propriété priviéexigje le retour ddahtawi, apres sa
mutation méprisante comme directeur d'une écolagire au Soudan décidée par son
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prédécesseur. Il obtient le poste de responsabtiede administrations : Il est chargé
de moderniser I'enseignement et en méme tempslal responsabilité des équipes
engagées dans la traduction des manuels scieesfiguridiques, historiques et pour la
premiére fois littéraires et artistiqiés

Isma‘1l a succédé a Sd, une nouvelle page s'est ouverte pour I'Egypte éié
le Khédive de la renaissance, éduqué en AutricheneFrance, maitrisant les deux
langues plus l'arabe et le turc, il a été ausgirand amateur d'art et d'architecture.

Les grandes décisions d'lsih pour moderniser le pays sont les suivaftgs

- La langue arabe comme la langue officielle &' Egyptien a la place de la
langue turque.

- L'enseignement obligatoire d'au moins une larguepéenne dans l'ensemble
des écoles primaires de la capitale, le frangaigrdférence, la décision s'appliquera un
an apres dans les autres provinces.

- Le rattachement de I'école des langues a I'@mlgestion qui deviendra plus
tard I'école de droit.

- Les cadres de l'administration sont les tradustéssus de I'école des langues
fondée par son grand pere.

- Les enseignants étrangers sont détachés deni@sion principale pour
enseigner les arts et les sciences humaines.

Des modes d'expressions nouveaux comme le th&n@nan, les essais et les
articles journalistiques vont intégrer I'espacdurel avec plus ou moins de résistance
de la part des conservateurs; la poésie est riestimmaine intouchable pour plusieurs
raisons : les arabes considerent la poésie commeatusacré, leur art unique depuis
I'époque préislamique jusqu'au X¥siécle. Les thématiques, la forme, la musicatité e
la langue , hormis quelques adaptations, n‘ontpasgé depuis.

La confrontation surgit entre deux camps; le pegrnriouve dans le retour aux
sources et l'imitation des textes et des thémaigueiens la vraie renaissance de la
poésie arabe moderne. Le deuxiéme courant, éduguételit en Europe ou par une
langue européenne opte pour une poésie baséeanspirdition réelle et le vécu. Une
facon honnéte de traduire les sentiments, les énweét les expériences humaines.

L'école de lanahda ( Baradi, Isma‘il Sabf, Mutran, Sawq et Hafiz) a milité
pour la premiere option; elle a essayé de libéaepdésie arabe de la médiocrité
littéraire de I'époque turco-mamelouk en s'engage@amaviver I'héritage poétique

244 Tagir JacquesHarakat al-Tagama br Misr Hilal al-qarn al-Tasi- 43r, Hindawi lil- Tacfa, le Caire,
2012, pp. 72 476 .
249 |bid. p.85.
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classique, surtout la poésie de I'épodimbasside, une mission qui portera ses fruits
quelgues années plus tard, le public commencgappgecier ce langage nouveau, cette
langue travaillée, proche du Coran, sans jeu ds miahétorique inutile.

Pour que le mouvement des traductions poétiqaeséiére, il a fallu attendre
les débuts du XX siécle, avec la multiplication des revues et desrjaux, I'arrivée
de I'école d'aBiwan (‘Aqgad, Mazini et Sukt ) sur la scéne littéraire, le nombre
croissant d'étudiants envoyés en Europe hors misdiaielle pour étudier souvent a
leur frais dans les grandes universités européedimamigration syro-libanaise trés
ouverte a la littérature européenne par leur éducaiu leur religion, leur vécu et leur
activités culturelles dans les pays d'accueil amst le nombre d'intellectuels maitrisant
le francais et I'anglais.

Un autre courant, proche des cultures européeandsnné naissance a trois
écoles poétiques révolutionnaires : I'école datzn, I'école Apollo et I'école
romantique.

En 1909, Sukrpublie son premier recudd Lumiére de I'aubeavec une longue
introduction dans laquelle il critique séveremeéétdle néoclassique, sa facon d'imiter
les anciens et sa poésie sans ame. Les deux eotrfegres ne feront pas moinsaihi
sort en 1912 son livre intituld poésie de Hfiz et la méme annééqgad enfonce le
clou en publianSawgi dans la balance

L'école d'al-diwan a publié ses idées sur la conception de la poésia
littérature dans un livre qui porte le méme nom diéxole. L'unité de lgasda, la
subjectivité de la poésie et la cohérence percwesle lecteur étaient les points
essentiels de leurs offensives sur I'ceuvre de Set#dgfiz. De la méme facon, I'école
Apollo diffuse ses concepts littéraires et poétiquesiéets la revue du méme nom que
le mouvement.

Les trois mouvements novateurs plongent dans veusi de la culture
européenne, associent le lecteur a leurs décoswetrjgroposent dans leurs traductions
une ouverture générale sur la pensée européenmeeeautre plus spécifique sur la
poésie.

Le lecteur arabe prend connaissance de la pa@sieaise, anglaise, allemande
et russe, les traducteurs ajoutent a chaque tiadushe biographie de l'auteur et le
contexte historique dans lequel I'ceuvre est néeritigue poétique évolue a la méme
cadence et la comparaison entre poésie arabe identale occupe de plus en plus les
rubriques littéraires dans les revues et les jawxna

Nous constatons qu'a partir de 1910, une grandeitén commence a voir le
jour au sujet des traductions de la poésie occidieners la langue arabe. Une évolution
gui accompagne les changements rapides de laé&@éggptienne vers la modernité.
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Malgré le caractére non institutionnel de la ticiain, I'ensemble des traducteurs
s'étaient accommodés a puiser dans la productiétigpe européenne et a choisir les
poemes les plus proches du tempérament collemiif la publication.

Dans les années 20 et 30, les traducteurs ne dentemt plus de publier
seulement dans les journaux et les revues, ilgestent vers la publication de livres.
En 1926, Mhammad.Kami Haggag publie La rhétorique de I'Occidenavec une
sélection de onze poétes frangais: Hugo, Lamari@eMusset, Chénier, De Vigny,
Rostand, Gauthier, Corneille, Racine, Coppée edBiawet la série se poursuit avec la
publication (des Nuits) d'Alfred de Musset et dasces de Shakespeare par les
anglophones.

Les traducteurs vont étre confrontés a une autiglgmatique: faut-il traduire la
poésie en vers ou en prose ? Quelques uns ont@rstgtout pour la poésie lyrique, la
traduction en prose pour rester fidele a l'origgnal'autres ont pensé qu'avec la forme
traditionnelle de la poésie arabe ils étaient clgsatle traduire I'originale, malgré la
difficulté et la manipulation du texte; ils pereai aussi donner plus de crédibilité a la
traduction.

Durant presqu'un siecle, la langue francaise esterile la langue de
communication entre les différentes communautéangéres. Pour moderniser le
systeme éducatif, les manuels scolaires francaserét traduits en arabe et
I'enseignement du francais devint obligatoire dkess écoles primaires fondées par
MuhammadAli et ses successeurs.

Aprés la crise deFachod&’, les égyptiens ont acquis la certitude de la
supériorité de l'influence britannique sur le Moy@nent. La conséquence a été que les
écoles primaires ont remplacé petit a petit I'gmesment du francais par l'anglais pour
s'adapter a la nouvelle donne et traiter avec lw@au maitre.

Malgré cela, le francais, grace aux écoles relgge auxquelles la petite
bourgeoisie était attachée en raison de la quadittenseignement, restera la langue de
I'administration et de la finant¥.

Ce passage qui s'étale de 1910 a 1940 traite emigpt de la poésie francaise
traduite en arabe avec un intérét particulier rp@uevue al-Zutir®*®. Plusieurs raisons
le justifient : sa précocité dans le domaine dé&dduction, les objectifs déclarés par
I'équipe de la rédaction des le premier numérootsacrer une rubriquees jardins de
I'Occident®™™ dédiée & la poésie et & la littérature européeneafin la qualité et la
diversité des choix.

24;’) Crise diplomatique sérieuse entre la France BRomume-Uni en 1898 dans le Soudan du Sud actuel.
24" Harakat al-Tagama'br Misr Hilal al-qarn al-Tag® 43r, p.115.
Premier numéro le 1er mars 1910 au Caire.
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4-1 Les premieres traductions poétiques

Les premiéres traductions de la poésie francaiséteri'ceuvre d&éahawi. Il a
commence par des poetes francais inconnus avegugseshdaptations ayant pour but de
ne pas choquer le lecteur arabe. Puis, il a tragluigrande partie le recueil de son
compatriote égyptien Yusgoulf*® La Lyre brisé&® avec une grande introduction
ou il a préciseé : gai fait I'effort de sortir cette poésie de I'obsidté de I'impiété vers
la lumiére de I'lslanf>%.

Je sortais des bras de Thaire

Quand, dominé soudain par un autre délire

De ses baisers encore tout agite,

J'ai pris la lyre

Et, dans mon trouble, j'ai chanté

Les dieux, les rois, les héros, la beauté

Thaire, maitrisant la fougue de son ame,
Silencieuse, écoutait mes concerts ;

Et son regard portait la flamme

Et dans mes sens et dans mes vers !

Parfois, quand du désir a l'ivresse mal éteinte,
Domptant d’'un vain respect I'importune contrainte,
Au feu de mes accents rallumait ses transports,

Seshras m’enveloppaient d’'une rapide étreinte
Et sa caresse ardente, attachée a mon corps,

Exaltait tout mon étre et créait mes accords !
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249) Agoub Joseph, né en Egypte en 1795, arrivé i Baec sa famille et quelques huit-cent coptes et

mamelouks au retour de I'expédition de Bonapant&mnceen 1801, traducteur et plus tard enseignant
de la langue et la littérature arabes a Pariselinmprématurément le 3octobre 1832.

20y La lyre brisée est traduite par Tahi sous le titre déNazm Aluqdd fi kasr eld, littéralement « La
Broderie des colliers dans la brisure de la lyréa.brochure de quarante-quatre pages, sans dmute |
toute premiére ceuvre de langue frangaise traduiteregue arabe par un Egyptien, parait & Paris aux
Editions [ar Tibaat en 1827.

Y |'Or de Paris: relation de voyage,135.
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Dans l'esprit dd'ahtawi (en bon musulman) la traduction en arabeldel yre
brisée doit permettre au texte en francais de parvenia &umiére et de sortir de
l'obscurité. C’est aussi le cas Bahtawi qui s’excuse aupres du lecteur d’étre obligé de
censurer des passages de l'original a cause ddsddliaites (accolades, baisers
libertins...). Malgré ces réserves, il n’a pas toeisuré quand méme, il a écrit a la fin
de la traduction :

« c'est une poésie sensible et trés noble dans esaion
originale ', mais elle perd beaucoup de sa beauté a la
traductiorf>%.

A c6té de cette traduction compléte de (La lyredw), Tahtawi a traduit aussi
qguelques autres poésies surtout des chants pgesticomme (la Marseillaise ou la
Parisienne).

A part ces quelques exemples, et jusqua la fiXiF™ siecle, les traductions
poétiques sont tres rares, ce qui nous fait coadue les tentatives dakhtawi n’ont
été qu'une présentation de ce qu’est la littérgtore les francais, et n‘ont pas été non
plus un vrai échange sur le fond ou une comparastme deux mondes littéraires.

La traduction reste plutét au service des ouvragesntifiques et militaires, d'ou
I'intérét déclaré pour les missions en France &wope et ensuite pour la fondation de
I'Ecole des langues.

Néanmoins, la littérature et la poésie en généeaaient pas leur place dans la
mission dite (de travail utile) confiée Tahawi. Pour les services de I'état , les modes
d'emploi des machines militaires et les manuelensifiques avaient une priorité
absolue, il n'y avait plus une soif de recherchenuedernité dans les domaines
littéraires.

La maniére avec laquelleahtawi a donné une dimension particuliere aux chants
patriotiques pour prouver son dévouement et pesurer sa mission avec une touche
artistique est toujours restée au service de apdise militaire

Le plus surprenant cheTahawi et aussi dans ['histoire de la traduction réside
dans le fait qu'il a vécu cing ans a Paris en isamhi trois textes, le texte d'un poete

%3 Tahawi Rifa ‘a, Taklis al-lbriz fi Takhis Bariz, , Hindawi lil- Tacgfa, le Caire, 2012, p.100.
%3 |bid. p.102.
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égyptien inconnu a I'époque et celui de deux aatnésurs sans évoquer leurs noms. En
fait, il n'a pas cité de célébrités littérairesldpoque comme Lamartine ou Hugo qui
étaient vivants et en pleine gloire.

L'explication se trouve dans les proposTaétawi qui a trouvé que la littérature
et la poésie francaise avaient pris le méme chepnénla littérature grecque. Dans leurs
poémes, les auteurs francais évoquaient sans complee multitude de dieux de la
beauté, de I'amour...etc. Donc pdlahtawi, en bon musulman, c'était un acte de
mécréance manifeste. Il a écrit, quelques lignes loiin, qu' il était possible que ce soit
une métaphore car, dans I'ensemble, ces poétentuvaie belle poésie; puis il a donné
deux exemples sans citer les auteurs.

Mais il y a eu d’autres raisons qui ont fait ghahtawi n’a plus eu envie de
traduire des ceuvres littéraires francaises ou @utra langue arabe étant la langue
sacrée du Coran, c'est la langue du paradis. Sorbatoen vue d'une littérature
nationale qui ne soit ni turque ni persane et sipas européenne est fort.

L'arabe a une croyance dans la versification dpdésie i alai 8 de el )
Parce que c'est la langue des gens parfaits Jusl i gl i
La poésie perse nous a enivrés en abondance play LSl i) jaid
Et la poésie turque n'est qu'une broderie de l'imaiye 2400ally ok d ) s

Si la prose cheZahtawi a encore un peu de retard en restant sur l'arstige
partagé entrenagamat et chroniqyesa poésie, elle, grace a ses connaissances de la
poésie francaise s'oriente vers de nouvelles théuest I| s’exprime dansune langue
nouvelle, dynamique, aveglus de liberté pour la mesure et pour des suptsis
abordés auparavant.

Il a écrit des chants a la gloire de la natiors denquétes d'Ibhim Pacha, de
ses victoireset pour une nouvelle identité égyptienne retrouapees des annees
d’occupations diverses. Enfin, il a écrit aussimpque la poésie soit chantée en checeur
au nom dela patrie et deson arméelLa Marseillaise y est sans doute pour quelque
chos&"

Une nouvelle adaptation est indispensable poue cettiveautéUne liberté des
rythmes, desnétres et des rimes facilite la tache des compositet des militaires qui
rythment la marchdJn langage sérieux et héroique sur cette thénmeggtichoisi pour
les hymnes nationaux... En réalité, une révolutioétigoe est née graceTahawi.

29 Ibid. p.266.
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CependantTahawi reste le pionnier dans l'innovation par la musiéaét la
mesure de sa poésie moder@m peut méme le comparer aux grands poétes asdalou
dans le stylenuwaSSa. Pour les hymnes, il a joué sur deux mesure8asit, pour les
vers longs et leRagaz, pour les vers moins longs: une premiére dansolésip
moderne..

La fierté et la ferveur nationaliste damhawi sont a leur apogée au cours des
différentes conquétes et victoires dibim, fils de MthammedAli et chef de son
armée. L’Egypte a enfin une armée composée de geéggptiensElle se comporte
comme une nation et répond a l'appel a I'aide demée du Sultan pour défendre la
terre de I'lslam, ad/igaz ou méme a la frontiére russe. Mais la modernit@alys a un
prix.

L’éleve deTahawi, Salih Magidi a mis, a son tour, le flambeau de son maitre
pour un autre combaDans un langage patriotique il déplore la facomtdsnail
donne aux étrangers des postes clés dans I'admatiost du pays, avec beaucoup de
privileges politiques et économiques. Apres le thaatriotique deTahawi, Magidi
s'intéresse a la cause politique et soffile

Magidi n'était pas un amateur comme son maitre, maigairpuete; il laissera
un grand recueil de 428 pages, classé et impritign@rimerie deBilaq par son fils
Muhammad Maidi.

Malgré ses bonnes connaissances de la langue iBangan’a pas été non plus
influencé par la littérature francaispeut étre pour des raisons liées a ses origines
arabo-mecquoises, a sa filiation chérifienne et diexté nationaliste hostile a toute
intervention dans les affaires égyptiennes.

Il a été inspiré plutdt par la poésie classiquéa@ravec quelques préférences
pour Mutanabbou Abi-Nuwas. Son travail comme fonctionnaire dans |I'admiaigin
chargé de traduire les documents scientifiquestamds et juridiques va lui ouvrir les
yeux sur les défaillances du régime, ses directivalheureuses et le role des étrangers
dans l'entourage de Khédive &ih

Muhammad‘Utman Galal, éléve deTahawi, n'a donc jamais traduit de livres
scolaires, il s'est mis a la traduction littéragtgoétique. Il a traduit plusieurs pieces de
Moliere, de Racine, le roman de Bernardin de SRietre, Paul et Virginie mais
surtout les fables de La Fontairie

MuhammadUtman Galal a décidé d'utiliser une langue simple, souvent
populaire, proche de la langue journalistique, deggs strctures syntaxiques dans ses
traductions, il a inventé aussi pour les traductitméatrales ses propres titrépour

%% Galal MuhammadUtman, al-Riwayyit al-Mufida * fi ilm al-Tragida |, al- Uyoun al-Yawqiz fi al-
Amal wa al-Maws iz, al-Matbaa' al-Sardyya, le Caire, 1893.
29| traduit Tartuffe par al-Cheikh Ma .
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faciliter la tache du public; sauf pour les fabliesLa Fontaine, il a respecté la tradition
poétique arabe pour les rimes et la mestife Malgré le respect d&alal pour la
tradition poétique et un humour piquant pour rappeo les deux littératures par le biais
de la traduction, il n'a pas réussi face au couranservateur a imposer une ouverture
réelle vers la littérature francaise.

La résistance va durer quelques décennies aprésriéme les classiques qui
maitrisent bien le frangais comme Sawqi @itf#h n'ont pas osé le faire. Il faut attendre
l'arrivée d'alAgoad et Sukt pour avoir quelques traductions en anglais puss le
romantiqgues dans les années vingt lesquels feroalgges références a la poésie
francaise.

Il a fallu attendre la fin du XIX"siécle pour que la traduction littéraire prenne
forme. Les premieres traductions sont des essaighiSation de textes et de poemes
francais; puis d'autres langues européennes ettales ont intéressé les traducteurs, en
tenant compte souvent des mémes criteres : lardélée l'auteur, l'intérét de son
ceuvre pour le public lecteur de la presse et Iailséité du traducteur par rapport a
l'auteur original. Le traducteur est considéré tteoagpoque comme un deuxieme auteur
de I'ceuvre présentée.

Durant la premiére décennie du XX siécle, des poémes sont traduits et
publiés écrits en plusieurs langues européennlesnahde, italienne, russe, espagnole,
grecque. Quelques noms de poétes sont mis en vadeules traducteurs en intégrant
des introductions ou une biographie de chaque ayisécédant la traduction.

Le public arabe apprécie de connaitre la vie deacteurs; il est de plus en plus
familier avec des auteurs soit occidentaux commak&peare, Wordsworth, Byron,
Shelley, Goethe, Tourgueniev (1818-1883), soit maex comme aHayyam ou
Tagore.

Cependant, deux noms célebres ont animeé le dflvant trois décennies, le
public arabe a suivi leurs articles et s'est irs®&eaux histoires qui s'enchainaient en
feuilletons. Le premier est le poete persandaypam; plusieurs traductions et
commentaires de ses quatrains sont disponible®sgrit mystique de sa poésie est
admiré en orient.

Le deuxieme est Lamartine, ses voyages en ortestire amour pour le Liban
vont étre interprétés comme |'éventualité de sagir@ arabe ; pendant des années des
hypotheses ont été émises pour tenter de proettertbéorie.

Le poete libanaid]alil al-Hari (1863-1907) a été le premier a exprimer son
admiration pour Lamartine en évoquant sa fiertéaifadécouvert son ceuvre et en
reconnaissant l'influence qu'il a exercée sudéuis son parcours de poéte. En guise de
remerciement, afuri a adressé a ce génie un poeme pour exprimer Studgaen
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affirmant que c'est grace a lui qu'il a été conquas la beauté de la poésie et qu'il a
composé & son tour de la poé3ie

=l ams il 5 Sl i A oY Lol s
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En 1926 et 1927, las Abi-Sabaka (1903-1947) est devenu le premier
traducteur arabe a publier plusieurs ceuvres de ittammaen l'espace de deux ans,
plusieurs poémes ont paru dans la presse etd ie®grés dans son recuaiQizara,

ainsi que deux romans en vers de Lamartine : "yoc&l et la" Chute de I'ange”.

Dans lintroduction d'llgs Abi-Sabaka précédée de la traduction Ha chute
d'un anged'Alphonse de Lamartine, il a montré au pubintdrét de cette traduction en
exprimant ses propres sentiments a I'égard de lten@ar

« Ce qui m'a poussé a traduire ses deux romangelyo et La
chute d'un ange est ce sentiment qui convients@riteoriental
qui est né dans l'air du désert et s'est propagésdamaginaire
de Lamartine. Il a en lui cette beauté orientalé dépasse son
environnement occident&i%.

Le public arabe a découvert I'esprit oriental estigpe de Lamartine dans les
traductions successives des poemes de son reuiteile Méditations poétiquedl| s'est
identifié a lui en reliant son ceuvre a la longwedition arabe; il a trouvé dans sa
maniére d'exprimer I'adoration de Dieu, |'attachengela nature et a I'amour nobien
prolongement qui rejoignait une lignée de poetabes allant de I'école bédouine avec
l'amour courtois gazalUzrr comme Qays ibn al-Mulawwia et Ganil-Butayna
jusqu'aux poeétes chevaliers comme Mutanabb

Dix ans apres sa traduction de Raphaél en 19emadlHasan al-Zayjt a lancé
le débat en publiant un article daabRisila sans signature qui évoquaibur la
premiére fois les origines arabes de Lamaftine

25% Zaydin Gurgi, Tarih Adab al-luga’al-4rabiyya’(4), p.25.

9 1nani Mahammad Zakaya’, &t Lamartine fi Tagamitih al-Arabiya, Mi ’sasatAbd alAziz al-
Babitin , Koweit, 2006, p.8.

2%9) Abii Sabak Ilyas, Jocelyn Dar Sadir, Beyrouth, 1926.

2603 Abi Sabak ‘ llyas, Sugit Malak, Dar Sadir, Beyrouth, 1927, p.7.

28h°Al-Zayyat AhmadHasanHal Lamartine4raby,.In. al-Risala, n° 79 le Caire, janvier 1935.
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Au mois de février, un article est envoyé par'cmercheur” marocain , auteur
d'un livre intitulé :L'excellence des marocains dans la littérature aratsbd Allah
kanmin alHusn a proposé une hypothése non justifiée : aprésamggie introduction, il
expliquait qu'en qualité de chercheur et en colatian avec ses colléegues , ils avaient
étudié le sujet et étaient arrivés a la conclusjoa Lamartine était issu d'une famille
marocaine du nom d'@maiati, émigrée en Andalousie puis en France afin deirdar
noblesse francaise du X¥siecl€®?

Au mois de marsHasan Bas§, se présentant comme enseignant a Beyrouth, a
envoyé aal-Risila le mois précédent, un article dans lequel il fiadtiles propos
envoyés du Marge®

En se référant au livre de Jean Lucas Duberton 3(1882) surlLa vie
amoureuse de Lamartin®ad a repris les propos d'une mystérieuse dame aaglais
Lady Esther Stanhope qui vivait dans une grandesonaau Mont Liban et qui était
I'amie du poete; elle a raconté :

« Comme Lamartine allongeait obstinément un pied avec
I'intention manifeste d'en faire admirer la camleuije lui fis
croire que cette conformation révélait une origarabe, indiquée

en outre par I'éclat de ses yeux et le dessin depseipieres.
Lamartine m'a raconté, qu'au temps des croisadas @gaquante
arabes prisonniers de Gaza avaient été emmenésramcé- et
s'étaient établis dans le Maconnais ou ils avaimstruit deux
villages et le chateau que lui-méme habit&is

Au mois de mai de la méme année 1935, un certalrar@hi, (membre et
secrétaire général de l'académie scientifique arab&igné une biographie du poete
intitulée La religion bédouinalans laguelle il a souligné que la croyance, |sibdité
pour la nature et le mysticisme de Lamartine nevpimmt se rencontrer que chez est un
vrai bédouin.

En 1977, MhammadGalib Saim, homme de lettre d'Alep, a confirmé dans la
revue al-Hiél, en jurant sur les trois livres sacrés que Lamarétait d'origine syrienne.

« |l est né dans une famille originaire d'une villkuée prés
d'Alep a la frontiére turque dénommeée Martine, dignt son
nom de &l-martine" qui sera déformé plus tard en Lamartine.
Durant les croisades , la tribu "Martien" a été dépge en
France comme prisonniers de guerre et ensuitstallée en

Bourgogne»*®

%63 Abd Allah kartin alHisr, Al-Usil al-Magribiyya If de Lamartine)n. al-Risila, , le Caire, février
1935, n° 80.

26? HasanBa#, Ta gib ala Hal Lamartine4raby, In. al-Rigila, , le Caire, janvier 1935, n° 81.

%64y Duberton, Jean Lucaka vie amoureuse de LamartinElammarion, coll. Livres amours, Paris,
1930, p.128.

269 MuhammadGalib saim, Lamartine walArab, In. al-Hilal , le Caire, (février et avril) 1977.
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Pendant quatre décennies, du Maroc jusqu'a laiérenByro-Turque en passant
par le désert des bédouins arabes, les intellasctwabes ont eu l'envie et le besoin de
récupérer Lamartine du bon c6té de la barriereéérintre I'Orient et I'Occident dans
les années trente avec la découverte de vrargigtéoloniaux.

Comme le mufti du Delta d'Egypte qui a trouvé régide que Nsif al-Yazigi
soit un chrétien doté d'une éloquence incomparalgle, premiers commentaires
exprimés dans les écrits concernant Lamartine aikdég dans le méme sens: le regret
avec un tel talent qu'il ne soit pas musulman.

Puis, I'esprit nationaliste a surgi et les jeuatgs Nations naissant des cendres
de I'Empire Ottoman cherchaient une identité ndavelec la volonté de bien
accueillir tous les talents, méme s'ils étaienig@lés dans le temps et I'espace.

Toutefois, il ne faut pas oublier que Lamartingraders ses écrits, a alimenté le
débat; les intellectuels arabes ont trouvé danédets de Lamartine matiere a alimenter
leur imaginaire relatif a l'origine arabe de Lanmat Il a affirmé a plusieurs reprises
son amour pour I'Orient, sa religion, sa langua, HEetoire et son soleil.

« D'abord, j'ai ressenti, dés ma naissance, le gaitatient. Ma
nature est primitive et solaire, je crois. Le sblaiattire comme
le tournesol. Les sites, les mers, les montagmssyiceurs, les
poésies, les religions, les aventures, les sagekesephilosophes,
les héroismes, les déserts, les oasis, les loiEsschoses, les
trones, les langues, les histoires de ['Orient, ntna&nent
involontairement vers ce berceau de soleil du jewssre
humain. Il faut qu'il y ait, je ne sais commentelgues gouttes de
sang oriental, arabe, persan, syrien, biblique rigatal, pastoral
dans mes veines, gouttes que je retrouve puresreera@es
plusieurs générations ,ou rien ne se perd dansadasmission de
la vie a travers les siécles. Peut-étre une migrattomme celle
des Phocéens sur la cb6te de Provence ; peut-étee mer
entrainée, a I'époque des croisades, d'Antioche®uiPtolémais
dans les Gaules pour enfanter une race mixte dedsaeinte du
ciel maternel ; peut-étre une alliance avec cebusi sarrasines
qui se sont implantées, et qui subsistent encanes des villages
aujourd’hui chrétiens, dans nos montagnes du Maaisnn
Qui sait ? Nous le saurons un jour, quand nous sasirla
filiation des gouttes de rosée qui composent les te la Suisse,
ou la filiation des grains de sable qui composentgranit du
Liban. Ensuite ma nature active et philosophique avant, ta@été
mélée aussi de poésie dans une certaine proporti@rient est
la terre des images. J'aime cette terre comme iletqgeaime sa
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palette. Notre ame a ses couleurs comme l'arc-eln-Ciest sous
ce ciel et sur ces eaux que ces couleurs floteemti€ux®® ».

6%) De Lamartine Alphons&Jouveau voyage en OrienEdition Calmann Lévy- Paris 1877, p.12.
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4-2) Les demarches des traducteurs

4-2-a) La traduction en poésie

Dans sa longue introduction de l'lliade d'Homéalaynan al-Buséni nous
explique la difficulté de la traduction poétiquernk langue européenne, comme le grec
dans sa traduction en langue arabe tout en edsdgaespecter la régle rigide de la
meétrique et des rimes poétiques classiques.

Bustini explique aussi la difféerence entre le nombre des\dans la langue
originale et dans la traduction en prenant I'exendel la poésie arabe ou la longueur des
vers change selon la mesure utilisée; cependamiotebre des vers originaux se
différencie en fonction de la traduction en prenemtjours lI'exemple de la langue
grecque qui n'est pas composée de deux hémistmbresne c'est le cas dans la plupart
de la poésie arabe classique, la ligne poétiquepsisentée en un seul V&P's

Entre 1910 et 1922, date de la publication en dedmes des traductions de
Muhammad Kmil Haggag La rhétorique de I'OccidentL'ouvrage deHaggag est
considéré par sa modernité comme une ceuvre maene la traduction poétique en
général et comme une démarche tres osée pour smuemu une grande série de
poésies occidentales est déja traduite.

S'agissant du style du traducteur, il classaitrbductions en trois catégoriés:

1- l'adaptation libre assez rare: ce sont souvergrdnds poéetes qui traduisent un texte
d'un niveau inférieur au leur ainsi qu'a leur m&8t linguistique ce qui crée une
distorsion entre le texte et le langage utilisé.

2- la traduction du texte mot a mot sans tenir denge la cohérence des expressions,
de la construction des phrases et de la beawgé deopre langue.

3- Enfin la catégorie de ceux qui préférent gagtegneusement les expressions et les
phrases, mais qui prennent la liberté de batipleases selon la beauté de leur propre
langage.

Haggag est resté sur la lignée de Bustpour le respect total du texte original en
faisant l'effort de comprendre les idées de l'autawant de trouver dans sa propre
langue des expressions et des mots qui correspordersens direct de I'écrit de
l'auteur . Pour rester fidele a cette honnétetdralesmettre la profondeur du texte

original, Haggag n'a jamais cherché a écrire avec le style poétitpssique, une raison
de plus pour comprendre l'importance de son ouvdaggite époque.

%"y Haggag Mahammad Karil., Balggat al-Garb, Hindawi lil- Tacgfa, le Caire, 2012, p.8.
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Le premier rendez-vous du grand public arabe #vé@duction poétique a eu
lieu grace a la revue di@rah Antin, al Gami ‘a ‘al- Usmaniyya Un certain ZakNawfal
traduit Victor Hugo La pauvre fleur disait au papillon célesagec le titre déa plainte
d'une fleur & un papilloft® Le traducteur précise que c'est une arabisatiorecpoésie

du grand poete francais ceélébre Victor Hugo :
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En 1911, la poétesse Mayy Zda rédige un article long de sept pages consacré
a Alfred de Musset, précédé d'une traductioRdppelle-toi par Nidila Fayyad (1871-
1930). Elle n'a pas fait de commentaire sur lautéidn mais, plutét elle a retracé la vie
du poéte en la comparant avec celle-ci et detresapoetes romantiques de langue
anglaise, l'anglais George Byron et I'américaindtdiglan Poe.

La liberté de Fayd est sans limite ; il releve le défi d'avoir la nm&€mme
d'hémistiches, mais, il a ajouté des mots et deseszions qui n'existent pas dans le

texte original. Quelques exemples de cette li&Fte

Rappelle-toi?™

Rappelle-toi, quand I'Aurore craintive

ouvre au Soleil son palais enchanté ;
Rappelle-toi, lorsque la nuit pensive

Passe en révant sous son voile argenté ;

A l'appel du plaisir lorsque ton sein palpite,

Aux doux songes du soir lorsque I'ombre t'invité,
Ecoute au fond des bois

Murmurer une Voix :

L'aurore craintive = I'apparence de l'aurore
Palais enchanté = le palais doré

Voile argenté = I'armée des astres
Murmurer = crier

Une voix = un écho

La nuit pensive = la nuit qui fuit
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Niqula Fayyad, Uzkuriri, , In. al-Zihar, le Caire, juillet 1911, p.257.

De Musset AlfredRappelle-tai In. les grands classiques, http://poesie.webmnet.f

263 Zaki Nawfal, Wardz fi al-Rizd Tiznagi Farasa | In. alGami‘a“ al-Utmaniyya, le Caire, £ octobre 1899.
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Et il a ajouté le vers suivant :
( Quand l'ombre t'invite "Mayy (Mayy Zigla ) " aux délices des réves au
coucher du soleil) .

Nous comprenons ici que "Mayy", l'auteure deitlt est concernée par cette
déclaration d'amour ; a la fin de l'article unerauwtéclaration rédigée cette fois par le
poéte Mitran®™"', en offrant & Mayy, jeune fille douée en littératle recueil d'Alfred
de Musset ! Il dédicace le recueil avec une poégsierésume a la fois la vie de l'auteur
et en méme temps ses propres sentiments.

Dans les années 20 émerge une nouvelle généddipoetes qui sont fascinés
par le courant romantique francais.alim Nagi reprend de Musset pour traduire
(Souvenir) en 54 verst:

J'espérais bien pleurer, mais je croyais souffrir
En osant te revoir, place a jamais sacreée,
O la plus chére tombe et la plus ignorée

Ou dort un souvenfr'
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Ibrahim Nagi traduit aussi (Le Lac) de Lamartine une semainesapa
traduction deAlt Mahmuad Taha dans la méme revue :

Ainsi, toujours poussés vers de nouveaux rivages,
Dans la nuit éternelle emportés sans retour,
Ne pourrons-nous jamais sur I'océan des ages

Jeter I'ancre un seul jdur ?
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De Musset AlfredSouvenir In. les grands cIaSS|ques http /lpoesie.welmet.f
De Lamartine Alphonse, Méditations poétique, Bditde Marius-Frangois Guyard-Collection
Poe3|e/GaII|mard Paris, 1981.
2™ Ibrahim Nagi, al- Bukayta, In. al-Siyisa al-Ushi ‘ayya, n°39, le Caire, 4 décembre 1926.

271%; Ibrahim Nagi, Zikrayyat, , In. al-Siyas" al-Ushi‘ayya ', n° 44, le Caire, 8 janvier 1927.
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Puis la traduction dali Mahmuad Taha
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Le Lac reste de nos jours la poésie la plus ttadin arabe ; plus d'une trentaine
de fois en poésie ou en prose comme nous le vedaomsle prochain chapitre.

Une troisiéme traduction de la méme période mérage attention, Nigja
Fayyad comme ses deux contemporains n'a pas hésité bbrsgep dans (le Lac) de
Lamartine pour en sortir une traduction en 1950 mues considérerons comme étant la
plus proche de la pensée de Lamartifie
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Dans la revue Al-Risala), Halil Hindawi traduit un passage du recuéie
Cimetiere marirde Paul Valéry. C'est grace a un article rédigél'paa Husayn dans la
méme revue, quelques semaines auparavagt'il a fait connaissance de ce poéte et
de sa poésie.

C'estTaha Husayn lui méme qui a lancé aux poétes-traducteudgfi de tenter
cette traductiontlalil Hindawi a répondu a cet appel et a écrit lui méme unlaugiar la
difficulté de traduire cette poésie avec tout celtpicontient d'énigmes et d'ambiguités,
cependant, il ne cache pas sa fierté de présemteowveau style poétique comme un
nouveau courant en vogue qui est le (symbolismédpnc il pense, a travers cette
traduction ,ouvrir aux jeunes poétes arabes dabwazonS™".

Devant la persistance d'Hawii a réaliser des traductions en vers classiques, il
était obligé d'inventer des passages et des mots'existent pas dans la poésie de
Valéry comme :

‘5.4\)3;3‘1.3_“\;3..4”;\;;:‘u)M\uM\‘;uJu\)‘LFL;J\QsM\*

Fermé, sacré, plein d'un feu sans matiere,
Fragment terrestre offert a la lumiere,

Ce lieu me plait, dominé de flambeaux,
Composé d'or, de pierres et d’arbres sombres,

"Taha Ali Mahmad, al-Bukay td, In. al-Siyisa' al-Ushi‘ayya , n°38, le Caire, 27 novembre 1926.
FayyalequIa Diwan Rafif alUghuwan Hindawi lil Tacgfa, le Caire, 2017, p.15.
)Taha Husayn,Hawla qaida, In. al-Rigila, n° 19, le Caire, 150ctobre 1933.
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Ou tant de marbre est tremblant sur tant d’'ombres;
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En 1917, Ismail Sirt al-Dah&n (1884-1950)poéte, traducteur et membre du
mouvementApollo a traduit les Nuits d'Alfred de Musset (mai, aoattobre et
décembre). Il décrit dans lintroduction de sonuedc sa méthodologie pour la
traduction et ses réserves sur les propos du poeéte.

« J'ai reconnu a travers sa poésie et ses Nuits sprite
artistique, son imaginaire, ses sentiments brdlatson cceur
battant pour un amour éternel. Ses dialogues agsdMuses, a
la maniére des poétes grecs, nous ouvrent les pdds secrets
de I'amour et les illusions des amants. C'est usiervcompléte
de la philosophie de I'amour. Si vous distingudragers cette
poésie un dérapage ou une exagération, je ne paix ¢
cautionner mon honnéteté de traduire respectueuselmdexte
original et de garder l'essentiel de I'esprit ggée de 'homme
en oubliant ses dérives. Avec la richesse lexiqudadangue
arabe, je n'ai pas eu de difficulté pour garder uiree unigue
dans mes traductiorf§®

Malgré la tentative sérieuse d'al-Dam$pour respecter le texte original, il a eu
des difficultés a utiliser le style poétique argisonnier des rimes, des mesures et de
la traduction sélectiV&' qui empéche I'accés direct au texte sans ajatlimination.

En comparant les deux textes et en tenant compt®texte historico-culturel,
nous constatons que Dah& pris la liberté d'ajouter des idées, des niade® phrases
gue nous ne trouvons pas dans le texte de Mus'setblfbns pas que cette liberté peut
s'expliquer par le fait qu'il était poéte avantré'éraducteur.

27 ? Valéry PaulCharmes Larousse, coll.Classiques, Paris, 1991, p.72.

)HaI'I Hindawi, al Magbaw al-Bahariya, In. al-Rigila, n° 22, le Ca|re 4 décembre1933.

%) Isma 1l Sirt al-Dahdn, Layali de Mussetin. Apollo, n°3 , le Caire, novembre 1932.
28) remplacer des expressions qui peuvent choqueeuentﬂallte arabe (Poete, prend ton luth et donne
moi un baiser; le vin de la jeunesse- Fermente criit dans les veines de Dieu).
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La Muse

Poéte, prends ton luth et donne moi un baiser ;

La fleur de I'églantier sent ses bourgeons éclore,
Le printemps nait ce soir ; les vents vont s'endsras
Et la bergeronnette, en attendant l'aurore

Aux premiers buissons verts commence a poser.

Poéte, prends ton luth et donne moi un b&i&er

283. n " &S‘ w! n
P TWON RS g SlE A jelal) L
clhadl sie ALSY) s Canveal | jad o puaill 5 58 )
goa gall Gl Cua 48 RN I TSt P ST )
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Voila quelques exemples :
c&.‘#\ ﬁﬁ&j\m?.\gh\};m&\&ﬂ}‘é@\m sw\ucﬁﬁ)@wy-\dé)t&é
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" Le Poéte "

Comme il fait noir dans la vallée !
J'ai cru qu'une forme voilée
Flottait la-bas sur le forét.

Elle sortait de la prairie ;

Son pied rasait I'nerbe fleurie ;
C'est une étrange réverie ;

Elle s'efface et disparait.

82y De Musset Alfred,Poésies nouvelle§harpentier, Libraire-Editeur, Paris, 1852, p.47.

83 Al-Dah&n Isma il Siri, Layal7 de Mussetin. Apollo,le Caire, n°3 du novembre 1932, unesian
existait déja In. al-kfir, déc 1917.
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En novembre 1932, Ismil Siri al-Dah&n traduit et présente sur le méme
numeéro de la revue Apollo deux traductions ; &#&# dans le domaine de la traduction
en francais, il devient un grand connaisseur duardisme francais et des poetes de ce
courant et méme des poétes moins célebres potnathscteurs arabes a cette époque
comme : Antoine-Vincent Arnault (1766-1834et Marceline Desbordes-Valmore
(1786-1859).

Il traduit 'une des fables d'Arnault dédiée & sefants et intituléd* : Le
papillon, I'abeille et la rose al-Dah&n a son tour a dédié la traduction arabe aux éleves
de la 3™ année du primaire des écoles égyptiennes, firtipsaria morale de la fable.

Al-Dah&n a décidé d'aménager le style pour respecter dmss,r des
hémistiches et ce faisant , il s'est mis en diffecpour chercher des mots qui n‘ont pas
d'équivalents dans la fable d'Arnault:

mes enfants.

Du printemps la fille vermeille,

La rose ne vit qu'un moment,

Dont le papillon et I'abeille

Profitent bien differemment.

Gaspillant, comme un fou, les biens qu'on lui pyodi
Tandis que l'insecte Iéger,

Chenille un jour avant, funeste au potager,

En stériles baisers sur la fleur se fatigue,

L'abeille y puise l'or qu'attendent ses rayons,

L'or qui doit la nourrir dans sa maison bien close,
Longtemps apres le jour fatal aux papillons,

Ou I'on voit se faner la rose.

Au travail, mes enfants, accordez une part

Dans les jours de votre jeunesse :

Tout donner au plaisir n‘est pas de la sagesse ;
Tel qui pense autrement, méme avant la vieillesse,
S'en repentira, mais trop tard

284) Arnault Antoine-VincentFables Editions Forgotten Books, Londres 2018, Fabld ivte IV.
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4-2-b) La traduction en prose

Nous avons constaté que la difficulté est réelleurpges traducteurs/poétes de
traduire la poésie en respectant les régles rigidela poésie arabe. Pour certains, la
recherche de style pour imposer leur propre tallenpoéete a entravé la transmission
d'idées et pour remplacer parfois des mots emplpgeékes auteurs européens.

Mazini évoque déja dans son livre paru en 182#colte des plantes séchéks
problématique et la difficulté de traduire la peésuropéenne en arabe en utilisant les
mesures et les rimes classiques. Il opte pour ommeef de mesure libre pour la poésie
traduite et surtout pour la poésie dite dramatfie..

Ce n'est gqu'en 1933, dans le magaahRiszla que Mihammad Fad Aba
Hadid (1893-1967) parle de la théorie de la poésiefibril explique aux lecteurs la
facon de lire cette poésie en respectant une osiepits métriques a la fois, en se
débarrassant complétement des rimes et en gandamhusicalité qui guide le lecteur.

Ce n'était pas son premier coup d'essai, il a a@piqué cette théorie dans ses
pieces de théatre a partir de 191=gsassinat du califesman, I'épopée de Zehragt
Rustumen 1918Maysin la gitaneen 1928) ainsi que dans ses traductions des pieces
Shakespeardlles César, Othello et Roméo et Julig¢ttm 1935.

La poésie dite libre n'est pas vraiment née avewlevement qui porte son nom;
les essais de &zini, Halil Saytub, Muhammed Farid abHadid etAlT Ahmad Bikatir
ont été écrits deéja dans les années vingt/tresmts th forme du vers libre, sans rimes,
mais ces expeériences ont été comme d'autres, sdes &t ces textes n'‘ont pas été eu
I'effet d' un engagement pour un mouvement duretéelide.

La multiplication des revues et l'arrivée en noenthes intellectuels syro-libanais
ont donné a la traduction poétique un autre aspect. conception de la littérature en
général et , de la poésie en particulier, étais phnge que leurs collégues égyptiens; de
plus en plus ils ont constaté que la transmissi@ria poésie en vers ainsi que la
compréhension par rapport au texte original écrifrancais ou dans d'autres langues
européennes perdait du sens.

Quelgues traducteurs ont présenté leurs traductioqeose mais sans signature.
C'est le cas dans le numéro 2 de la revue aivZdin mois de mai 1910 avec la
premiere tentative de ce genre; I'équipe de lactémaa publié une traduction d'un
extrait sans signature dehanteclerd’'Edmond RostandHymne au solejlmais cette
traduction a été reprise a partir de I'ceuvre sanaradoute d'Atb Ishaq (1856-1885)

85) Muhammad Fad Aba Hadid, al- Sit al-Mursal, In. al-Ridila, le Caire, n° 12, juillet 1933, p.8.
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publié post mortem vingt-cing ans apres la disjparit' 1hag®°, comme dans une autre
traduction dAndromaquede Racine dans le numéro suivatit.

Jusque Ia, la différence entre traduction en poésien prose est invisible: le
vocabulaire et le style restent les méme, la manajouter a la traduction pour
répondre au goQt du public des mots inexistants tatexte original, des proverbes et
des expressions habituelles de la langue arabe eNéénans le cas diidq qui a allégé
l'utilisation des rimes et de la rhétorique inytdtemme c'était la coutume de I'époque
pour des raisons liées a une traduction théaitaeput de méme gardé une musicalité
rimée pour les fins des phrases :

alegll ¢ alimy ¢ 00 ¢ 480 ¢ Slla « SLb ¢ eligh ¢ olSUL ¢ Ll ¢ ol jall ¢ jle | 1)) haual ¢ e ¢ 4
elagll b ¢ by Y 1) s s s sed ¢ laals il

Muhammad Kmil Haggag a publié dans al-Zdin, douze ans avant la
publication de son livrel'isolement?®” de Lamartine pour une traduction en prose
comme a son habitude. A cette époque, il est emmisennier des expressions toutes
faites de la rhétorique arabe, nous avons congtagdfort dans le style malgré quelques
passages qui n'existaient pas dans le texte dertingia

FECSVREPR FPSCCRUAT I PRP VRTCIS IS P REAT PRCATY R SEG U N PR PE PO EY
a5 Gl ol e s ¢ en 55 Tan 5 L ol Lo S () (o000 W g ¢ TSI L sl o il Ll

HannaSawa membre de la rédation d'al-Zintraduit avec beaucoup de liberté
Le feu du ciéf® de Victor Hugo, en transformant le sens d'une mangssez
surprenante ! L'embrasement d'une ville est tradunsi : une ville entiére ivre de
chaleur et de la jouissance des embrass&tes

Comme chaque mois depuis un an et demi, aiZw@limente sa rubrique
(jardins d'occident) avec une nouvelle traductien.mars 1911, c'est une traduction
sans signature d'une poésie de Félix Arvers (186} :L'amour caché&®®.

Une introduction précede la traduction dans ldgueltraducteur retrace la vie
du poete francais, son désespoir face a cet anaghéa@ tel point que la bienaimée n'en
a méme pas connaissance, I'histoire romantiquexiailence que le public arabe de
cette époque addte Il n'oublie pas au passage de jouer le détegidte enquéter sur
cette fameuse femme qui pourrait étre la femmegbHu

j) Ishaq Adib, al-Durar, al-Mabaa al-’Adakiyya’, Beyrouth, 1909, p.535.
8% De Lamartine AIphonseMed|tat|ons poétique Edition de Marius-Francois Guyard-Collection
PoeS|e/GaII|mard Paris, 1981, p.5.
Hugo Victor, Les orlentalesPar|51829 NRF-Poésies classiques, Gallimands,P981, p.13.
Arvers Félix,Mes heures perdugParis, 1833- A. Cinqualbre- BNF collections, 2é&dgtion Paris,
1876, p.53.
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290 91

‘Aziz Mirza®®® (S.D), poéte et journaliste a tradulidole®* d'Auguste Barbier
(1805-1882kn lui donnant ce titreLe Cheval Barbier retrace le parcours de Napoléon
et de ses campagnes militaires a travers I'Europ&wquant sa fameuse jument
sauvage et rebefl¥.

Cependant, l'introduction habituelle des tradud@ous manque dans ce texte ;
nous pensons que bon nombre de lecteurs ontmassidormpour un vieux dieu grec et
non pas tout simplemen comme le deuxieme mois aendrier républicain,
commencant pag—=_il &l ce qui ne correspond pas avec l'appellation deokse en
arabe qui est Corsic&s_ S , il fallait plutot direSaw ) s Ll

Revenons a l'utilisation du vocabulaire de Mirza:

ci:ﬁﬁ;g‘u\Sceﬂ)m‘;LA.\.:JJ@AJ\G}.'AAcPLA}\thééjsww\cw\wﬂuuﬁ
_ﬁu&;;UﬁQGJ@}AJcM@NUcg_.q\d)y\éﬁsﬁj‘&“d&c&l\h‘ﬁbﬁ&\“ﬂ

En 1920, le journal al-Stf publie en prose une traduction du (Lac de
Lamartine) par Mamad Muhammad Mutafa 2%, il se rapproche plus du style de
I'époque ; la langue est moins sophistiquée etletques rimes ont leur place sans
exagération ; il s'éloigne de ses contemporainansd'utilisation de la rhétorique
classique pour traduire la poésie européenne raass maniere, il prend une large
liberté dans la transmission en utilisant des naitsles expressions qui dailleurs
n'existaient pas dans le texte original et il gires de quelques poétes Andalous ou
Abbassides !

Ainsi, toujours pousses vers de nouveaux rivages,
Dans la nuit éternelle emportés sans retour,
Ne pourrons-nous jamais sur lI'océan des ages
Jeter I'ancre un seul jdup
O lac ! I'année a peine a fini sa carriere
Et prés des flots chéris qu'elle devait revaoir,
Regarde ! je viens seul m'assoir sur cette pierre
Ou tu la vis s'asseoir
¢ aliall JSha el pall AU ¢ Slallall CS) yia ¢ Gl gall aelina Blad) s
Aal ) Lol (i Ay oy Lgale (58 W 5 ¢ (o o (Ao 48 Adds T o Lad ol D il 4dls 8

oaall e e Sl 138 Jie g ¢ il alall (ha sal) 138 Jia 5 _puadl Ll ¢ Lgaguat (3500
293 g dul gall e culic

29 rédacteur en chef du journal al-Ahr de 1948 41955.

2% Recueil: lambes et PoémgebBrbain Canel, Paris, 1832,
http://poesie.webnet.fr/lesgrandsclassiques/poemgaste_barbier/|_idole.html.

299 Mahmad Miahammad Mutafa, al-Bihayra, In. al-Sifar n° 293 , le Caire, 4 juin 1920.
293 Al-Hatib Lisan al-din, Diwan Lisan al-din al-Hatib, Dar al-Tacafa’, Casablanca, 1989.
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Les traducteurs ne se contentent pas seulememadigre la poésie lyrique de
Lamartine dans les journaux et les revues spééslen 1926, s Abi Sabaka traduit
ces deux épopées en vetocelyn» et La Chute d'un angeLa méme année,idnad
Hasan al-Zayat traduit le romarRaphaélet commence a regrouper I'ensemble de ses
traductions poétiques publiées dans la revue aldRsus tard dans un livre publié sous
le titre de De la Littérature Francaise

La fascination d'al-Zaf reste intacte : cette fois-ci, en qualité de céelar en
chef de la revual-Risila, il encourage un jeune professeur de francaisnid Fahni
’|dris & traduire «L'automn€&¥.

L'automne
Salut ! bois couronnés d'un reste de verdure !
Feuillages jaunissants sur les gazons épars !
Salut, derniers beaux jours ! Le deuil de la nature

Convient a la douleur et plait a mes regards !
Je suis d'un pas réveur le sentier solitaire,
J'aime a revoir encor, pour la derniere fois,

Ce soleil palissant, dont la faible lumiére
Perce a peine a mes pieds l'obscurité des’¥ois

5 paadll (pe Aliady UKD Jiledl) Ll elile DL
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’Idris rédige un article sur la vie de l'auteur, sonartgnce dans ['histoire de la
poésie francaise et plus particulierement la po@steantique et les circonstances dans
lesquelles cette poésie était née

Dans la rubriqueDe la littérature occidentale al-Risila continue ses
publications de la poésie francaise : $ahDalan (1910-1971) envoie d'Alep une
traduction de laMort du Loug®® d'Alfred de Vigny, traduction complétée par une
promesse d'une large étude sur l'image du loup ldasndeux littératuré?d’ ; arabe et

299 *|dris Mahmud Fahm al-Harif, In. al-Ridgila, le Caire, n°13 du 15 juin 1933.
De Lamartine Alphonséviéditations Galllmard Parls 1981.
De Vigny Alfred:Les destinée#ctes Sud, Paris, 1983.
)AI “Dahan San, Mat al-z'ib, In. al- Rigla, le Caire, n°12, du®ljuin 1933.
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francaise, en commencant cette poésie qu'il geatitmme ayant le sujet le plus
pertinent™.

En novembre 1934, Mimmmad‘Abd alHakam alGarihi envoie de Lyon a la
revueApollo une traduction du poéntén Fantdme® de Charles Baudelaire |l traduit
les quatre passages de la poésie ( les ténébpesflen, le cadre et le portraf) .

Les Ténebres

Dans les caveaux d’'insondable tristesse
Ou le destin m’a déja relégué ;
Ou jamais n’entre un rayon rose et gai ;
Ou, seul avec la nuit, maussade hotesse,
Je suis comme un peintre qu’un Dieu moqueur
Condamne a peindre, hélas ! sur les ténebres ;
Ou, cuisinier aux appétits funébres,
Je fais bouillir et je mange mon ceeur,
Par instants brille, et s’allonge, et s’étale
Un spectre fait de grace et de splendeur.
A sa réveuse allure orientale,
Quand il atteint sa totale grandeur
Je reconnais ma belle visiteuse :
C’est Elle ! noire et pourtant lumineuse.
) <lallal)
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% Baudelaire CharlesLes fleurs du maFlammarion, Paris, 2002.
al-Garihi Muhammad‘Abd alHakam,al-Zulumit, In. Appolo le Caire, L novembre 1934.
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4-2-c) L'influence de la traduction poétique sur ls novateurs

Au début de la renaissance, les fondateurs ddd'éeolaNahda n'avaient pas le
choix dans la maniéere d'exprimer leurs poésiesoritsadopté le style classigue comme
un modele & suivre et un ordre a respecter.

De Tahtawi jusqu'a ¥mad Sawg Hafiz ‘Ibrahim, Halil Mutran (avec quelques
réserves), en passant parigii, ces poétes évoluaient dans le cercle que lesrares
rhétoriques avaient impose, c'est-a-dire, la giredraditionnelle de la poésie arabe, en
respectant a la lettre la mesure et le monorimkedsemble des vers d'une poésie ainsi
gue les thématiques des anciens a savoir les éehfmragernelsl pwaniyyat), les élégies
funébreqriza’), les sermonfMawa’iz), I'éloge etc...

Ainsi, le lexique demeure classique et le respedadhétorique des Anciens est
resté intact. La notion d"innovation varie d'uref@oa l'autre selon sa propre vision et
son vécu. L'écrasante majorité a opté pourMesaradat (imitation de la forme, la
mesure et la rime), en imitant ainsi les figureétpues.

Sawq avait profité de I'appui du Palais pour partirai® s'instruire, étudier le
droit pour mieux remplir sa mission au retour. Gejant , pour autant il n'en a pas
profité , pour s'ouvrir a la littérature et appmudir ses connaissances sur l'art en général
et a la critique littéraire en pleine effervescenCé&tait I'époque ou les théories se
confrontaient et ou le monde intellectuel parisénit partagé entre les différents
courants (classiques, symboliques, réalistes... ).

Bien qu'il n'ait pas été attaché a un courantréité, ses fréquentations des
théatres parisiens expliquent quelques influenessalbssiques dans I'écriture de ses
pieces théatrales. C'est surtout I'aspect histeritps classiques qui I'a attiré; Racine et
Corneille s'inspirent des épopées gréco-romainesygS a son tour, s'inspire de
I'histoire arabe ou de 'Egypte ancienne commecsodiamatique de ses piet8s

Les deux tentatives de traductions poétiques deciSawt une histoire; la
premiere a étée Lacde Lamartine qui se perd dans les couloirs dudlataes qu'il les
ait envoyées avec d'autres dans un cahier adressiéeateur du cabinet du Khédive, la
deuxieme sera intégrée tardivement dans son redesiltraductions deBables de
Lafontaine®*,

Le manque de soutien de l'innovation du Sapar le Palais se renouvelle une
deuxiéme fois a I'occasion de la présentation xiie tee la piecéAli Bik al-Kakir écrite
a Paris et envoyée de la méme maniére que la tradwe Lamartine. Le silence du

390) Al-Sawqiyyit,p.867.

301) Mandir Mahammadal-Masrah, Funin al-Adab alArabz, Dar al-Ma‘arif, le Caire, 1959.
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Palais provoque chez lui la peur de perdre sontgpatvilégié; il préfere rester le poéte
du prince, chanter la louange au Khédive et laiskeicoté l'influence de la poésie
francaise.

Il faut attendre quelques événements sociaux eitiquas (son exil, les
mouvements populaires, la mort du g¢dfa Kamil) pour qu'il descende de sa tour
d'ivoire et acquiere le statut de prince des poetes

Muhammad Manr, dans son ouvragees piéces de théatre de SaRgdécrit
bon nombre de contradictions avec les regles basiqu théatre classique. En raison
d'une forte envie d'écriture lyrique quelques emeathronologiques incontestables se
sont produites dans plusieurs pieces dans I'eneimaint entre le sujet, I'environnement
ou la période historique.

De méme pour la stylistique, il écrit.@ princesse Andalouseen prose sachant
gue le personnage principal est le poéte atdid librfUbad. Quelgues temps plus
tard, il écrit une piece comigue contemporaineagc@mme environnement les quartiers
populaires du Caire, et ce en poésie classiqus, lo@ du langage habituel des
personnages.

Malgré ses critiques Mandadmet que Sawa@ été le pionnier dans ce domaine,
méme si l'influence francaise sur sa poésie retifecialle. Son admiration pour Hugo
se traduit par la composition d'une poésie & Isiocade l'anniversaire de sa mott
Ses traductions de quelques fables de La fontdaien¢ pour revendiquer le fait que
(nous avons récupéré notre marchandise) ; cleldidbn al-Muqgaffa(m.757).

Enfin, Sawq n'a jamais vraiment cherché a approfondir sa ifnancaise ; les
vacances d'été passées chaque année lui suffishiestt resté un Buuri en costume
trois piéces dans un café sur les Champs Elyséesa&c un verre de vin a la main.

Les néo classiques ont gardé les mémes thématiguesda poésie abordait
depuis la nuit des temps avec un regard idéalistéesrble du poéte, les retombées de
sa parole et en le considérant comme quelqu'élu giour recevoir la révélation divine,
donc la poésie.

Comme le dit Savig

La poésie est un évangile, si tu le consacres ailantioal 13) Jani) yalill
a diffuser le geste noble et a cacher le déshonneur Jlse siusde Se i

Il est évident, que pour ceux qui étudient la ppesiabe moderne, celle ci a
connu une grande évolution en l'espace d'un sieele.nouveaux sujets apparaissent,

3%2) Mandar MihammadMasrahiyat Sawd, Matbi at Ma‘ahid al-Diragt al-Arakiyya, le Caire,1954.

393 Al-Sawqiyyit p.667.
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une langue proche du peuple, des images qui saléantlichés classiques, une poésie
tout simplement personnelle comme nous I'évoqueedex les romantiques et les
poétes duiMahgar.

La fin de la premiére décennie du X% les romantiques et les poétes du
Mahgar se révoltent contre le style et le contenu dedésfe des classiques.akni,
l'un des trois fondateurs du groupedaixin, se moque de la critique basée sur les
valeurs morales des poeétes et préfére un text@rsirmomportant toutes les qualités
poétique’".

Mais, le cofondateur du mouvement/Aajgad, défend ardemment l'idée d'une
poésie nouvelle et s'attache aussi au méme priadp@oblesse de la poésie avant tout,
pour lui, le poete s'éleve a un degré au dessusutess, c'est donc lui qui traduit les
sentiments et les souhaits de tous et insisteestaii que le poéte reste I'ame d'une
nation et le porte parole de la conscience coltediun peuple.

La poésie est inspirée du souffle de miséricorde i (an )l i (e 2l
et dans un peuple, le poete chevronné est misdecor
304 a5 () oy 28l e L3l

M1ha’1l Nu‘ayma (1889-1959) écrit dans son ouvrage@urbal ) en 1923 :

« la poésie doit étre l'expression de tout ce quadiNidu a
besoin de livrer dans un état psychologique preciéception
| espérance, victoire / échec, croyance / doutepuam haine,
plaisir / souffrance, chagrin / joie, peur / séréni. et tout ce qui
se confond avec ces conditions entre les impressainles
influences»3%

Dans un deuxiéme temps, les poetes arabes vorlterét® fruit de tous ces
débats qui agitent le milieu intellectuel: I'évadu, I'innovation, la connexion avec la
réalité et la modernité ne sont plus des souhidapplication des idées prend un élan
vers une autre maniére de penser et une autre fece'exprimer.

Durant la période romantique, le poéte n’est ptupdrte parole de la sociéte, il
chante pour lui-méme, en fonction de ses émotidles,son environnement. Pour
s'exprimer son propre regard prend le devant ssirétfes établies et imposées par les
classiques. Il choisit d’étre lui-méme et il n'yplus de décalage entre I'écriture et ses
sentiments. Cependant, il n’y a plus de raisonaltayn theme ou un sujet traditionnel

30% Aqoad Abbas Mahmid, Diwan min Dawiwin, Nahda Misr, le Caire, 1996, p.37.
399 Nutayma Mha’1l, Al-Gurbal, Dar Nawfal, Beyrouth, 1991.
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pour la poésie, le poéte devient lui-méme le thétreon vécu exprime naturellement le
sujet.

Les poetes sont conscients aussi d’une réalitéuldic n’est plus le méme, la
communication moderne avec les outils de I'époquesses et livres imprimés) puis le
disque et la radio, ont changé radicalement ledatigss. Une langue nouvelle prend la
place des dictionnaires et des linguistes.

C'est une langue douce qui murmure plus qu’ellecrie comme celle des
discours et des occasions ou le poéte est présest dks assemblées pour réciter sa
propre poésie.

Avec l'imprimerie, le poéte est obligé d’inventeneulangue nouvelle; il est
conscient que le lecteur est seul face a son fe@zepriorité est de transmettre sa
pensée a son lecteur lointain.

La majorité des poetes de ce courant avait unereuturopéenne assez évoluée,
I'influence est donc bien visible dans leur styldeair mode de pensélls adoptent la
limitation des vers dans une poésie, comme lestesr@ans la poésie francaise et
anglaise; lls fixent aussi les regles a suivre peasemble des poetes de ce courant.

Le contenu de la poésie, I'état psychologiquesnaa par le poéte, I'unité de la
poésie et enfin la musique interne deviennent ppaioges avec un certaihbd al-
Rahman Suki ou Mazini avec qui sont les premiers a évoquer I'abandorridess en
faveur de cette musique interne.

Nous comparons la poésie classique dead ou de Sawnavec d'autres
exemples de la poésie romantique, représentant aieisiers complétement différents
mais qui refletent le changement radical de stylede langage. Apparaissent de
nouvelles images, une langue proche du langagamutes descriptions qui sortent de
I'ordinaire et une poésie écrite pour étre chant@ibran®’® (1876-1924), I'un des plus
illustres des poétes déahgar et Ali Mahmid Taha*®’ (1902-1949), poéte égyptien de
I'école Apollo.

Nous proposons deux exemples qui traitent le méapet pour illustrer, la
différence entre les deux écoles, la classiqueaetomantique. Leur thématique
commune est le Nil, fleuve mythique auquel les Higyys sont attachés depuis la nuit
des temps ; I'adoration et la reconnaissance tie s@iirce de vie ont créé un patrimoine
littéraire impressionnant.

306

307) Poete, nouvelliste, romancier et peintre d'ogdibanaise.

) Poéte romantique égyptien.
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Ahmad Sawq dans sa poésie "O Nil % :

De quel temps as tu jailli dans les plaines? G A b e Gl om

et de quelle main généreuse tu arroses les cités ? (a5 ol 8 & gl

Es-tu descendu du ciel ou as tu jailli e Caynd ol G 3 eland (ga g
du Haut paradis comme de tendres ruisseaux ? GoE Yyu o gliall Ue
De quelle source, ou de quel nuage Al Jope Gl
de quel déluge tu débordes et tu inondes ? Gefiy  (adl (lash LQ‘ al
Et avec quelle rotation des récoltes as tu tissé 3 el il g Gl
cet habillage de nouveau né des deux c6tés? Glay Y bias ¢ il
Quand tu disparais, I'étoffe est colorée en noir ey 1) Lalu d5ud
et quand tu reviens le brocart se peint en vert Gty Haia puadl O juas 13l

Alt Mahmad Taha, dans "Les nuits du Cléopatre™ et

O bords du Nil, jurez moi, sl i by AL Jall Gilaa
ainsi que les collines vertes
avez-vous vu sur le fleuve un garcon

avec la peau douce Clayl (= el e Gy Ja

Le front bronzé comme la lumiére dans un vin fongladl )l 8 3 56308 deall yaud

naviguer dans une barque fabriquée avec l'imaginair

de la jeunesse ? Sl 2l gia (e (350 b i

S'il est passé et vous a salués de loin ou de prés — «u B sl a0 bay e 0K )

Décrivez le moi, et détailler sa description, geltire (s sed ¢ ddia g (sl 5 Adad
O ma chérie, cette nuit est celle de mon amour G il s
J'aurais envie que nous partagions le plaisir de coeur BB ) Al S HLE Sl

30% Al-Sawqiyyit,p.64.
399 1aha AlT Mahmiad, Diwan Zahr wafHamr, Hindawi lil- Tadifa, le Caire, 2012, p.221.
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La différence entre les deux poétes est frapp&aeqd revient a des images
bien connues dans I'héritage poétique classigadlisgement (utilisé en deux sens
différents), main généreuse, cités, paradis, dekipée, brocart...

Al Mahmud Taha a inventé des images nouvelles, un monde nouvaaal,
approche intime avec son Nil : les collines verlesyieux fleuve qui fait réver la
jeunesse d' une navigation imaginaire, la coutluta peau du jeune semblable a la
couleur du vin mélé a la lumiere, 'amour au basdlduve et le partage du plaisir.

Sawq maitrise son art; il applique a la lettre les egglle la poésie classique; il
choisit une rime avec la lettg@f, grave et rigide de sonorité, ainsi qu'un lexique
vient de loin pour parler d'un sujet assez simpleus sentons une certaine distance
avec le sujet; il se rattrape quelques annéestphdsavec une chanson patbd al-
Wahab, chansonnette ou il fait appel a la langue populgour exprimer son amour
pour le Nif"' .

On voit bien au contraire quei Mahmiad Taha est confortablement installé sur
les bords du Nil, avec un verre a la main, il tragssa joie a travers ses mots, comme
n'importe quel égyptien ordinaire et anonyme quispases nuits d'été a chercher la
fraicheur au bord du fleuve.

On imagine, sans qu'il le précise, qu'il est platéd campagne ou la lumiere des
collines se reflete dans I'eau en créant cetteecowrgentée; on a l'impression comme
souvent a la campagne, qu’un joueur de flite acagm le murmure de l'eau, et qu'un
jeune pécheur, bronzé par le travail, seul suiasque , lance son filet.

Les deux exemples nous donnent une descriptionz asigaificative de la
différence entre les deux écoles; nous ne tomblussspr des images stéréotypées de la
poésie classique comme : |'effort pour la gloies, $abres blancs, les belles blondes, le
sérieux contre le plaisantin, I'évangile pour lam® parole, I'éveil et l'ivresse, 'arrét sur
les ruines pour pleurer I'étre cher Au contraieeydmantique cherche davantage des
images nouvelles, proches des techniques cinénagioigues. Nous analyserons
quelques exemples plus loin.

hY

Deux autres exemples liés a l'origine commune dex dmeétes, Muran et
Gibran, le premier ayant choisi, aprés un séjour forc&mance de revenir et de rester
en Orient, précisément en Egypte. Il a partaggcéme poétique avec Savel Hafiz,
et, bien qu'il soit considéré généralement comnm@éeurseur de la poésie romantique,
gu'il s'est pris a la rigidité de la poésie clagsiqgil est resté attaché a l'expression
classique.

Gibran est installé & New York : il devient la voix llup entendue de Mahr. I
emploie un vocabulaire qui renversera les modegssion dans le monde arabe.
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Un langage inspiré des mystiques chrétiens et masg, proche de la nature et
de I'amour de I'Homme. Il adopte une écriture pébipjae qui emprunte sa typologie, sa
mythologie et ses figures poétiques a la Bibleue€Caran. Visant a dépasser les genres
et, notamment, abolir la frontiere entre prosecgisie, et a proposer une nouvelle vision

de I'étre et du mond¥.

Dans la solitude dans le désett’, Mutran écrit :

Tournez le dos a cette ville et laissez moi
dans mon esprit, ma solitude et ma folie
retournez vers le pays honnéte et quittez

celui dont le peuple n'est plus loyal

retournez vers les calomnies et la méchanceté
et la vie entre soupgons et doutes

Ou les dépravations sont installées fierement

et les vertus sont menottées dans la honte

et il termine par :
Je n'aime pas cette civilisation et ses prérogative
et je trouve que ces bienfaits sont des piegemtass
Pour quelle raison j'ai choisi de fréquenter cesda

je me suis trompé entre mes espérances et la @éaigehon regard

sty eyl 14,
sty S5es I Ul
|5 ale 5 cad) 2 ) V350
ol 5 Gl s T
G315 el Eua ) 1508
Osibs s sty On Gl
2o dile 8 QU0 &ua
O D A il Cua

LA Caal Y 5 jlzaal) &l
o5 s lulas ol
Lelal o) b Jlad 13k

e Buas Jul QX

Gibran, dans les Processionsl*Mawakib" décrit la nature & sa facon :

As-tu fait, comme moi, de la forét ton abfi olie il caast Ja
au lieu des palais ? Dl g0 Y
As-tu suivi les cours des sources Il Caa i3
et escaladé les rochers ? osaaall il
T'es-tu baigné dans les arbmes b sl

T'es-tu séché par la lumiere BE AT

319 ¢f. B.Hallag,la Refondation littéraire arabe(ibran et Manfalw, thése d'Etat, Université Paris 3,

2001.
31 Mutran Halil Mutran, Diwan Muran, Dar al-Hilal, le Caire, 1948, , p.19 .
312) GibranHalil Gibran, Al-Mawakib, Dar Nawfal lil nasy Beyrouth, 2015p.375.
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As-tu go(té I'aurore, comme un vin I ed adll

Dans des coupes faites d'éther ? Al e e
T'es-tu, comme moi assis, I'aprés-midi she parll Cuda a
a l'ombre des vignes ? el Clids (g
Dont les grappes pendaient ARy 28lial)
comme des lustres d'or Al il i
T'es-tu endormi la nuit dans I'herbage S il cad b Ja
avec l'univers comme couverture Ladl) Cadali
renongant au futur i Lo 8 Taal)
oubliant le passé e B L Ll

A la recherche d'un monde ideéal, tviim a choisi I'éloignement de toute
civilisation; la solitude dans le désert est le @édm de tous les vices de la société
moderne; les mots expriment le sentiment de trahetola méfiance a I'égard de ces
citadins : "Tournez le dos, ma solitude et ma folie, loyalpiweies et méchancetés,
soupcons et doutes, dépravations, la honte, pigeants, tromperie, naiveté".

Si Gibran cherche lui aussi la solitude, elle devient ald¢ joyeuse, une
musicalité différente, un autre langage, la bedotéine, la nature le comble : la forét a
la place du palais, les odeurs, la lumiere, ledans des coupes transparentes, le raisin
en or, l'univers en couverture, plus de passé rfutle, mais, le présent et la beauté
instantanés .

Disons que la solitude est le théme principal dasxdooésies, la déception de
I'humain, l'invasion de la folie des grandes villkitran donne directement les raisons
de sa fuite vers le désert; le sujet est clos egsdmier vers; I'envie d’aller plus loin
avec lui est interrompue par toutes ses affirmatsur la laideur de la nature humaine;
la forme classique ne lui a pas permis d’approforsdin analyse de la realité de
I’'humain et de la psychologie de I'étre.

Au contraireGibran , en changeant le rythme et les rimes nous coddais son
univers, en lisant ses vers, nous partageons awvemeite sensation d'union avec la
nature et de sauter comme un enfant dans I'hegbq@lpdger dans I'eau, de savourer son
vin a sa santé et nous dire tout simplement : Ujg givant comme la vie, je suis
heureux".

Le passage de Muan de I'école classique vers I'école romantiqueentragiuit
pas par une évolution visible dans sa poésie,dang ses poémes dramatigties! est
influencé comme Sawept Hafiz par la culture francophone; il faut attendre foétes

313 Halil Mutran, Diwan Mwran, Magtal Bozarjomohr, p.120.
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d'al-diwan, adeptes de la pensée et de la culture angloplpangsonstater un nouveau
regard et une critique violente des classiques Brams manieres de s’exprimer et dans
leurs poésies.

Un grand pas est franchi entre les deux généragicit® a plusieurs facteurs : le
développement de l'imprimerie et la multiplicatides médias, la venue des poetes
émigrés avec toute leur liberté structurelle egdistique, les traductions multiples des
ceuvres européennes, le contexte social et pditigtienfin, une nouvelle jeunesse qui
veut faire table rase de ce conservatisme intelbct

Durant un siecle, la poésie arabe a connu une srienutations qui l'ont
conduite de la métrique traditionnelle au verdidie et au poéme en prose. Cependant,
une grande agitation anime les critiques, non pagaspect esthétique ni sur la vision
et l'innovation, mais plutdt sur I'antériorité @ du tel poéte dans l'invention de ce style
poétiqué™®. La critique aussi suivra cette évolution; I'expéce dal-diwan prend fin
rapidement. Déja, entre les trois fondateurs, unflicprofond se déclare sur la maniere
d'adopter telle ou telle forme de critique.

Abd al-R&aman Suki s'isole, Mizini cesse la poésie et se consacre a la prose et
Aqcad, malgré une résistance et une production poétigsez dense, reste classique
dans I'ame jusqu'a sa mort; il a laissé dans la oréntollective son c6té penseur plus
gue son cOté poete et une ceuvre philosophiquétgutune ceuvre poétique.

Les défenseurs de I'école classique et surtoupdta médiatique soutenant
Saw( crient victoire, mais le combaital-diwan laissera des traces. Le retour d'Europe
d'une nouvelle génération d'étudiants fréquentmatadémies les plus prestigieuses va
changer la donne. Un autre regard sur le sens ni&ma poésie, sa forme et son
contenu ont bousculé la scéne culturelle.

Muhammad Mandr est le premier a critiquer la théod&l-diwan de maniere
méthodiqué™ pour lui,

« L'unité de la poésie, idée phare de cette écolepad pas
s'appliquer sans qu'il y ait un seul sujet. Plugdtal lance sa
théorie sur la poésie murmurée. |l prend la défedes poétes
du Matgar apres les critiques violentes a leur égard d'une
grande partie des intellectuels de Machreq sur lmanque de

maitrise de la langue et de la grammaire araB¥.

Il prend comme exemple la poésie dahdiil Nu‘ayma (Mon freré)"", en
soulignant, quelle simplicité, quelle naivete, tpie€alité et quelle beauté peuvent se

Muhamad Mandr, Nagd al-Dwan, In. Magalat aITaqafa le Caire, aout 1942, n°189-191.

1% Adonis, A.A. S&d, Misiqa al-Hit al-azraqg,Dar al-Adab, Beyrouth, 2002, p.13.
Muhammad Mandr, Fi al-Mizan al- Gadid, A.Ben abd Alih, Tunis, 1988, p. 81.
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trouver dans cette poésie ! Malgré I'utilisationndets durs comme : canon, l'abondant,
sécheresse, humiliation, cadavres, enterré, ennenoiss....

Chaque mot a sa place et sa signification dansidire de cette poésl¥'; la
musicalité, les images et le sens traduisent litééde cette vision de la guerre; cette
poésie murmurée est la poésie nouvelle poutdviimad Mandlr:

« cette poésie est sauvee de la facon oratoire dee rpmésie
classique qui s’est installée depuis I'époque deavinab, une
poésie humaine qui nous réjouit par sa musicalitéqai
s'adresse directement au cceur, @mma et ses freres sont
aujourd’hui les poetes de demain et leur poésieceie de
I'éternité»°L’.

L'inauguration de I'Université du Caire en 1908uapeur effet d'appliquer des
méthodes européennes dans l'enseignement universa@res des siecles d'un
monopole intellectuel représenté par I'Azhar. Ligmsité "laique"” et populaire prend sa
part sur la scéne éducative en Egypte avec unddibe pensée et une méthodologie
nouvelle dans I'ensemble des domaines.

C'est le début de l'enseignement théorique etqueatde la littératureTaha
Husayn publie en 1927 son ouvrdgepoésie préislamiguen appliguant les méthodes
francaises de l'analyse et la typologie du t&&t€e livre fera I'effet d'un caillou dans la
mare en bousculant la vie culturelle stagnantes tlansemble du Monde Arabe.

De la deuxieme génération de I'Université du Caihghammad Mandr reste le
plus illustre; il est soutenu par son professeumentorTaha Husayn pour une bourse a
Paris d'une durée de 9 ans, il reste fidéle a n@atedans les différentes confrontations
avec ses adversaires. Il appligue en grande paatiedées sur la critique littéraire dans
plusieurs ouvrages.

31A H
Ibid. p.82.
31% Antoine Meillet,linguistique historique et linguistique généraldonoré Champion, Paris,1993.
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4-3) Halil Mutran poete et traducteur (exemple)

Le XX*™®siécle a débuté avec une nouvelle voix qui a néataiscéne poétique
et critique durant une cinquantaine d'ann&kdil Mutran a été la figure emblématique
de cette modernité; il maitrisait une langue anafinée et avait un solide bagage des
deux cultures européennes; la francaise et |'emggla

Sans aucun doute, Man est considéré comme la passerelle entre lespdéte
I'l hya’ et les romantiquedialgré la contradiction des critiques sur la poégeviuran,
pour déterminer s'il était un poéte romantique oupaéte innovateur, la majorité de
ceux-ci ont continué a porter un regard excepgbear son ceuvre.

Muhammad Manar**%oyait en Muran le pionnier de la nouvelle école poétique
contemporaine arabe. Cette école avait commens@ffaemer avec le groupe Apollo,
d'’Ahmad Zak Abi Sadi & Ibihim Nagi puis avec de jeunes poétes modernes qui ont
suivi le méme chemin dans I'ensemble des pays @r&woeir Mandr, Mutran était un
vrai poéte romantique qui avait voulu cacher somamtisme a cause de son
hypersensibilité a la critique a une époque olbétailles littéraires faisaient rage.

Il était en toute sérénité resté fidéle a ce masshguverture durant son long
parcours de poete, de traducteur et de critigtérdite. Il avait révolutionné la poésie
arabe par des productions uniques a I'époque on@uravait été associé a deux autres
talents : Sawpet Hafiz Ibrahim; il avait écrit aussi une longue série d'articdes la
critigue moderne, articles parus dans plusiewsea® culturelles.

Dés 1908, dans la préface du premier volume dedsedn, il s'en prend a la
rigidité de la poésie classique. Il plaide en favee l'unité structurelle du poeme et
contre la gsida tripartie encore a I'honneur dont il est sigaifif que I'unité profonde,
sinon thématique, lui échappe.

Il proclame, a linstar de ses contemporains, imguté de l'individu sur le
groupe et demande que la rhétorique, le métre einla soient mis au service de
I'expression d'émotion personnelles au lieu qusoitelinverse. Quant a la description
de la nature, elle se doit d'étre le reflet dessét@ame du poet?’.

«L'héritage poétique arabe ne peut pas répondre & hesoins
actuels d'expression, leur époque n'était pasrétre, ils avaient
leurs littératures, leurs maeurs et leurs scienceajjourd’hui nous
avons notre littérature, nos traditions et nos acies. C'est pour cette
raison qu’il me parait logique que notre poésietdeireflet de notre

%19 Mandir Muhammad Halil Mugran, Dar alllam al-Aral, le Caire, 1954, p.10-12.
320 H.Toelle et K.ZakhariaA la découverte de la littérature arabe236.
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imaginaire et de nos sentiments, méme si nousansi leurs formes
et leurs supports lexicatk ».

Il avait encouragé les poétes pour que leurs psésiient plus subjectives et les
avait incités a sortir de cette cage dorée imppséda tradition. Cependant, il est resté
conservateur en gardant la forme traditionnellée etouci de mettre chaque mot a sa
place. Il avait tenu a confirmer ses propos etmarchant a plusieurs reprises.

Dans l'introduction de son premier recueil, pard @88, il avait écrit :

« J'ai commencé a écrire la poésie en imitant lesiéxrs; mais
rapidement j'ai trouvé dans cette poésie une imhtélgui m 'a
freiné dans mon élan, j'ai arrété d'écrire pour mve temps de
réfléchir a une autre maniére d'aborder la poé§deand j'ai eu
I'envie de recommencer, j'ai décidé d'écrire pownnplaisir,
puis pour l'intérét de laisser une trace utile asn®mpatriotes
des grands événements. J'ai suivi les poétes andiglies dans
leur spontanéité et dans leur libre conscienced@upar une
vive émotion sans limitde me suis armé de courage pour étre
en harmonie avec mon époque dans |'utilisationed@sessions,
des compositions et des métaphores inhabituelles @apoésie
ordinaire. Cependant, j'ai fait en sorte de respecerque je
savais de la régle fondamentale du lexique arabef ce dont
je n'ai pas eu connaissance. Je n'ai rien invera@sdmon
parcours, d'autres arabes €éloquents ont été plodifiues . lls
ont traité les sciences de I'élocution avec sagesdermeté et
j'ai suivi leurs conseils du mieux possible dars ¢enditions
stylistigues de notre époque. Quelques consenatent jugé
avec légereté que ma poésie est contemporaine,affiamé
avec fierté leurs accusations. Cette poésie esbmiatrice
dans l'histoire poétique, car le poéte n'est plesdlave de sa
composition. La métrique et la rime ne l'ont pasodé dans
son message principal, vous trouvez dans cetteigpdgsens
juste et l'expression éloquerité ».

Selon Mha’ill Nu‘ayma, Muran a inauguré I'époque du renouveau en mettant fin
a celle de limitation et en réalisant l'unité ong@me du poéme qui manquait
particulierement a la poésie arabe.

Nous percevons cette subjectivité dans I'ensembéld'oduvre de Mwan; sa
poésie d'amour traduisait ses propres expérierar@grentales; sa poésie descriptive
reflétait un vécu dans des lieux chers a son clenia pas voulu puiser son inspiration

321 Halil Mutran, Al-&r al-4sr7, In. al-Magala al-Masriyya, le Caire, 1900, p80.
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dans les chemins habituels des anciens ni de sg¢sngporains; ses références étaient
multiples et sa personnalité unique.

L'unité du poeme était chez Man essentielle, du début a la fin, il avait une
seule thématique qu'il développait au fur et a mesue la conception du sujet se
dessinait.. Comme dans ses longs poénhesGrande muraille de Chirf& , Une belle
fleur pousse dans un mare de s&Agu La Fille de Monténégr*, c'est le théme qui
domine le poeme du début a la fin.

C'est aussi Mman qui a inondé la poésie arabe moderne de métaphde
rythmes et de thématiques que celle-ci n'avait igrabordés. Dans ses longs poemes
romancés et historiques commeNapoléon i et un soldat mourafft’, Youssef
Efendr®®, I'exécution de Bozarjomofff oul'enfante boe¥®qui étaient des poémes dans
lesquels il a su aborder des sujets auxquels adewes contemporains n'avait jamais
songeés.

Malgré un style trés marqué par I'école romanticprame dans Leoir® oulLe
lion pleurant*®, nous trouvons dans l'ceuvre de tNn quelques poémes ou l'aspect
psychologique est présent dans le traitement dit samme : Un conseil pour ubelle
fille®?, ou il analyse l'attitude d'une jeune fille qui ligg sa beauté en pensant qu'elle
est atteinte d'une maladie imaginaire.

DansL'ceil miroir®, il décrit une scéne vécue dans les zoos du Qaire.fille
est en train de se coiffer en regardant dans limisa mére comme dans un miroir.
Dansles chroniques d'une femme de lettiedécrit le comportement de quelques étres
humains a travers cette femme de lettres.

Le lecteur de I'ceuvre poétiqgue de thdn a pu remarquer l'application de ses
articles sur la critique de sa propre poésie.dbané aux sentiments la priorité au dela
de la forme, en composant en prose poétique leouliscpour la commémoration
d'Ibrahim al Yazigi ou en poésie blanche dans son poéme tasse de thé

YD 0 03l KA (e B 3l
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Halil Mutran, Diwan Mugran, p.60.
32 |bid. p255 .
329 |bid. p179.
529 |bid. p.41 .
%29 |bid. p.49 .
327 |bid. p120 .
329 |bid. p.162.
529 |bid. p.144 .
39 |bid. p.743.
%39 bid. p.19.
33%; Ibid. p.21 .
%3 |bid.p.294.
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Il n'a pas été prisonnier de la métrique ni deses, comme il I'a souligné dans
son poeme :

« Pleure sans te soucier de la métrique ni des rimestre ta
douleur sans qu'elle soit coupée en ordre ou pngmne d'un
systeme».

Taha Husayn a publié en 1932 son livre intitéfiz et Sawg Il contenait des
articles sur la critique poétique, articles déjdbl@s dans des journaux et revues
culturelles. Il s'est intéressé aux introductions s poetes avaient I'habitude d'intégrer
dans leurs recueils pour présenter aux lecteurspleésie, leur style et un témoignage
important de leurs compétences.

Dans le cas de nos deux poétes, souvent l'intrimuct été rédigée par une
personnalité de la vie littéraire, qui maitrisaielprose convaincante qui était proche du
poéte. Dans le recueil de Sawdécrivain Mihammad Husayn Haykal a signé
I'introduction. Pour le recueil dafiz, I'introduction n'est pas signée maiha Husayn
en a reconnu le style sans livrer le nom.

Bien que ce livre traite plutét de la poésiélafiz et de Sawg le trio est
composé d'un troisieme nommé fhm. Taha Husayn nous présente ce trio d'une
maniéere révolutionnaire : les deux poétes sontdds d'un triangle dont Mhan est la
basé” .

« Murran a eu le courage d'écrire son introduction pour
présenter sa poésie au public, les deux autresegoent tenté
en quelque sorte de se cacher dans I'ombre d'undyreem de
la prose subtile, la différence entre lui et euta d'assumer
cette prise derisque. Cette différence est peut étre invisible,
mais elle fait apparaitre lalissemblance entre la poésie de
Musran et celle de ses camaraddsn réalité, si le lecteur
voulait connaitre la pensée des deux, il fallaitiigiétudie et
analyse I'ensemble de leurs poésies, sans ouldgeiqlelques
vers répartis dans I'ensemble de leurs écitans I'ceuvre de
Mugran, il suffit de lire un seul vers pour accéder apsmsee, a
son style, ,a sa compréhension de I'esthétiquizdite et a sa
maniére de transmettre cette pensée au pabiie.

334

) Husayn Eha, Hafiz wa Saw@, Hindawi lil- Tacgfa, le Caire, 2012, p.18.
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Dans un autre passage de ce lifrgha Husayn a associé Médn a un groupe
restreint de poétes qu'il a nommiés créateurs de l'authentique poé%fe Une poésie
qui exprimait l'imaginaire, la pensée et les seatita humains. Il a cité M@n et
Aqcad en Egypte et al-Zali en Iraq.

Taha Husayn a constaté que la culture du poete, sonapgeepour la recherche
et sa pensée évoluée remplacaient chez le leetaank et la musicalité fastidieuse des
mots. ParfoisTaha Husayn a reproché a kan sa dépendance aux formes classiques
pour garder le succés populaire en imitant seseogmbrains, sans aller plus loin dans
une réflexion philosophigue comme Mai ou Mutanabl) et méme un autre
contemporain mais d'une autre culture, Tagorerdadypoéte indiei>.

Si nous évoquons la relation entreAajead et Muran, nous pouvons dire qu'ils
ont toujours évité de se confronter. fdn, en raison de sa nature consensuelle et
Aqcad en raison d'une gene vis a vis de quelqu'un cprisidérait comme ne relevant
pas de sa critique comme il I'a indiqué dans ser’f° ou en raison d'une réelle rivalité
que sa fierté refusait d'admettre.

A la sortie de son livre, publié sous forme d'deicécrits au cours de deux
années, il a consacré le mot de la fin pour emplidabsence du nom de Man dans
le choix des poétes choisis.

« Parmi les interrogations que j'ai eues : pourquae@ trouvons
nous pas Muan parmi les poétes cités de sa génération comme
Sawq et Hafiz ? Un regard attentif sur les différents chapitres
peut guider le lecteur sur le sens de mon choigriye® sur les
poéetes issus de l'environnement égyptien, ceuwsanti nés et
ont été éduqués dans cet environnement, je mdirsits a ces
poetes en ajoutant méme ceux qui sont decédésMiran,
que Dieu le protége, ne rentre pas dans mon classerans
aucun doute, il est parmi les novateurs, bien qualt pas lutté
pour cela, tout s'est bien passé pour lui, il rées u la difficulté
de lutter contre un héritage imposant ni contrealmemin trace
d'avance. Il est né avec une éducation européernane
ouverture sur une meéthodologie moderne, il ne opas sur
les épaules le poids imposant de l'appartenancea a&ulture
arabo-musulmane et a la rigidité de cet héritage.n8us le

%39 Ibid. pp.97-98.
%) Aqead Abbas Mahmud, S7 ‘ara misr wa br atihim fi algil al-mads, Maktabat al-nafe al-marya, Le
Caire, 1937.
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comparons a Hafiz, nous pourrions les comparer a deux
nageurs, un qui a la chance d'étre porté par leraatiet l'autre
toujours coincé a contre courant.

Il ajoute tout en gardant le titre de Monsieur to, que ce dernier n'a pas
influencé sa génération ni par le style ni pardagee™ :

«M. Muran a été de la méme génération que SatuHafiz, il a
été plus agé que la génération née a la fin du*Xixiecle et au
début du XX™ |l était une personne éminente bien qu'il n'ait
pas influencé sur notre génératiargus avons eu la possibilité
d'approcher la littérature arabe classique par deeurces
accessibles de nos jours et davoir la méme féacjtibur la
littérature européenne et en particulier pour lesuses
anglaises. lls ont été les premiers a bénéficierl'déritage
lexical : Préislamique, Islamique étbbasside, et aussi de la
modernité innovatrice dans les littératures eurap@s. Muran
n'‘a pas joué le role de passerelle entre ces étiges et cette
génération, surtout chez les anglophones qui njoas été
formés par la littérature francaise et n'‘ont pasnn@lus
ressemblés a De Musset ou Lamartine commeraddu Les
poétes novateurs de la génération d'aprés Sawafe et
Mugran ont été éduqués en langue anglaise, leur infleeoe la
modernité de la culture contemporaine a pousséraimua
traduire Shakespeare au lieu de se consacrer céaugrands
poétes francais, il était comme son ami Sadant I'influence
sur notre génération a été bien perceptibie.

337 Ibid. pp.198-200.
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5) L'impact des batailles littéraires sur I'évoludn

de la critigue arabe moderne
5-1) La subijectivité incontrolable

Une subjectivité excessive dans le traitement aectitigue moderne et
I'évolution de la presse écrite ont constitué 'des principales raisons qui a limité
I'évolution de la critique de plusieurs mouvememisdernistes. Cette subjectivité a
déclenché des échanges violents qui ont empéoctenktruction d'une critique solide,
d'une analyse méthodologique et d'une recherchigensur la nature et la qualité de
I'ceuvre littéraire.

L'impression subjective est un principe connu dbass appréciations et les
comparaisons utilisées d'une ceuvre a une autcBuouauteur littéraire a un autre, a
condition d'étre basée sur une réaction entre rieduptions littéraires et le godt, donc
de trouver dans l'expression de I'ceuvre son infleiesuir les émotions et les sentiments
suscités chez le récepteur.

Le danger de toute critique, c'est que le godtlsaeul critére. Il en résulte une
curieuse réduction de l'activité critique qui n@sistera plus qu'a juger les ouvrages de
maniere simple : distinguer les élus des mauditgylos précisément ceux que j'ai élus
de ceux que j'ai maudits.

Cependant, nous pouvons nous poser les mémesongsegue celles que se
posait Gustave Lanson il y a presque un siecle

«Qu'est ce que I'écrivain? biographie, psychologgadance
esthétiqgue ou sociale. Qu'est-ce que I'ceuvre 1esz plans un
genre, un groupe, un mouvement ; et enfin dangeoee, ce
groupe, ce mouvement, sa nuance ou propriété dp&tia

En effet, cette impression subjective peut devigitime si elle est contrblée
par un début de réponse a ces questions. Malheumems, ce n'était pas le cas avec la
critique arabe du début du X¥siécle. Méme si I'ceuvre était digne d'intérétriique
était adressée a l'auteur en fonction de sa pogitditique, sociale ou en raison d'un
simple reglement de compte lié a une critique @&uée par l'auteur.

Ainsi, nous pouvons constater que la critique laogé dans ses objectifs: les
critigues ont abandonné l'objectivité et se somtaanés dans leur subjectivité. Les

338 ) Gustave Lanson- Méthodes de I'histoire littérdies Belles Lettres- (BNF- Gallica, Paris, 1925,

p.18.
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journaux ont joué un role assez médiocre dans aenges guerriers; ils sont devenus
les arénes de combats sans merci.

Quelques talents limités ont eu leurs années dieegbur la scene littéraire et
politique, en profitant de la rubrigue dédiée actiique, Il'utilisation d'insultes et
d'attaquespersonnelles au quotidien attiraient le lecteurstostt si la personne
concernée ne partageait pas les idées politiqguescourant littéraire de ses adversaires.

La multiplication des revues et des journaux aralti XIX*™ et début de XX
sieclé®® a influencé la critique littéraire d'une maniémestmitigée. La diversité de la
presse était multiple : politique, satirique, stifgque ou culture générale.

La priorité du dirigeant a été dans un premier mfa recherche d'un succeés
commercial pour assurer l'existence du joufiald'assumer une régularité de
publication, d'étre en compétition perpétuelle aescconcurrents car la popularité d'un
journal assurait une entrée publicitaire convenabilgt cela a créé un climat méprisant
du métier de journaliste, une méfiance des éeavitsnplistiques y compris ceux qui
concernent la critique.

La rubrique consacrée a la critique était une aamemains des auteurs et de la
rédaction, en utilisant le verlogitiquer en arabe dans le se##%i désapprobation, était
plutét un reproche a l'auteur qu'une analyse hemé&t'ceuvre.

Cependant, on n'hésitait pas a attaquer la persenn@arlant de I'ceuvre.
L'histoire a conservé quelques échanges terriQlesynt duré des mois en impliquant le
public avec un espace dédié aux commentaires puflanener de plus en plus les
esprits et augmenter les ventes.

L'auteur de ces premiers échanges musclés a-8tdyag™ ", il a pris comme
cible Ibrahim al-Yazigi et Butrus alBustni. Malgréson grand succes comme homme
de lettres, il a gardé en lui une vraie haine @tdrsociété orientale, colére liée a la
mort de son frere ainé condamné par |'église nitgroGette grande souffrance de
jeunesse a conforté son tempérament agressif clastreymboles religieux et contre

quiconque osait lui voler la vedeftg.

Mariin Abboud a décrit la personnalité d'al-Sigydans son livre consacré a sa
biographie: il a montré I'agressivité qui dépasselte que les arabes appelaient satire
Higa’. C'était un homme qui proférait volontiers desuieg violentes : quand il
attaquait , ce n'était pas pour se moquer ou raitla adversaire, mais, pour le casser en
mille morceaux, sans indulgence ni clémence.

%9 Tanzi Philippe,Tarip al-Sahafa’ al-Arabiyya Al-Matba@a’ al-Adabiyya, Beyrouth, 1913, p.258.
4 ) Quelques journaux ont eu une durée de vie qdletp:asse pas une semaine.
3 Awad Lwis, Tarih al-Figr al-Masr al-Hadiz, Al-Hay’a al-Ama’ lil kitab, le Caire, 1983, V2, p.259.
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Aboud a employé le termkliga’ en respectant la tradition arabe pour les
échanges entre Sialy et ses adversaires en poésie. Plus tard, iliséug terme critique
pour les échanges dans des articles de pfésse

La controverse entre Sialy et Adb Ishaq est restée intense mais bréve car liée
a la disparition brutale digg. Apres des années de respect mutuel et d'échanges
fraternels, le grain de sable a surgi pour un smphlentendu ou simplement le
changement de tempérament d'al-8igdy

Si Adam avait su que al b oalle Ao of
tu serais plus tard un de ses enfants e Lad bl e oS
il aurait repudié Eve définitivement A UL o) s 2 LY

et & cause de toi aurait refusé d'étre le perddmanité <l Ui o< of cllal i

A son tour Adb Ishaq a répliqué:
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D'autres comme Ibhim al-Yazigi vont rapidement mettre fin au combat
poétique pour se préserver des missiles deagidprés qu'il ait attaqué le pérazigi
comme d'habitude dans son honneur et sa qualiéndie de lettres et d'intellectuel a
respectét®.
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Aboud, a son tour , a critiqué sami Butrus al Busini qui a voulu souffler sur
le feu en comparant la dispute entre al-Sidgt al Yazigi a celle d'entre Handani et
Hawarizimi. En méme temps, il a qualifié la jeunesse ahion al-Yazigi comme un
handicap face a ce monstrueux grand pére ; pwsfia lde l'article, il a remercié al-

3%2) Abad Maran, Al-Sidyiq Sagr Libnan Dar Maran Abad, Beyrouth, 1975, p.138.
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Sidyaq d'avoir formé le jeune #igi en l'armant pour répondre plus tard & ses
adversaire¥®

La politigue alimentait souvent ces débats houleles partis politiques
engageaient des hommes de lettres pour répondné e point a leurs adversaires.
Les insultes et les diffamations ne se limitant E=ilement a ces échanges
démocratiqued Elles se poursuivaient a chaque occasion ouivadar publiait une
ceuvre littérairepoésie, essai, article ou étude historique

Quelgues uns ont regroupé ces articles épars psurplblier en livres ;
malheureusement, ces livres sont restés dansoitkiste la critiqgue comme un
témoignage de la médiocrité intellectuelle dedeaurteurs.

Entre les années 1920 et 198Qcad par sa forte personnalité et sa liberté
d'expression, a été la cible préférée de plusieamfreres Mustafa Sadiq al-Rafi ‘1 était
a la téte de ces écrivains et c'était le plus entlf’. Il a regroupé ses articles anti-
Aqgad dans un livre intituléSur la broch&“ pour prouver que la chair de ses
adversaires étaicile a cuire.

Les insultes ont fusé, le plus souvent en le noniib@ poéte des latrinegavec
des accusations sans preuve de vol ou de plagigiague publication Aggad, al-
Rafi ‘1 I'accuse de plagiat sans donner le nom de l'aetelar titre de I'original. Le plus
surprenant dans les articles journalistiques dail“Rou d'autres est qu'ils ont camoufié
leur travail d'accusateur par une maitrise lexielenéme un faux aspect rationaliste
qui a laissé perplexe le lecteur de I'époque.

« Dans le recueil de ce poete des latrines queloyges sont
cohérents, bien placés par rapport aux restes depsésie
deéfaillante. Une poésie qui ressemble a quelquenedees
restées debout dans un ensemble ravagé. La majoet&sa
poésie est médiocre, incompréhensible, complexs s&BON
apparente, délirante ou presque. La raison est damsaptitude
a copier les autres a travers la traduction, noosibons sur un
vers ou deux qui ont du sens, le reste est masquédgs
synonymes qui déforment le sens de sa vedf@sie

Quelques années plus tard, akiR a regretté ses propos en les qualifiant
d'atrocité satanique. Dans des confidenceshidatl Hasan al-Zayjt sous réserve de
I'interdiction de les publier de son vivant, iliaré une explication justifiant sa rivalité
avecAqaad.

%3 bid. p.140.
%) Rafi 1 MastafaSadiq Ala al-Sufid, Dar al- Usir, le Caire, 1930.
9 Ibid. p.110.
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« Concernant4qaad, j'ai eu pour lui des sentiments mitigés
entre haine et respect, de la haine par rapport aa ferté
excessive et son injustice vis a vis des autreétait le plus
conscient de nos contemporains de ma position diterde
lettres, malgré cela, il m'a ignoré pour éliminen uival. Le
respect que je lui dois est lié a son talent d'henta lettres,
sacrifiant sa vie pour les livres et les crayons. plus grand
risque pour ceux qui lisent beaucoup est de pelelne liberté
de penser et leurs nouvelles idées. Ce ne fut lpaas pour
Aqaad, il est resté le maitre du jeu par son esprinsait sa
nature indépendante, c'est lui qui a dominé l'idédrouvant les
arguments qui consolidaient sa pensée. Et il a utéioil est
toujours resté fidéle a son art, il n'a rien préseau public s'il
n'était pas satisfait de son travalil, il était loite ses hommes de
lettres qui cherchaient la gloire par une simplgreiture»>*¢

Comme disait Lanson :

«Nous ne renoncerions a utiliser notre impressianagla
condition d'employer celle d'un prédécesseur ou donfrere.
Et il nous arrive en effet assez communément de imaaginer
gue nous faisons de la science objective, quang nbaussons
simplement le subjectivisme du voisin.

Toutes ces années de conflits et d'énergie perdudep critiques ont été a
l'origine de I'échec des intellectuels arabes nitst pas su se donner le temps pour
innover dans la critique. En effet, le public 9@t mais il n'avait plus de repéeres pour
une lecture sérieuse suivie d'une analyse consteuct

Il a fallu attendre quelques années pour découwiar réalité cachée derriere ces
guerres, une subjectivité souffrant du manque denmaissance de l'autre ou de la
jalousie enfantine.

Cependant, il faut se souvenir de la corruptionitipole qui a trouvé dans la
critigue une arme efficace pour détruire les adiers. Aqogad a dénoncé ses
adversaires et les réecompenses obtenues par loipaoyal ou gouvernemental de

I'époque dans un artictial-Balkig®*®.

Depuis qu'il a pris devant le parlement la défamhsda constitutionAqoad est
devenu la béte noire du Palais. Il a associé sonaibaha Husayn comme défenseur de
la liberté et de la démocratie face a ces consauvstcorrompus. Il a repris point par

346

) Al-Zayyat AhmadHasanFr al-Zikra al-Taliza’ 1i- Rahil al-Raf'z, In. al-Risila, le Caire, n° 258,
1940.

%47y Gustave Lanson- Méthodes de I'histoire litté&rair29.

8 Aqoad Abbas Mahmad, al-Mantafitan, In. al-Bahg, , le Caire, avril 1922, n°15.
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point les accusations et aura répondu a ses adhesrea fournissant les preuves de leur
corruption au Palais.

Al-Rafi‘T a profité des largesses du Palais pour obtenirbdesses pour ses
enfants et pour la publication de ses livresziMa, rédacteur en chef dlsar, a eu un
poste a la congrégation de langue arabe et urresalainfortable. Urcertain Gallab a
été nommeé a I'Université d'al-Azhar. Z&kubarak a récupéré son poste a I'Université
du Caire dont il avait été exclu durant cing ansfirEAhmad Zak Abi Sadi a obtenu
cing licences de revues et de journaux a une gerite guerre ou un vrai journaliste
attendait des mois pour avoir une liceffté

Taha Husayna écrit I'édito du premier numéro du magatittéraire d'al-
Tagafa’ 3*° dont il était le rédacteur en chef. Il a exposg auteurs et au public son
intention d'avoir une vision neutre et honnéteerpliquant que la critique représente
un point de vue constructif adressé au publicletudeur, dans une société moderne.

Il faut avoir une culture analytique et une ouwestd'esprit larges pour dissocier
I'ceuvre et la personne qui l'a écrite. A cette @ppdl avait un besoin impérieux
d'expliquer et d'éclaircir I'intérét et le rble ekde la critique pour éteindre rapidement
le feu de tout malententfty".

Une autre problématique va apparaitre : prouvedaasatique subjective n'a pas
coupé les ponts avec les anciens critiques, vérifmtinuellement si un poéte s'est
approprié un vers, une idée ou une image d'un aptete contemporain ou d'un plus
ancien. Les classiques arabes ont qualifié led&aitols littéraires (plagiat).

Les modernes vont ajouter une vérification intdrefe portant sur l'influence
des textes européens sur la littérature arabet I€'eas de cette guerre fratricide au sein
du méme groupe littérairal-diwan , entre Abd al-R&man Suki et Mazini.

Le regard sur l'inspiration littéraire ou, sel@s knciens critiques arabés vol
littéraire va dépasser I'norizon fermé du seul héritage ardbeverture aux cultures
européennes et le dynamisme trés prospére dediactian en arabe ont instauré une
intimité entre les hommes de lettres arabes é@téadture et les poétes européens.

Comme nous l'avons déja évoqué dans le chapitrargosur la traduction
poétique, la vitalité des traducteurs a donné amiEs a une source nouvelle
d'inspiration chez les poétes. Nous avons congpliés avaient aussi pris quelque
liberté avec la poésie originelle, surtout quanttdauction était publiée dans la forme
de la colonne poétique arabe traditionnelle,

Nous avons aussi évoqué dans les précédentsrelsaps nouvelles sources de
la culture littéraire de la génération dialvan ; les trois amisAqgad, Mazini et Sukt

349

) Husayn ®ha, Fusil f7 al-adab wa al-naqdHindawi lil- Tacgfa, le Caire, 2012, p.9-11.
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ont toujours affirmé le réle et l'influence de laltare anglaise dans leurs constructions
intellectuelles et nous avons cité le témoignagkAtjcad et de Mzini sur Suki qui
a été le plus doué et le plus progressiste diastto

Le combat entre Brini et Sukf va provoquer des conséquences navrantes
envers ces acteurs et sur le mouvement a peineeri@ dritique poétique moderne
.Malgré l'amitié qui les unissait alors qu'ils iétd encore étudiants a I'école des
instituteurs et en dépit d' une passion communeg {mlittérature anglaise des les
premiéres critiques échangées entre eux, leuiaelatest dégradée rapidement et s'est
transformée en une guerre qui a duré quelques année

L'accusation de Sukicontre Mizini a été a l'origine d'une querelle définitive
entre les deux amis. Sakgrand connaisseur de la poésie anglaise avaitalla étre
d'accord avec son ami sur ce qu'il considérait cemmmplagiat.

Aprés quelques avertissements amicaux, Salkté conduit par son honnéteté
intellectuelle a dénoncer les faits. En publiantilequieme volume de son recueil en
1916, il a conclu son introduction en dénoncantdetes originaux ou Brini a néglige
de citer le nom de l'auteur angldde ce fait, la rupture a été définitiveaiini a traité
Suki d'idole de lintrigue, Sukrde son coté Iui a répondu par la publication dsut
textes soupgconnés d'éwelés Il en est résulté ce que nous avons appelé déatal-
diwan qui est morte prématurément.

Sukf s'est isolé et a stoppé tout contact avec ses camarades ; Brini a
arrété la poésie et s'est tourné vers la prose aftiécles de presse, les essais ou les
romans,Aqagad qui bizarrement était resté neutre dans ce coniest pas arrivé a tenir
la promesse du groupe. En s'associant avazirj ils ont édité deux volumes sur la
pensée dl diwan a la place des dix volumes annoncés au départ.

%9 Sukit Abd al-R&man, Diwan 4bd al-Ra&man Sukf, Hindawi lil- Tacgfa, le Caire, 2012ntoduction
d'4qqad, p.69. L
Voir aussi : Al-Mazini Ibrahim Abd al Qidir, S’r Suk#, In. Magalat’ Ukaz.
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5-2) Le temps des regrets et des explications

Dans chaque guerre, il y a toujours deux campsgurhdéfend son idole a l'aide
d'arguments en pensant qu'ils sont des véritédumssdNidgila Yasuf, éléve de Suket
auteur d'une longue introductiasans la présentation du recueil de son maitre, a
commenté ainsi I'histoire de ce conflit :

« On a transmis & Sukles propos de &rini quand il a traité
avec légeretéquelquespoémes de Sukmret attribué d'autres
poemes a des poetes occidentaux. Cela peut explajuaison
de la colére de Suket sa réponse a la fin de l'introduction du
cinquiéme volume de son recuBi.

D'autres propos qui contredisent les premiers sité@s dans le livre dbd al
Hayy Diyab ils sont exposés patlt Adham, Iui aussi proche de Spkee dernier a
confirmé qu'il avait parlé ddaspirationsde Mazini a Sukf, longtemps avant qu'ils ne
soient en conflit. Il a surtout évoqué un poeméataylais Thomas Hood (1799-1845)

Sukf n'a pas réagi ni fait de commentaires toute dee;sai ce moment |3,
Mazini publiait dans le magazin®aqaz une série d'articles sur la poésie de Bahrle
considérant comme le pionnier d'une nouvelle éditléraire annonciatrice d'une
nouvelle pensée intellectuelle. C'est plus tarshes raison historique connue que Sukr
a décidé de dénoncer ces actes de vol littéraims tintroduction de son recu@&ft™ .

Nous pensons que I'honnéteté et I'exigence intede de Sulir ont été pour
lui une source de problémes jusqu'a la fin de saBien que la critique de Sakrs a
vis de Mazini ait été rationnelle, sans dérapage ni attaqueopeedie et construite a
partir d'une recherche de vérité intellectuelledetdevoir de rendre la propriété de
chaque textinspiréa son propre auteflf*, cela n'a pas été facile pour I'égo dazMr;
il s'est senti offensé par son ami et leurs écteaget devenus trés agressits

Cependant, il faut aussi tenir compte de I'envissnent de Sukipar rapport a
celui de ses deux camarades ; il a toujours gagnéesen restant fonctionnaire de
I'Education Nationale; il n'a jamais été mélé pdditique commeAqaad et n'a jamais
été bousculé par le rythme infernal de la presse yigre comme Mzin.

Il n'a jamais été confronté aux combats littésamea la brutalité des échanges
politiques. Il a consacré la majeure partie de wnps a une lecture intensive des
ceuvres de tous bords ainsi qu'a I'écriture poétigue

Au début, Mizini n'a pas été choqué par les remarques da;Sukcontraire, il
va fournir des explications assez surprenantes pauauteur qui se déclarait anti
classique, son argument phare a été la regle dssiqlies par excellence et s'est resumeé

%% Sukit Abd al-Raman, Diwan 4bd al-Ra&man Suki, al-Maglis al-ala lil Tadifa, le Caire, 2000,
Introduction du Brigq Sisa, p.3.

Diwan Abd al- Ré&man Sukr, p.270.

Muftah RamZ, Rasi’il f7 al-Naqd ($'r al-4qgad), Matbaat aliha’, le Caire, 1934, p.4.
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dans la capacité a apprendre par coeur et a owabigsitot; il a terminé ses propos en
remerciant son ami Sukdle ses erreurs qui lui permettront de les évaasde futui”.

Apres un long silence a la suite de cet échange &8 deux amisAqaad va
positiver la tendance deadvini a imiter les autres et a s'inspirer de ceux-a. didmiré
gue son ami MNkini avait souvent emprunté des idées aux autres po@dés sans
mauvaise intention; il était comme un bon acteuneuait pleinement son réle lorsqu'il
était en train d'écrire un article surGahiz. Il était habité par le personnage et il était
devenuGahiz lui méme; de la méme maniére il a si bien imitétAwl-Rifi T & tel point
que nous avons du mal & reconnaitre le vrai adiefaux>>.

Nous pouvons donc parler d'une contradiction desainsd'al-Diwan portant
sur la notion d"imitation et deol littéraire, ce qui a été une de leurs préoccupations
comme nous le verrons plus tard.

Aprés larticle dAqoad, Suki a compris qu'il devrait se battre sefljoad a
assuré un soutien sans faille aziti et justifié ses dérapages en les présentant comme
une description sympathique d'un acteur tres dems dimitation et non comme celle
d'un homme de lettres qui a abusé de la confiaas®d public.

La colére de Sukrest devenue incontrélable ; il va assodiead®>® & Mazint

dans ses critiques qui prennent une orientaticectéiret tres personnelle. Il va jusqu'a
payer le propriétaire du journal pour qu'il pulslies article¥”.

Il va traiter Mazini de poete médiocre, confus, dépourvu d'éloquenns ges
phrases languissantes et affirmer qu'il chercheiges avant méme d'avoir l'idée de sa
composition et qu'il fait des emprunts dans lesieds des anciens poetes comme lbn
al-Runt, Saif al-Raii et Mihyar*®2,

Durant ces échanges, Sukreu deux problémes a solutionner; le premiegéa ét
son souci d’honnéteté vis a vis du public; poyrdnihomme de lettres est un gardien des
valeurs de la propriété intellectuelle, sa missshde défendre la création d'autrui et de
la présenter dans de bonnes conditions en gardantéde de passerelle dans cette
transmission.

Le deuxiéme probléme a été d'associer son nomia@uign qu'il ne soit pas
d'accord sur quelques actes de ses deux camalageshlic ayant des arguments pour
juger chacun d'entre eux comme un individu resplolesde ses acté¥.

Il a fallu attendre quatre ans aprés les critiggesSukt pour que Mzini lui
réponde de fagon tres violente dans le livi@-diwan. Les mots utilisés sont trés
éloignés de ceux d'une critique rationnelle ains d'un langage intellectuel, nous nous
trouvons en face d' un inventaire d'insultes etadisations arbitraires :

‘Utman Mahmad Sal’h al-4qqad ff Nadawath, Dar al-Fkr al-Hadi, le Cair, 1966, p.164.
Muftah Ramz, p.7.

%AdhamAll Sarigate al-Mazirz, In. al-Magala, le Caire, février 1959.
Suki Abd al-Raman, §'r al-Mazinz, Ukaz, le Caire, 19 novembre 1917.

% Diwan al-Mazinz, p.120.
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fou, idole de lamagouille, guignol, maudit de Dieu,
adepte des livres de magie noire et de légendes de
fantbmes, auteur médiocre de poésies et de ronums,
nature rigide, mort né, sans vie, apathique, igmbra
insensible & la beauté de la natuf&’.

Nous pensons gue les deux articles deiM dans le livre dil-diwan ont été le
signal qui annonce la fin de leur mouvement. Ldglas des journaux n'‘ont pas le
méme effet qu'un livre; a part des chercheurs et sf#cialistes sur le sujet qui
reviennent dans les archives pour valider tel d@artgument, le grand public reste un
simple consommateur de revues et de journaux, iediee a une durée du vie et une
présence sur les étageres des bibliothéques daildéémps.

Un autre fait surprenant est a prendre en coraidér, le silence dqoad qui a
été analysé par quelques uns comme une occasis® dé&barrasser de Sykil'effacer
une dette morale qui lui collait & la peau du faie Suki avait été le maitre et le
fondateur de cette école de critique ; efopad avait une conscience certaine d'avoir,
lui aussi, dans sa poésie eu des inspirationsg&éopntes a révéler au pubfit

Dans les débuts des années 30, quelques écritabontié a nouveau cette
affaire. Plusieurs de ces publications ont acceséuo Aqgad Mazini d'avoir fait
avorter la premiere tentative d'une critique méthogique arabe moderne et d'étre a
l'origine de I'échec de I'école al-diwan. Sans aucun doute cette querelle a laissé des
traces chez les trois fondateural-diiwan .

Le projet annoncé au départ avec beaucoup d’eritsyas par le trio avait pour
objectif la modernisation de la poésie et de léique arabe et la publication en dix
volumes d'une sélection d'ouvrages portant d'aborda critique classique et ensuite
sur les nouvelles théories acquises par leurs isagbleurs talents.

Durant toutes ces années d'échanges et méme gulaaidence dqgad a
perduré; c'est ®kini qui a surenchéri; il a répondu a ses détractaursuis ton bien
différent. Il a évoqué son amitié avec Sukt leurs échanges concernant les textes
suspectés par ce dernier d'étre copiés sur teklopotte occidental et sa volonté de
vérifier et de déclarer au public ses erreurs Ie @héant, il a confirmé le refus
catégorique de Sukrarguant le fait que le public n'était pas préicaepter une telle
déclaration.

Il a aussi évoqué dans cet article ses erreujsutesse, le nombre de tentatives
de réconciliation et la main tendue a Shgour tourner cette page; il a aussi manifesté
des regrets et présenté des excuses en demancdior paDieu et & Sukr

Enfin, Mazini a terminé l'article en affirmant dujcad n'avait jamais été mélé
d'une maniére ou d'une autre a ce conflit et glaitait jamais écrit un mot contre Sikr
c'est grace a lui que les conflits entre les grokagonistes ont cesS&".

%9 Muftah Ram1z, pp.3,4.
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Cependant, nous pensons que, dans ce conflitafeene avec laquellabd al-
Hayy Diyab a cherché a blanchiggad de tout soupgon s'est avérée inintelligible. eSuit
aux entretiens gqu'il a eus avec ce dernier, eatrefijui ont été publiés dans son livre, il
a donné de nouvelles explications Agoad concernant ce conflit.

« Pour des raisons familialegiqgad a da se déplacer & Aswan
apres qu'il eut fini I'écriture du premier volum&lddiwan . Il a
laissé le soin & Wkinr de vérifier la version finale avec I'éditeur
et de pourvoir a l'envoi a l'imprimerie. #ini a profité de
I'absence dlqgad pour ajouter le fameux dernier chapitre a
I'ouvrage dont'article " I'idole de la magouille” ou il a accaél
Sukr de toutes sortes d'accusations et d'insufts

Abd alHayy Diyab a ajouté giiqgad a longtemps tempéréavini pour deux
raisons: d'abord par pitié vis a vis de Sukar de son point de vue il était
psychologiquement fragile ! Ensuitaqgad n'a pas voulu aggraver la situation pour
offrir a ses adversaires néoclassiques une raisole @laisir de constater I'échec de
I'école de ladiwan suite a ce conflit

Nous pensons que le témoignagahkdi altlayy Diyab sur le sujet manquait
d'objectivité, que les propos de son livre condemtadirectementAqgad et se
référaient a leurs entretiens. Ces entretiensieesties seuls témoignages de I'époque
ou Agaad était en pleine gloire et ou les deux autresgsébncernés avaient disparu,
époque ou l'attribution de la fondation de I'éabbd-diwan ne dépendait queAkjgad.

Un fait imposé par des écrits divers et utilisé nwmrune réalité historique liée a son
statut et a son charisme.

Toutefois, ce témoignage passionnel s'ajoutait @éxédents de Mdith et de
Nigala Yasuf concernant Sukrnous avons affaire & des critiques sous I'emptése
I'émotion ou de la fascination de la personneaerée qui les a influencés ; c'est un
soutien aveugle qui ignore les regles classiquas parter un jugement équitable.

Selon Emile Littré (1801-1881), dans doittionnaire de la langue francais&
critique littéraire est'art de juger les productions littéraires, etle critique est celui
qui juge des ouvrages d'espritous sommes assez loin de cet état d'esprit.

Abd alHayy Diyab a omis de vérifier les proposAdigad concernant I'histoire
de I'éditional-diwan sur deux points : premiérement, si nous admettoiesMazini a
ajouté son article sans l'accorhgtad et en son absence, il suffit d' un regard sur le
premier volumeal-diwan pour comprendre les faits; sans l'article dezivi, ce volume
ne dépasserait pas une quarantaine de pages endi&ii un petit cahier et non plus un
livre a éditer.

%9 Diyab Abd al-Hayy, pp.127-128.
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Deuxiemement, sAggad n'était pas vraiment d'accord aveaziMi pour la
publication du premier article, pourquoi a-t-il apté le deuxieme article qui portait le
méme titre et qui traitait Sukde la méme maniére dans le deuxiéme volume éelité d
ans plus tard ?

Ainsi nousne pouvons pas admettre bt altlayy Diyab ait donné raison a
Mazini au prétexte que c'est Sukyui aurait commencé a critiqueradni avec son
excessive intolérance et son tempérament incobteblzuant il était satisfait ou faché.
Mazini n'a fait que lui répondre et selon Blly nous pouvons nous réjouir 4qoad
afin de ne pas aggraver la situation et de gardesoupcon d'unité du groupe ait fait
preuve de beaucoup de générosité en ne répopdaraux propos de Sakmui le
traitait de populacé®™.

Nous évoquerons ultérieurement d'abord la néglgelidd altayy Diyab qui
a témoigné d'une certaine partialité dans leamnadint historique de la crise entre
Mazini et Sukf, puis son attaque affligeante contre SuRe sont les écrits du temps
des regrets et l'analyse de leurs réactions qupomous éclairer sur le réle de chacun
des trois et la responsabilité de chacun dans ca#ie ; ces articles sont rédigés bien
des années apres le conflit et peuvent étre ure dmisle de réflexion sur les raisons
exactes qui ont mis a mal la continuité du mouveémen

Dans un article paru dans le journalGihad du mois de septembre 1934,
Mazini a évoqué & nouveau sa relation avec Sekrprésentant une fois de plus ses
sincéres excuses et en exprimant pour la premidsdd réle qu'a joué Sukrdans sa
vie dhomme de lettres, il a relaté ses actes bitbants a son égard, ses conseils, la
transmission de ses connaissances et son aideengbradatérielle qui lui ont ouvert de
nouveaux horizons dans sa vie d'écrivain. Il aitiéartoute franchise cette relation en
la qualifiant de celle du maitre & son &I&& .

Aqgoad, angoissé par cette déclaration, a répondu jwais plus tard a l'article
de Mazini dans le méme journal en reniant toute influenge Gukt ou qui que ce soit
aurait pu avoir sur lui, en ajoutant qu'il s'eshstouit tout seul par une lecture
diversifiée et intense sans étre I'éleve de persogu’il a été écrivain, traducteur et
critique littéraire bien avant de faire la connaisse d'abord de #ini et plus tard de
Suki.

Il a affirmé que sa liberté et sa pensée n'amigja été influencées depuis ses
premiers écrits et, ce, jusqu'a ce jour, ni parcapgue ni par une école ; sa
méthodologie et la confiance en ses idées oneététeur de sa production littéraire ; il
a ajouté que contrairement a ses deux camarades dilides années ont orienté leurs
penchants vers les méthodes de I'école structphélesophiqué™ " .

%% |bid. p.128.
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Par délicatesse, Saka effectué un retour aprés des années de sildnee e
répondu a ses deux anciens camarades. Il a vofiftufermer ce dossier et avoir la paix
dans sa nouvelle vie loin de I'agitation du Cafrdeeses médias.

Il s'est adressé d'abord &NhT®? puis aAqoad®®® pour leur dire qu'il n'avait
jamais eu la prétention de se déclarer maitre adegile qui que ce soit, qu'il n‘avait
jamais revendiqué le fait d'étre a la téte d'unaleéde pensée ni le fondateur de la
méthodologie moderne, qu'il n‘avait jamais été dmeesaire dans aucune bataille
littéraire et enfin qu'il n'avait aucun sentimeatrdncune vis a vis de I'un ou de l'autre.

36% Sukit Abd al-Raman, al-Sihra’ wa al-Halid , In. al-Bakg, le Caire, 6 septembre1934.
33 Suki Abd al-Raman, al-Sihra’ wa al7ilid, In. al-Magatam, le Caire, 12 septembre 1934.
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6) L'école d'al-Drwan

Plusieurs titres et noms ont été donnés a ce 'aiid qui a pris I'engagement de
bousculer la vie littéraire arabe au début du vemgé siecle. Au début, on les a
appelés: le mouvement innovateur, le mouvemergrditte moderniste ou I'école
moderniste de la littérature arabe. Toutes ces llagipas ont été attribuées a ce
mouvement pour faire face a un autre, installé deguelques années et nommé la
nahda, avec un autre trio composé dariii, Sawq et Hafiz>*.

Enfin c'est I'appellation de I'écolealdtiwan qui est restée pour toujours dans
I'histoire littéraire arabe, suite a la publicatdu livre du méme nom d'@lgaad et de
Mazini en 1921.

Agaad va étre le premier a clarifier dans plusieurst&are description qui
définit le role de cette école ; il a surtout voqlulelle traduise au plus juste leurs idées
et en méme temps, qu'elle soit un école formapimer les futurs poetes afin qu'ils
prennent conscience et qu'ils n'hésitent plus &dhder ce statut avantageux établi par
les néoclassiques

Aqgaad a écrit :

« Nous pouvons appeler cette école: "lI'école humahistar sa
premiere préoccupation a été la nature humaine.e E4
demandé au poete qu'il soit sincere dans ses semisnet dans
ses expressions. Son seul slogan pour défendmotiernité a
éte ; exprimez-vous librement sur n'importe qugktsou a
n'importe quel moment avec vos sentiments hum@last aussi
mon slogan depuis que j'ai ceuvré pour la créatiercette ecole
durant le premier quart du vingtiéme siéef&>.

Alors que cette appellation était liée au livrdipdipar le dudAqagad et Mazini,
I'histoire ne pouvait pas ignorébd al-Raman Suki, le troisiéme du trio et le plus
doué des trois. Suka subi une injustice sociale et intellectuelles & des échanges
sanglants dans la presse aveazivii et au silence surprenanfAdcad qui n'est pas
intervenu pour réconcilier les deux amis. Le témagg tardif des deux critiques sur la
qualité artistique et intellectuelle de Sukm'a pas effacé les blessures ni les
conséguences.

3%%) Haykal MthammadHusayn,Tawarat al-abab Hindawi lil- Tacgfa, le Caire, 2012, p.9,

et Mandir MuhammadMukadara fi al-8i'r al-Masry ba’d Sawd, Ma’had al-dirast al-Arabiyya, le
Caire, 1955, pp. 66-88.

3%) al-Aqoad Abbas Mahmad, Dirasat f7 al-Madahib al-adabiyya walgtimaiyya, Hindaw lil- Tacgfa, le
Caire, 2013, p.39.
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Aqgaad a déclaré dans le jourredtAsbar du 30 mai 1962 :

« Il'y a eu énormément de sujets en commun avec ees d
camarades Sukret Mazing, notre culture a été la méme et nous
avons échangé nos idées durant des années et fraigess nos
articles de presse et nos livres nos idées seesgitmées et ont
fondé les socles de cette école

Aqoad a donné aussi a ce groupe le nontedgénération d'aprés Sawif® pour
annoncer la naissance d'une nouvelle école et g@diernité tant attendues. Une école
qui avait comme objectif de faire table rase dpdésie des néoclassiques et d'ouvrir de
nouveaux horizons inspirés par la littérature eritbque romantique anglaises.

C'est la raison pour laquelle quelques chercheanseu la certitude giggad
avait été le leader et le pionner de ce groupeuti#'a se sont acharnés a affirmer que
Suki, injustement écarté, avait été le premier poétwrier ce mouvement de
progressistes novateurs en présentant des adigiggouvaient leurs propos a l'aide du
critere de la datation.

Abd alHayy Diyab avait été parmi le premier groupe ayant désignéad
comme seul fondateur de ce mouvement de la crinogop@erne, en minimisant dans un
premier temps le réle de Sakqui n'avait pas été associé aux premiers travaux
scientifiques et méthodologiques, dans le livieDiwan pour la littérature et la
critique, et qui n‘avait publié que quelques articles taBidignés par ses initiales afin
d'éviter des reproches d'autres critiques.

Dans un deuxiéme temps Biyn'a pas considéré le travail daahi comme un
travail sérieux ; il a affirmé que ce dernier avadlssé son temps a répondre a ses
adversaires en employant l'ironie et la dérisian] gvait été parfois forcé de céder face
a la critique de sa poésie et de ses idées entabfjguour se justifier le fait que les
domaines ou il excellait étaient le monde joustigjue et le roman.

Diyab a ajouté que Brini n'avait jamais su argumenter sur une idée ou une
théorie ni aller au bout de ses réflexions et @it entierement raison d'affirmer que
seulAqaad était le maitre de cette éc&" .

Nous avons cité les propos de Ehyque nous pouvons estimer étre €loignés de
la réalité historique et de l'ouverture du débati@yplace donnée aux uns et aux autres
a la téte de ce mouvement, ses justifications somtompatibles avec la recherche
scientifiqué®”.

3%%) &7 ara misr wa br atihim f al-gil al-madr, p.191.

*%7) Diyab Abd al-Hayy, p.135.
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Tout d'abord, Digb a rencontré quelques difficultés avec les dateafimant
que le conflit entre Nkzini et Sukt a eu comme effet immédiat une cassure relatiomnell
entre eux et avait en donnant comme datation lkan846, année ol Salg’était isolé
et avait arrété d'écrire des articles portant Ireimpe d'al-diwan ; cette affirmation est
totalement fausse

Une vérification historique sur les échanges enaant et apres la crise permet
de prouver que leurs relations et leurs échanged pas cessé jusqu'a l'année 1921,
année de la publicatiafial-diwan ou Mazint a dérivé par des agressions personnelles et
des insultes enfantines.

Ensuite, Diyib a affirmé que Sukn'avait participé & aucun travail réalisé glar
diwan ; il avait en partie raison mais il fait I'amalgaemre le groupe et la publication
du livre portant le méme nom. Sukravait pas été directement concerné par le livre
mais, il avait participé a la création du groupieae développement de ses idées
novatrices pour I'époque.

Aqgcad, lui méme, a témoigné dans lintroduction dudidal-diwan que ses
idées n'étaient pas nées avec le livre, mais gs'dtaient le fruit d'un travail de
plusieurs années d'un groupe porteur d'une noudelitrine pour la littérature et la
poésié®.

Ce livre est I'aboutissement de leur travailsebnt réussi a rallier a leurs idées
une partie de la jeune génération.

Puis, s'agissant des propos deabigoncernant Sukrcelui-ci n'avait publié que
guelques articles timides signés par ses initiafesd'éviter les échanges avec d'autres
critiques. Nous laisserons la réponseA@gad et a ses propos contenus dans deux
articles parus a un mois d'intervalle, tout d'almtads le magazira-Hilal, ensuite dans
le magazinel-Sahr. Aqoad a évoqué le statut de Sukuor la scéne culturelle auprés de
ses amis et de ses éleves.

« Rien n'était plus délicieux que d'écouter Sukcitant de la
poésie arabe ou européenne; il commentait verssapegs et
poursuivait avec ses commentaires et ses critiquiegad a
ajouté que ce que Sulavait déja publié ne représente qu'une
goutte d'eau dans l'océan par rapport a d'autremgentaires
aussi précieux évoqués oralement et qui n'ontajgnété
édité$%%.

39 al-Aqgad Abbas Mahmad, al-Mazini Ibrahim Abd al Qider, Kitab al- diwan, Nahda't Misr lil nasr, le
Caire, 2009, p.3. .
%9 Al-Aqgad Abbas Mehmid, Makanat Sukf, In. al-Hilal, le Caire, février 1959.
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Et Aqoad a ajouté&™™V' :

« Les commentaires sur les théories littéraires quériSa
enseignées a son entourage et a ses éléves petalast
rencontres dépassent largement tout ce qu'il ait.édr
bénéficiait d' une nature d'exception pour décrypteec facilité
ce qu'il lisait ainsi que les lectures des autikhii suffisait de
feuilleter un recueil ou un livre pour le commengefe critiquer
comme un expert de pierres précieuses qui reconmajpyau
au premier coup d'ceil; quelques uns de ses élénaginaient
gu'il improvisait; il les impressionnait par sonoguence . |l
laissait le temps a ses éléves de se forger unjasipi'a leur
rencontre suivante; nul avis ne pouvait contredii@vis de
départ de Sulkr en réalité, il avait une telle somme de
connaissances qu'il lui suffisait d'avoir I'ocaasid' activer sa
mémoiré’%.

79 Al-Aqgad Abbas Mehmid, Makanat Sukf, In. al-Sahr, le Caire mars 1959.
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6-1) La période productive du trio d'al-diwan

Comme nous l'avons exposé dans le chapitre prégéddazini a connu Sukren
1906 durant leurs formations a I'école des inglittg du Caire, puis, l'année suivante,
Mazini a fait la connaissanceAtjcad dont il a été un lecteur fidele de ses articles
publiés a cette époque dans le jouaidDustir.

Cette relation s'est transformée en amitié tre® fqui a perduré jusqu'au déces
de Mazini. En 1912, Sukrest revenu de Londres aprés des études rendusiblpss
grace a une bourse;a¥ini I'a présenté alorsaqaad. Les trois jeunes poétes ont trouvé
un centre d'intérét commun dans I'édification @& nauvelle histoire littéraire.

La période du groupe aldiwan n'a pas coincidé avec la publication du livre
portant le méme nom, mais elle s'est déployée sutlurée d'une dizaine d'années avec
des publications qui ont soutenu individuellemdmafois mutuellement I'esprit de ce
groupe.

Dés la publication du premier recueil de Sulpaw’al-Fagr, en1909, son
introduction a révélé lintention de cette nouvetole. Sukra commencé en évoquant
un theme cher a ses trois camarades: la sinc&gésdntiments; il a su résumer ce
message en un seul vers de poésie :

«O oiseau du paradis, la poésie n'est que du sentime

Gy pmdll o) usadll e Y

pY

Entre temps, Sukra continué a publier de la poésie assez régul@mem
environ tous les deux ans; chaque recueil est gééd&ine introduction qui prépare le
public a cette nouvelle poésie; il a essayé en m@mes de transmettre les idées de
cette nouvelle école de critigue. Dans son deuxiegnaeil Layyal’ al-Afkar, Aqcad
s'est chargé de rédiger la préface dans laguedleeiposé les qualités de la poésie de
Suki d'aprés les points de vdel-diwan V',

Le troisieme recueilAnaSid al-Siba est dédié a son ami adini et son
introduction a porté sur les sentiments dans |sipS&“".

A partir du quatrieme recuedahr al-Ral’, l'introduction n'a plus été une
présentation du recueil mais, le premier pas dlangue route qui a commenceé par
dévoiler les différentes problématiques que leédl-diwan voulait aborder : le role
de la poésie, I'existence, l'imitation, la difféecerentre un poéte tout court et un grand
poéete, les sentiments sincéres pour écrire urae] poésie, I'abandon des différents
genres dans la poésie aramour, louange, lamentatian
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une seule poésie sentimentale qui exprime I'éathwlogique du poete et enfin
I'affirmation de cet attachement a la critique ratigue anglaise illustrée par la citation
de WordswortH**,

CependantSuki le romantique, va donner une place essentiella poksie
d'amour en cherchant dans cet amour une forme idéualité qui va dépasser les
sentiments primaires comme l'amour charnel ou &r.d8elon Sukr I'ensemble des
sentiments humains se définit a partir de I'amoda :haine, I'amitié, I'espoir, le
désespoir, la jalousie, le regret, le courage Hitiom, la générosité, la cupidité...

C'est grace a cet amour que peut naitre la nobllesssentiments humains; nous
voyons dans la beauté de I'Homhas visages et les espritdans la naturkes rivieres,
les fleurs, les plantes, les étoilet dans des phénoménes natucelges, tempétes,
éclipses. Toujours selon Sukr c'est I'ensemble de ces éléments qui permet de
développer notre imaginaire et qui nous aide a wéao l'esthétigue dans nos
expressions artistiques.

Malheureusement, Sukn'a laissé ni traces écrites de ses conférences sés
échanges réguliers avec ses éleves et ses amss.|®¥aontenu des introductions de ses
recueils et de ses articles dans les journauxveesepermet de souligner son réle dans
le mouvement progressiste du début du*giecle.

Plusieurs éléments nous confortent dans l'idéeSyil@ a été le meneur de cette
école: l'antériorité de ses critiques par rappses deux camarades, son style direct et
clair dans la présentation de ses idées au monielianint et Aqcad avaient tendance
a se repéter et a entrer dans les détails poumangfer leurs propos.

Enfin Sukt pratiquait une critique rationnelle cherchantténét de la poésie
sans vouloir offenser qui que ce soit, contrairendellazini qui a critiqué la poésie de
Hafiz et plus tard celle Aqgad avec ses attaques contre Sawq

En 1916, Sukra publié en méme temps que son quatriéme redueis
ouvrages variés: des essais, un roman et un liureegroupe plusieurs articles intitulés
al-Tamairat, Hadz ’Iblis etal-1 trafat.

C'est aussi en 1916 que Sukmpublié son cinquiéme recueil intitudé Hazarat.
Dans cet ouvrage Sukest revenu sur la métaphore et l'imaginaire, detions qui
avaient été abordées par les néoclassiques quedqueses auparavant et reprises
difféeremment paal-diwan en attaquant méme les critiques néoclassftjtfes

3!y Gurimi Hilal Muhammad Al-Rimantikya, Nahia Misr, le Caire, 1962, p.11.
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Il avait intitulé son introductiorDe la poésie et de ses doctrines repris l'idée
phared'al-diwan , celle du role de la poésie dans une société atatut prophétique
des poéted?

La méme année 1918\qgad a publié son premier recueil comportant deux
introductions; tout d'abord celle deakini ou il a félicité son ami de la maniére
distinguée qu'il a utilisée pour s'inspirer d'wes goémes d'lbn aldRi>’(m.896) en
créant une "comparaison” respectant la méme meslaenéme rime !

Un acte provoquant si I'on prend en compte cdsqdé&noncaient dans leurs
combats menés contre les néoclassiques et leuessbiss d'imiter les anciens. Ensuite,
Aqgoad a écrit une petite introduction, & la maniéreSdéf et des romantiques anglais
ou il a évoqué l'importance de la poésie dansdgrnession des natioté

Un année plus tardiqgad a publié son deuxieme recuell, il a écrit pluseu
introductions pour éclairer le lecteur sur des tsujmités en poésie avec a la fin un
passage en prose ou il a voulu traiter d'une mapigitosophique le theme tiepoésie
et la civilisation.

La premiére introduction a été intitulieetemple d'Edfouun des vestiges de la
dynastie des Ptolémées mais le sujet de lintramluctvoquait l'importance de la
religion pour I'humanit&®. Le deuxiéme texte, en prose dans le recueibdressé aux
jeunes égyptiens et parle de leurs comportemestsodérants, il est suivi d'une poésie
qui a complété les propos en prose :

Le troisieme texte, écrit en prose et considéréngenune introduction, avait
comme titreL'univers et la vieun texte totalement inspiré par le romantismdaangt
son mysticisme pour aborder les éternelles quesson I'existence humaine, l'univers
et le créatedf®.

Ensuite, Agoad a regroupé ses recueils dans un seul volume,léappat
simplementLe recueil d4qaad "*"” ; il a alors donné un titre & chaque recueil. Le
premier a étée réveil du jout’® le deuxieéme 'éblouissement du midf, le troisieme

Les spectres de fin d'aprés nifdiet enfinLes chagrins nocturne™

Aqgcad a publié trois livres qui ont regroupé ses défds articles publiés entre
1909 et 1915 dans des journaux et des revues.dmigr livre est sorti en 1912, il est

Ibid. p.8.

Ibid. p.136.

Ibid. p.165.

al-Agaad Abbas Maamad, Diwan al- Aqoad, Al-Mdugtataf, le Caire 1928.
Yaqit al-sabah.

wahg al-zahira .

AShah al-Asil.

A%an al-Layl

33 al-Aqoad Abbas Mehmid, Diwan al- 4qgad, p.3.
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intitulé Le résumé du quotidié¥, il I'a toujours considéré comme son acte de aniss
d'écrivain et de poete. Le deuxiéme a été publigdd® ; il est intituld.'assemblée des
vivant$®® il a présenté et commenté la théorie sur I'Evmfutde Dirwin et la
philosophie de Nietzsche sur la volonté de puissdaanéme année, il a publié un livre
sur les femmes intitulée deuxiéme Homrifé,

L'année de la publication du livreaidiwan, Aqgad a édité une série d'articles
de presse regroupés sous le tites chapitre®”. Arrétons nous sur cette date ; le trio,
Agoad, Mazini et Sukf avait encore des échanges qui influencaient leensées et
leurs idées, reprises plus tard dans le livrediiad:n écrit parAqgad et Mazini.

Mazini, de son c6té, a publié en 1915 son premier linteulé La poésie de
Hafiz>®, petit ouvrage de 57 pages, dans lequel il a regrome série d'articles diffusés
principalement dans le journdUkaz entre 1913 et 1914 en ajoutant deux ou trois
articles inédits pour atteindre le volume d'umdidigne d'étre édité.

Nous pensons que l'intérét de ce livre ne se réquas seulement dans le fait
que Mazini ait voulu attaquer directememtafiz, un des représentants de la poésie
néoclassique, en le traitant de poéte rigide, comm&moigne son passé de militaire,
ni dans le fait de le comparer & Sukn le qualifiant de poéte spontané, naturel et
sentimental ; en effet la critique deakini dans ce livre est subjective et basée sur une
amitié sans faille avec Suket une méconnaissance profonde de la personnalité
d'Hafi 7",

Mais, lintérét se trouve plutét dans lintrodaot ou Mazini a annonceé la
naissance de cette nouvelle école de critique. hdnerelle école qui osait poser des
questions et chercher des réponses en évitanttachament aveugle a I'héritage des
poéetes anciens. Une école qui refusait l'imitateinoptait pour la sincérité des
sentiments et pour la vérité dans les propos

Contrairement a ses deux camaradesiM a toujours eu tendance a se justifier
sur ses critiques y compris celles qui concernaigafiz; c'était encore I'époque ou la
critique se trouvait bloquée dans la case «blareemu le public percevait ces écrits
comme un geste hostile vis a vis de la persontiguwée, surtout si la personne était trés
populaire, comme c'était le cagtifiz.

Mazini a précisé, pour éviter tout soupcon d'impartialgg’il n‘avait jamais
rencontré&lafiz, ni lié une amitié quelconque avec lui et a ajajué son but n'était pas
de batir sa célébrité sur le dogidfiz, ni un moyen pour gagner sa vie. Sa seule raison

%82 al-Aqoad Abbas Mahmid, Hulasat al-yawmiyya Hindawa lil- Tacgfa, le Caire, 2013.
%59 al-Aqgad Abbas Mehmiid, Magma’ al-Arya ~, Hindawi lil- Tacfifa, le Caire, 2012.

%84 al-Aqoad Abbas Mahmid, al-Insan al-zanz, Hindawi lil- Tagifa, le Caire, 2012.

%89 al-Aqaad Abbas Mehmid, al-fusal, Hindawi lil- Tacgfa, le Caire, 2012.

389 Mazini Ibrahim Abd al Qider, Si't Hafiz, Hindawi lil- Tacgfa, le Caire, 2013.
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était, selon ses propos, de rendre service atigu@imoderne en restant fidéle a ses
convictions et en respectant les idées de la nteuglettrine de cette critiqt&™".

En 1915, Mzint a publié la poésie: ses fins et ses moyeasSirT gayyating wa
wasz fifihi); c'est une étude sur la poésie moderne avec leepare plusieurs poetes et
écrivains européens comme Hazlitt, Shelley, Worddwo

Mazini a pris une certaine liberté en évitant de lestimener; il a aussi renoué
avec les écrits de poetes plus connus et déjesrparid'anciens auteurs arabes, comme
Platon ou Aristote ; il a été contraint de lesrcées'est attribué des propos de Sainte-
Beuve ainsi que de critiques contemporains comni@imati ou altalidi qui étaient
déja connus du public.

‘Izz al-din al-Amin a indiqué dans son liviea naissance de la critique littéraire
en Egypt&®’ qu'il avait consulté un manuscrit inachevé dizidi avec son introduction
datée de l'année 1918 dans laquellaziki avait déja précisé le sujet de chaque
chapitre. Les chapitres ont été rédigés dansrdet ol'évolution de la langue, l'origine
de la poésie, la théorie de la poésie, la poédarmtisique, les écoles poétiques et enfin
la critique littéraire Mazini a donné ainsi le titre de son futur lidra philosophie de la
poésie et de la critique littéraire.

Al-Am1in n'a pas obtenu de réponse de la part de la éadlMizint sur les
raisons qui ont empéché ce dernier de publier getage ; en vérifiant son contenu il
n'‘a pas trouvé de traces des chapitres du mandsarit les articles publiés plus tard
dans la presse.

Nous pouvons ajouter le titre assez significatifndlivre de la fin de cette
période; Mizini a publié en 1925 une série d'articles qu'il adaja publiés dans la
presse entre les années 1913 et 1924 sous leaitéeolte de la paille séch&é

Ce livre contient plusieurs articles traitant tecritique, allant de la traduction
du Muran de la piece de ShakespeheeMarchand de Venisgusqu'a deux études sur
la poésie d'lbn al-&ni et de Mutanalib une traduction de la version anglaise des
quatrains d'aHayam et enfin, plusieurs articles sur les théoried/de Nordeau (1849-
1923)sur l'avenir de la critique littéraire.

Nous avons voulu, au cours des deux chapitres qui précéde, aborder la
production et le parcours du tricatddiwan, et en méme temps analyser l'impact du
conflit entre Mizini et SuKT sur cette école moderniste. Avant tout, nous pegoe la
publication du livred'al-diwan n'a pas été le début de I'aventure, comithd alHayy
Diyab l'avait prétendu, mais, plutét la fin de cetterature et de I'école de critique qu'ils
ont voulu batir.

38% al-Amin ‘1z al-din, Na$ at al-Naqd alHadi f7 Misr, Dar al-M arif, le Caire, 1970, p.232.
al-Mazint Ibrahim Abd al Qider, Hasad al-HaSm, Hindawi lil- Tacgfa , le Caire, 2012.
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L'essentiel de leurs idées avait déja été affirnadsdles articles et les
introductions de leurs recueils respectifs biennava publication du livre dl-diwan.
Agaad avait confirmé cette réalité dans la présentation livre, en déclarant la
naissance de cette écdf

« c'est un projet qui doit comporter dix volumes eti @
commencé depuis quelques années , il a pour bxpaber une
nouvelle doctrine sur la poésie, sur I'écriturddiire et sur la
critique i,

Aqead a ajouté :

« c'est grace a cette jeune génération que le publiaccepté
enfin la réalité de la stagnation de la vie littémet surtout de la
poésie des néoclassiques, cette poésie étant estdd'imitation
des anciens sans évolution ni inventim.

Les publications du trio, apres la sortie du lidfal-diwan sur la critique, ont
souvent été des reprises d'anciens articles qtditnat de sujets déja abordés.

Malgré cela, le trio du groupeatfdiwan a laissé a la critique moderne une
empreinte significative; les forces des membresiduse trouvent d'une part dans une
maitrise exceptionnelle de leurs doubles culturéag rejettent pas tout I'héritage des
anciens arabes, d'autre part dans la maniere apelle ils ont su montrer les
faiblesses et la stagnation de la poésie contenmgora

bY

lIs se sont mis contre vents et marées a attatpgergrands noms des
néoclassiques et ont eu le courage de bousculaedgss établies pour imposer un
esprit de modernisme qui a démarré timidement autdiu XXM siécle®*,

Dans notre étude, nous n'abordons pas le coneepumité organique de la
poésie chez aldiwan , concept qui eslevenu par la force des choses et par la machine
médiatique, le sujet principal de [I'écolealediwan; plusieurs écrits et plusieurs
chercheurs ont traité le sujet sans préter attemtiofait qu'il avait déja été évoqué par
d'autres quelques décennies avant la naissanatdescole.

Al-Sidyaq, al-Masafi, Sulaynan al-Busgni, Nagib Haddid et Rihi al-HalidT ont
déja abordé le sujet en précisant gu'il ne s'agitgdune caractéristique absolue dans la
poésie arabeAbd al-Raman Suki a commenté l'unité organique de la poésie arabe en
affirmant que le débat n'avait pas une réelle mamze dans la majorité de la poésie

389) al-Aqoad Abbas Mahmad, al-Mazint Ibrahim Abd al Qider, Kitab al- diwan, Nahda't Misr I'Nasr, le
Caire, 2009, p.3.

390 |bid. p.3.

391) Mazini, Hasad al-hasim p24.
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arabe, surtoutl-Gazal, la poésie d'amour, I'unité organique est biésgnmte. La poésie
tournait autour de la bien aimée méme si elle congaié par évoquer les ruines ou une
partie de sa nostalgie des jours heureux.
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6-2) Le concept de la critique de I'école d'al-van

6-2-a) La conception de la poésie

La premiére mission d'alAvan a donc été de créer un nouveau concept pour la
poésie arabe. Les trois camarades ont pris cortecapriils ne pouvaient plus utiliser les
déterminations naives répétées durant des siealesep anciens et qui ont encore
conservé leurs résonances au“Xssiecle.

Mazini a été le premier a critiquer ces définitions tiadnelles de stylesla
poésie est la parole rimée et mesurée un homme de lettres doit avoir une
connaissance généraldlazini a répondu qu'il n'a jamais trouvé dans I'histoieela
critigue arabe une définition qui évoquait l'espeit les sentiments du poéte; nous
pouvons tout dire et ne rien dire avec des paraieses et mesuré&s

L'ouverture aux cultures occidentales a procure ecomnaissance nouvelle des
différentes philosophies de l'esthétique et dei@lus écoles de la critique, de la
littérature et de l'art. Chaque membre du groupa aa maniére, bénéficié de cette
ouverture en placant les choses dans I'ordre paoriaa I'ancienne critique, soit par les
introductions de leurs recueils soit par les basiet plus tard par les livres gu'ils ont
édites.

En étudiant la genése de I'écoleal-diwan, nous constatons que sa
compréhension du sens premier de la poésie varee une vision révoltée face a la
situation de leur époque. Cette compréhension aftetl'direct de la littérature va
expliquer les principales étapes de leurs concepti@ la modernité.

Nous pouvons considérer que leurs démarches gsémiie dans ce que nous
pouvons appelda philosophie de I'arbula critique philosophiquecette critique qui a
commenceé par définir les caractéristiques des rordeela poésie et qui a affirmé
ensuite que ces regles doivent étre appliquéesues leréations poétiques et
accompagneées d' une critique pratique sur la ptaud'autres poeétes.

Cependant, nous pensons que le trial-diwan a de nombreux points de
similitudes avec les poétes romantiques anglaisisiglirs d'entres eux comme
Wordsworth, Shelley et Coleridge ont été des ardgylittéraires en méme temps qu'ils
ont été des poetes; a plusieurs reprises, leursiggo@ént été accompagnées par un
article théorique qui éclairait leur vision supl@esie.

92y Mazini, al-Si'r gayyatih wa-was ‘isih, p33.
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Dans un autre livre, il a comparé les critiqueabas aux occidentaux, en
accusant les premiers de ne pas avoir la capatéiectuelle par rapport a ces derniers
pour inventer des définitions qui ont suivi I'évibddn naturelle d'une société dans le
temps®®

Toutefois, le trio n'a pas voulu donner une débinitterme a la poésie, mais, a
plusieurs reprises, il a multiplié ses déclaratiengbordant les différentes facettes de la
poésie. PouAqead:

« la poésie est la vie, comment pouvons-nous donmerseule
définition & la vié*»?

Le plus souvent, ils ont dans la plupart de |léardts persisté dans l'idée que la
poésie était une expression sentimentale qui tréiétat intérieur du poete.

En reprenant la premiere production poétique dee astole, dans le premier
recueil du Sulr nous trouvons sur la couverture de recueil

O oiseau du paradis, la poésie n'est qu'un serttimen ¢l s =il () s g3 il yilda Ly Y

De la méme fagorAqoad a adopté une formule identique, il a exprimé a
plusieurs reprises dans son livigulasat al-yawniya" qu'il est fondamental que I'ame
de I'écrivain se manifeste dans son écriture...pbéte n'est pas celui qui cherche la
métrique, ni la rhétorique grandiose, ni la métaphointaine, mais celui qui sent et qui
fait sentir... Le mémeiqgad dans la préface de la deuxiéeme partie de soreitecu
(Wahas al zahira ) a écrit :

Pour ta beauté j'ai écrit de la poésie rimée 488 JS 4 el i

qui n'exprime qu'une partie de mes sentim&hts Shaa g an V) et L

La réflexion du trio n'est pas née du néant, maslad maniere dont les
néoclassiques ont persisté dans l'imitation degeas®t dans I'abandon complet de la
personnalité du poete dans sa poésie. lls ont el les trois acces a la littérature
occidentale et surtout & la littérature romanticgedon Wordsworth :

«'homme est fait de passions, de pensées et dmsard®®

393y Mazini, Hasad al-hasim p184.
%94) al-Aqoad Abbas Mehmad, Hulasat al-yawnlyya, Hindawi lil- Tacgfa, le Caire, 2013, p.13.
399 al-Aqaad Abbas Mahmad, Diwan wahas al zahira, Hindawi lil- Taggfa, le Caire, 2013).7.

®) Morére Pierre, Mémoire et création dans lesgmei$ des Lyrical Ballads : I'héritage du Xasigcle.,
In: Persée, Mémoire et création dans le monde ammléricaine aux XVAet XVIII® siécles. Actes du
Colloque-Société d'études anglo-américaines des®XVXVIII® siécles. Paris, 1983, p26.
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En méme temps ils se sont intéressés a la poéaie &lassique ou ils ont
découvert quelques poétes progressistes révoltdsedes regles et les formes établies
par les conservateurs.

Cet acharnement utilisé pour trouver une subjdétigi aussi ses raisons. Les
pionniers de la critique de laahda ont essayé d'imposer un esprit rationnel en se
référant a la fois a la logique d'Aristote baséelsunaintien des formes qui imposent
un équilibre entre chaque partie du poeme et stotddité du poéme ; cette rationalité a
été enseignée par deux générations : desdfia MthammadAbduh et deGamal al-

Din al-Afgani jusqu'a LufT al-Sayyd et Mwtafa Sadiq al-Raf'i; elle va arriver a son
terme avec les changements sociétaux et la naessdinn petite bourgeoisie a la
recherche d'un nouvel esprit individualiste.

Sans aucun doute, pourdawan, la considération pour les sentiments humains
est prioritaire et la liberté individuelle mérie dlespect. Chaque expression poétique est
considérée comme un engagement moral pour le poétefend ses droits et respecte
ses devoirs vis a vis du lecteur.

Pour cela, le concept des sentiments ne s'aradte fexpression poétique ni a
l'univers spécifique du poéte; mais a la transmissers le lecteur; la réussite du poéte
se résume a cette transmission; donc le lectetivoeé dans les mémes conditions que
le poete au moment ou il a exprimé ses vers.

Suki a évoqué cette idée a plusieurs reprises dansesmme; il a écrit dans la
troisieme partie de son recueil :

« Un grand poete ne se contente pas que les lecteurs
comprennent son message, mais, il doit essayeesi@lbnger
dans un état second en mélangeant ses sentimesun éme a la

leur®®.

Une citation inspirée déa Préfacede Wordsworth qui, dés le début de la
période romantique, a donné une description r@atent compléte de l'expérience
poétique :

« Jai dit que la poésie est un debordement spontdeé
sentiments puissants, elle prend son origine ddésation

remémoree dans le calme de l'esprit ; I'émotioncesttemplée
jusqu'a ce que, par une sorte de réaction, le callisparaisse
peu a peu, et une émotion analogue a celle qui atgaravant

I'objet de la contemplation se produise graduelletnet existe
elle-méme dans l'esprit. C'est dans cet état diegpe commence
généralement la composition réussie, et c'est dandtat d'esprit

397y Suki Abd al-R&aman, Diwan 4bd al-Ra&man Sukr, Hindawi lil- Tagifa, le Caire, 2012, p.150.
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semblable qu'elle se poursuit ; mais I'émotion,Igjugl'en soient
la nature et le degré, est modifiée, pour des cawseiées, par
des plaisirs divers, de sorte que l'esprit, en deéant

volontairement des passions quelles qu'elles sogmtrouvera,
au total, dans un état de délectatidh.

Agoad et Mazint sont sur la méme longueur d'ondes aveciSelpremier a écrit

«le poéte est celui qui sent et sait se faire s&itir

Mazini, de son c6té, a écrit, en reprenant des propoghdasophe irlandais
Edmund Burke {729-1797).

«a ceux qui cherchent I'excellence chez un poéteujedis que
ce n'est pas la métaphore qui enchante leurs espnais ce sont
les sentiments exprimés qui éveillent en eux lesamn&entiments
que ceux du po&t¥.

Si le groupe dl-diwan a été unanime pour dire que la poésie est une &sipre
totalement liée a I'émotion intense et aux sentim@ersonnels du poete, ils se sont
divisés sur la signification de ce liehgoad et Mazini ont épuré la signification de ce
slogan en soulignant que, si la poésie doit trasesples sentiments personnels du poete,
elle doit aussi traduire I'environnement et laiétgcdans lesquels le poéte vit; elle ne
peut pas étre détachée de la société sauf dangugsetas ou le poete a choisi d'étre
isolé ou replié sur lui.

Pour les deux auteurs, le talent d'un poete esposé d'une culture et d'un vécu
influencé par I'historique de son environnementakinenté par le quotidien et
I'espérance d'un futur meilleur pour la sociétéa eeété pouAqaad et Mazini le point
essentiel dans les formules de leurs critiquesques.

Cette idée a été a l'origine de la nouvelle doetie leur école de critique,
doctrine qui va les accompagner tout au long de parcours. Le socle de la pensée
d’Agoad et de Mzini a été de donner aux poétes une liberté et unecieoice
subjective en méme temps qu' une identité sociésmgad a écrit dans l'introduction
de son recueil Yagat al-sabah ) :

399 Gérad Albert|'idée romantique de la poésie en Angletelme Presses universitaires de Liége, Liége,
1955, p.3.
222) Aqead Abbas, Hulasat al-yawriya, p.81.

) Mazini, al-Si'r gayyatih wa wag ith, p.38.
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« sur l'aspect émotionnel d'un homme de lettresitterature est
d'abord le miroir de son a&me et en méme tempsrellete les
spécificités de son environnenf@ht.

Dans leur définition du statut du poéte, ils orégf@ré I'appelatiohomme de
lettres——, terme qui inclut la notion de poéte penseur aétgphilosophe. .

Contrairement & ses deux camarades,iSufréféré que les émotions expriment
un sentiment collectif et non pas seulement lemsiypersonnel du poéte. Pour lui, la
poésie est |'expression d'un sentiment collectihdin; c'est pour cette raison qu'il n'a
pas cherché comnfegoad et Mazini a affirmer que la poésie est le reflet de I'imdge
poéte et de sa vie, il a décrit le poete damsdiduction de son quatrieme recueil :

« le poéte ne peut pas avoir une seule théorie danmésie car
les théories philosophiques sont en mouvement coanmede
vestimentaire a Paris, a chaque situation sa tevestimentaire
et 'ame du poéte est obligée de s'adapter a chahaagement
de mode, il ne peut pas s'exprimer avec une seobtride

philosophique et de la méme maniere avec une seudeion, il

cherche le plus juste dans chaque doctrine et adaoinc ses
émotion§®%.

Suki n'a pas voulu associer le contenu d'un poéme laveersonnalité de son
auteur, ni lier I'émotion, les sentiments et lewét poéte avec sa production, mais
plutdét avec un ensemble de sentiments humainsietrsels qui dépasse les frontieres
de lindividu, du temps et de l'espace. Autremeit il a dissocié les sentiments
exprimés dans le poeme de ceux du poete car ihaépgu'il fallait considérer que la
poésie ne révele pas l'identité du poete.

Le poeme est une abstraction imaginaire, indépeadhnla vie de son auteur et
de toute autre influence extérieure. Le poete exéecméme rble qu'un peintre; il
observe la réalité et en méme temps, il ajouterdave de la lumiére a I'endroit ou il
pense qu'il y a une vérité a souligner, mais, darecsin cas il ne peint la réalité.

La poésie est une créature imaginaire inventédeppoete; c'est pour cela que
Nous pouvons trouver son identité artistique mass gon identité dans la vie. C'est un
point de vue tres important par rapport a celtigdad qui confere un statut prophétique
au poete.

91y al-Aqgad Abbas Mahmid, Diwan al-4qgad , al-Mugtaaf, le Caire, 1928, p.8.
402) Diwan Abd al-Raman Suki, p.208.
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La poésie est inspirée du souffle de miséricorde Qi (pan Hll i (e 2l
et dans un peuple, le poéte chevronné est misdeicor  “%gles ) Lulill oy 1) elill

La poésie est un but en soi et le poéte est cesssiea une mission artistique; il
n'est pas obligé de satisfaire aux attentes dedaté en se comportant comme un
militant ou un porte parole d'une cause politiggegiale ou moraliste. Suka ajouté,
dans la traduction de la quatriéeme partie de sooeik que la principale régle de
I'école romantique concerne la transmission:

« C'est le poéte qui transmet les émotions loin déetinfluence
extérieure, quand il décrit la bien aimée, il bressne image
idéaliste de celle-ci, inspirée de I'esthétiqueréecen lui, le coeur
du poéte est le miroir de I'univesd™.

Cette phrase est intéressante car elle montrdféatice entre les néoclassiques
et la nouvelle école. Pour les néoclassiques, teimiu poete a été le reflet de la
nature et la description artistique s'appuyait das €léments de la nature. Les
romantiques, au contraire, ont transféré ce mwens le coeur et les sentiments du
poéte.

La poésie, du point de vue de Sukre représente pas directement la vie ni la
personnalité du poete, elle n'évoque pas la vidiguod, sociale et économique de la
société telle qu' elle apparait mais, elle dépassite réalité pour exprimer la
profondeur de la vie humaine.

Nous avons vu plus haut que Sukvait évoqué l'objectif visé par une écriture
poétique; nous pensons qu'il y a un intérét adppdir davantage cette idée pour
décrypter le sens que porte cette expression @héxvan. Comme souvent, Bzini a
rejoint Aqaad dans la plupart des qualifications théoriquesede école. Pour les deux
poéetes , le but premier de la poésie est de cnéglaisir partagé entre le poete et
l'auditeur .

lIs ont ainsi évoqué deux étapes ; tout d'abardn@ment ou le poete peut
exprimer ses émotions et ses sentiments en contpbsada poesie, il a déja réalisé son
propre plaisir ; ensuite c'est au moment ou il cemigue cette poésie et qu'il sent que
l'auditeur vit les mémeémotions que lui; alors, cette réussite dans lastrassion est
un deuxieme plaisir.

Mazint a écrit dans l'introduction de son recueil :

493y al-Aqgad Abbas Mehmid, Diwan min Dawawin, p.37.
404 1bid. p.150.
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«la poésie a l'origine est subjective, le poéte cherd'abord a
se faire plaisir... Quand il a la certitude quepeblic I'encourage
et apprécie ses paroles; il se perfectionne, cerrgg prend acte
de I'utilité de ses mots, alors, ses mots devidnme@rt que nous
appelons la poésie

La poésie, selon BZini, est d'abord un acte subjectif inconscient; letpae
composé pour répondre a un besoin psychologiqumarébis physique . Puis, il est
passé a l'étape suivante; le succes auprés duc gdobhe au poéte un deuxieme plaisir;
pour cette raison Bkini a ajouté que cette étape est améliorée graceeacamscience
éveilléé®,

Dans le méme état d'espikgoad a ajouté que la raison pour laquelle le public
apprécie une poeésie s'explique par la maniere ldgombéte a produit sa poésie; s' il est
naturel sans artifice, cette poésie est communiEadt touche les émotions et les
sentiments naturels du lecteur; le plaisir mutusi g@énéré a travers ce partage
émotionnel et esthétique que nous trouvons damitian du poem®®.

Suki se distingue encore une fois de ses camarades] kg le plaisir n'est
nourri que chez le lecteur; les changements fondtaug sont détectés chez le
lecteur/auditeur qui bénéficie d'une charge émaoietle qui lui permet de découvrir la
profondeur de son artfé.

Puis, il ajoute:

« Un poéte n'essaie jamais d' impressionner son pubii avec une
nouvelle rhétorique ni avec une moralité exemplamnais, il est celui
qui lui donne de nouvelles envies et des sentimentssaptss
car les sentiments sont le moteur d'une vie sdifre.grand

poéte est celui qui donne a chaque sentiment huonaisens,
celui qui n'accepte pas de traiter les ames comméa d'eau
stagnant, celui qui crée un nouveau courant afie beau coule,
la vie de ce grand poéte n'est qu'une multitudealeants qui

va dynamiser les am®&5».

Avant d'aborder la deuxiéme visiatial-diwan , nous pouvons résumer les
convictions du trio en quelques mots; premierem&qtad et Mazini, habitués a la vie
publique et médiatique ont proposé l'idée de fterise d'un double plaisir, déja chez le
poéte au moment de la naissance du poeme et pilipdar le public au moment de la
transmission. Sukrde son c6té, eu égard & son aptitude & nespastire en avant, a

495y al-Mazini Ibrahim Abd al Qidir, Diwan al-Mazinz, Hindawi lil- tacgfa, le Caire, 2012, p.132.

408) al-Aqgad Abbas Mahmid, Muzdla ‘at f7 al-adab wa alkaya, Dar al-kitab al-libnam Beyrouth, 1983.
.400.

") Diwan Abd al-Réiman Suki,p.209.

408) Sukr Abd al-R&aman, al- i ‘atirafat, al-maglis al-aala, lil- Tadgifa, le Caire, 1998, p.47.

190



préféré conclure que ce plaisir imaginaire du pmublaissait au moment de la
publication ou de la récitation de la poésie
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6-2-b) La poésie vraie ou la vérité dans la poésie

Le deuxieme aspect de la critiqualdliwan a été la recherche d'une certaine
vérité dans la poésie. Cette véritéAqaad a attribuée a la poésie :

« La poésie est le cceur de la vérité essentielleestdnce de
tout ce qui est visible et compréhensible par lessset la
raison; elle traduit et véhicule les sentimentsl'@me; si 'ame
ment ou dérape dans sa conscience, la poésie estomgere,
toute l'existence est dissimilée et il n'y a plesweérité nulle
part*®%.

La vérité quAqagad a cherchée est une vérité idéalisée cachée reeure forme
mystigue ou meétaphysique de la poésie. Il I'a foémua plusieurs reprises pour
confirmer cette révélation divine attribuée a lggie :

«l n'y a pas de frontiére entre l'apparence dessdwoet leur
essence; toutes les essences peuvent étre acesssibhous
regardons dans la bonne direction; quelques évidsmour un
peuple deviennent une énigme pour d'autres petiples

Aqead est allé plus loin que Platon qui pensait qupdeéete se permettait de se
proclamer étre divin et que le souffle divin desddsi emplissait le poéte; ce dernier, a
son tour, inspirait le chanteur qui, & son tonotradnait la foul&".

Cette vérité recherchée pagoad, nous la trouvons dans la pensée d'un de ses
poetes influents, Wordsworth, qui, dans sa préfeselLyrical Ballads",a évoqué cette
vérité, mais aussi dans les commentaires de R¥rére ou nous trouvons les mémes
propos quAgaad a cités, a la différence prés que Wordsworthréaé cette vérité a la
Nature :

« La poésie est donc création par son aspiration éheecher le
Beau, le Bien et le Vrai, et cette quéte est unelaece
fondamentale de I'Homme parfaitement conforme aw@nds
courants de pensée du XVIisiecle. Par sa sensibilité supérieure,
le poéte ressent plus profondément ces aspiratiehsje ce
sentiment jaillit la création. parce qu'il est homymmais aussi
parce qu'il est doué dune plus grande sensibilijige ses
semblables, le poéte est le messager de I'analagiequ'il établit
les rapports des étres entre eux, ou des étreslasezhoses. Par
son vécu intérieur, il éprouve aussi d'autant dlabsence, et la

402 Diwan Abd al-R&aman Suk, introduction de la deuxiéme partie paqoad, p.70.
419 Muzala ‘at f7 al-Adab walkaya | p.399.

“5 Colin GastonPlaton et la poésieln : Revue des Etudes Grecques, tome 41, fascit®®, Paris,
Janvier-mars 1928, p.6/7.
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création, bien qu'impossible ex nihilo, il chercladors le
souvenir du manqgue de l'instant. Ainsi Wordsworhtgl définir
la poésie : Poetry is the image of man and nafife

Il est tout a fait logique gAggad ne suive pas le raisonnement de Platon bien
gu'il pense que la poésie est un art philosophidibestoire des Muses, il dispose
seulement de l'expression coranique. Dans l'intton du recueil de SukrAqoad a
écrit:

«Parfois la poésie menée par l'imaginaire contrdditréalité,

mais, une poeésie authentique ne dépasse pas kw@itefe, car
son esprit est en harmonie avec I'esprit humaiangua poésie
exprime I'émotion, elle ne formule rien sous l'effe la passion,
ce n'est rien d’autre qu’une révélation inspiré&>.

La poésie qui ne peut pas étre critiquée esté@dass deux catégories :

la premiére catégorie est la poésie épique aoafaation historique, elle est
plutbt mise a I'épreuve face a la vérité historiquievérifie la fidélité du récit.

La deuxieme catégorie est la poésie dite engatgees laquelle la vie du poéete
est remise en question par rapport a sa produpit@ique. Cependant, le choix des
poétes anciens effectué Faggad pour donner un aspect pratique a sa théorieitradu
bien son attachement a cette vérité.

Il a choisi parmi les poétes dits philosophes auspars Méarii et Mutanabh il
a écrit sur ce dernier.

« Mutanably a été un des plus grands poétes de I'histoire @rab
on peut trouver dans sa poésie une manifestatomptete de la
beauté, de la splendeur, du visible et des seqpetsla nature
contient; sa poésie est une doctrine et une phibmo pour la
vie».

Puis,Aqqad a ajouté dans l'article suivant :

« Quelques uns ont été surpris par le fait que jaiitéque
Mutanably témoignait d'une doctrine philosophiqgue dans sa
poésie, malheureusement, ils ont ignoré le liemeekat poésie et

la philosophie, en pensant que la philosophie sdigue par la
pensée loin de toute imagination et émotion et lgupoésie se
faconne loin de toute pené&b.

412 Morere Pierre, pp.29-30.
Le Coran-Sourat 53, al-Ngm.
1% Murala ‘at fi al-Adab walkaya ; pp. 201-207.
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En méme tempsAqaad a choisi quelques poétes lyriques afin d' applicga
vision de la vérité chez les poetes non philosopBegie conception a permisAagad
d'éliminer tout jugement moraliste dans sa critiq@ppelons-nous ddsliitarat de
Baradi ; d'lbn al-Rimi, Amr lbn ab-Rahki‘a’, d'Abia-Nuwas qui ont été soumis au méme
traitement que Mutanablou Mdarm; la vérité de la poésie ainsi que I'hnonnéteté du
poéte dans la transmission de sa poésie ont euddatd pour la construction de la
critique d'Aqaad.

Dans sa critique pratique et dans plusieurs oegagpnsacrés a des poetes
anciens,Aqgad a voulu par ses analyses montrer aux néoclassiguieimitaient les
anciens et surtout a sa cible préférée, Samup les anciens ont été aussi novateurs a
leur époque, la création est une qualité acquiséapgerité artistique et qui a ouvert les
portes a ces poetes et a leurs ceuvres pour ermner lthistoire de la poésie. Selon
Aqaad, ils n'ont pas cherché l'artifice mais le cceuladeérité substantielle de la vie.

Aqgoad a persisté dans cette vérité jusqu'au point diwd que la poésie vraie
est philosophique, car elle est proche de la vdg&&philosophé¥’.

Sur ce point, nous nous référons encore a I'é@edeierre Morére sur la préface
de Wordsworth :

« Lorsque Wordsworth affirme que la poésie doit @ast qu'elle
est en méme temps vérité, il découle qu'elle dmrdria la
recherche du bonheur, principe qui constitue I'ues valeurs
premiéres proclamées par I'Enlightennféhs.

Enfin, sur ce pointAqgad a toujours insisté sur le fait que la poésie uest
vocation et c'est la raison pour laquelle il a tadiiré Maarrn et Mutanabb poétes
philosophes. Il a écrit :

« Mutanabhy a été un des plus grands poétes de I'histoireade |
poésie arabe, mon critere pour juger un grand poest de
trouver dans sa poésie une description completéa dmauté et
de la majesté de la nature dans ses secrets etrasehise,
I'ensemble de sa poésie constitue la philosophikerstence, sa
doctrine est traduite par cette vérité dont I'ohijest I'expression
communicativé .

Bien que SukKrsoit en accord avekqoad sur le principe de la vérité poétique, il
s'est distingué sur la signification; il a préféraployer le terme réalité au lieu de vérité.
Pour Sukt, la poésie n'est jamais un mensonge, mais ellie ¢dlescope qui détecte la

15y Nasif Mustafa, Dirgsat al-Adab aldraby, al-Dar al-qawniyya lil nadr, le Caire, 1966, pp.328/329.
“1%) Morére Pierre, p.32.
Y Murala ‘at f7 al-adab walkaya’, p.203.
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réalité et peut en méme temps l'expliquer ; la téeda la poésie ne se trouve pas dans
la maniére de contourner la réalité, mais en dipioshaque élément & sa juste pléte

Selon Suk, le role de la poésie est de dévoiler la générelits événements de
la vie et en méme temps de révéler la profondeuda geychologie humaine, autrement
dit, de dévoiler les réalités éternelles, existarge constantes accumulées a travers
I'histoire de I'humanif&". Il a expliqué ce réle dans l'introduction de simjuiéme
recueil:

« Il est primordial que le poéte sache qu'il n'égés pour une
communauté, ni pour un village , ni pour une natiomis il écrit
pour I'ame et I'esprit humain la ou il se trouven'écrit pas non
plus pour son époque, mais, pour I'éternité, cergusignifie pas
qu'il faille s'isoler de sa société ni de son eamitement'®

Selon Sukt, la réalité est donc générale et éternelle et'adresse pas a un
peuple mais a I'humanité toute entiere sans temipte de I'époque et de I'endroit ou
elle a été identifiée ; a condition qu'elle soifrigt d'un environnement local, la poésie
est née a une époque et dans un environnemens,préak du poéte, avec des éléments
qui lI'ont influencé et incité a la création.

Mais, en méme temps, elle ne reflete pas cet @amvament car le monde de la
poésie est plus vaste grace a la virtuosité duepoBierre Morere, dans ses
commentaires sur Wordsworth a précisé:

« Le poéte puise son inspiration dans le vécu de whacla
mémoire de son expérience individuelle communie esle de
la communauté a laquelle il appartiefits.

Les propos de Sukitraitant du général et du particulier nous fonhgee a
Aristote dansPoétique

« La différence entre I'historien et le poéte ne vgas du fait que
I'un s'exprime en vers ou l'autre en prose ; mdlis dent de ce
qgue l'un dit ce qui a eu lieu, l'autre ce a quonlpeut s'attendre.
Voila pourquoi la poésie est une pratique plus @ophique et
plus noble que I'histoire : la poésie dit plutétgénéral, I'histoire
le particulier. Le général, c'est telle ou telleoske qu'il arrive a
tel ou tel de dire ou de faire, conformément arkEisemblance ou

Diwan Abd al-Raiman Suki, introduction de la cinquieme partip.259.

3 Diwan Abd al-R@&man Suki, introduction de la cmqweme quatrieme parfe207.
) Morére Pierre, p28.
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a la nécessité ; c'est le but visé par la poés@nmsi par la suite
elle attribue des noms aux personnages. Le pamicut'est ce
qu'a fait Alcibiade, ou ce qui lui est arrif@& ».

Sukfl n'a pas cessé de répéter sa vision de cetteéréailisi, nous trouvons cette
représentation au moment ou il a abordé la misdwrpoete, il a profité de cette
introduction pour critiquer a la fois les néoclgsss pour leur ignorance et leur
insouciance dans cette mission et en méme tempssfamresser au public et l'alerter
sur l'effet néfaste de cette poésie sur l'esphieatif “*" :

«la mission du poéte est de révéler les liens dege&léments de
I'existence et leurs apparences. La poésie estltapde révéler
ces liens par I'harmonisation entre les apparenee$a réalité.

Pour cela, la poete doit avoir une clairvoyance qgépasse les
apparences détectées pas la masse populaire es'approche
plutdét des étres lumineux. Cependant un poéte die g@urrait

se déclarer prophéte, n'est ce pas lui qui voit pesfondeurs

inexplorées de l'existence et qui dévoile les gsaet sublimes
secret§®.

Pourtant, Sulira continué a développer cette idée de la missippagte et de
l'intérét de la poésie par rapport aux thématiqogmsées par I'héritage de la poésie
arabe :

« La poésie est plus éminente quant elle n'est pasiise aux
services des rois, en les vénérant durant leurs@égu en les
pleurant a leurs morts, pour les distraire en serquant par la
satire de leurs ennemis, la poésie doit étre aviserdes grands
objectifs de la vie humaine, peu importe I'époqud'endroit.
Le grand poéete prépare lui méme la génération gua €apable
de comprendre sa poési».

Cette vision de Sukrva influencer au moins deux générations de cesqu
littéraires arabes jusqu'a l'apparition de la quiéi idéologique sur la scene littéraire.
L'ceuvre poétique ne peut pas étre le reflet d'ém&went social ou politique, sa dignité
est remise en question au moment ou elle est aicsate quelque événement ou de
quelgue personne.

42;) Hardy JanetAristote, PoétiqueLes Belles lettres, Paris, 1986, pp.41-42.
422y piwan Abd al-R@aman Suki, introduction de la cinquiéme quatriéme par{e206.
423 bid., introduction de la cinquiéme partip.259.
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Pour Suki; les conservateurs ont outragé la poésie par kmgortements,
premiérement, en étant une machine a produire gedaie pour satisfaire le public et
deuxiemement en oubliant que la poésie est avahutoart noble qui mérite le respect.

Albert Gérard disait:

« Cette veérité premiére est souvent oubliée. Ellesndonne,
pourtant, la clef d'une partie au moins du mysideda poésie :
I'orientation générale de I'ceuvre d'un poete sendépar la
nature des expériences qu'il éprouve comme douées
d'importance»**

Si Mazini est en accord avec ses deux camarades, il a néengaodé les pieds
sur terre a propos du statut prophétique et dpatale éternelle du poéte. Il se
distingue en déclarant que le poéte n'est queraimaie son temps; il est complétement
relié aux réalités de son époque, a une véritérétadl ne peut pas aller plus loin dans
sa vision des choses; sa sagesse est celle dpaqueéet son esprit réagit par rapport a
son vécu.

Autrement dit, le poéte ne peut exprimer que dgg®ences qui, a Ses yeux,
sont dotées d'importance. Pour cela, il a conté@siéad dans sa vision de la vérité qui
est essence et, de la méme maniére, il a conBedlit dans sa vision de la réalité qui
est générale et éternelle.

Mazini avait en quelque sorte sa vérité personnellepplptroche de la pensée
de Goethe qui a écrit :

« Ce que je n'avais pas vécu, cela ne me brilaitl@dmout des
doigts et ne me donnait pas a penser, je n'ai jansangé a le
mettre ni en vers ni a l'exprimér™

Il a ouvertement poseé les questions suivantegsce que la réalittCGomment
pouvons-nous la considérer comme éternelle ? Comtaemesurer ? Pouvons-nous
étre certains que la réalité d'aujourd’hui ne pasaremise en cause dans le futur ?

Puis, il a ajouté qu'au point ou nous en sommgsiedihui Si nous prenons en
considération les épopées antiques, nous pouvdinmef qu'elles ont été écrites en
poésie, qu'elles ont touché les sentiments du pedel'époque, avec des divinités
diverses et des scénes de guerres atroces quitéaiaccord avec leurs réalftés

424 Gérard Albert,L'idée romantique de la poésie en Angleteire, Presses universitaires de Liége,
1955, p.2.

4% Eckermann, Johann Pete€onversation de Goethe avec Eckermaallimard, Trad. Jean
Chuzeville, Paris, 1941, p.648.

429 Mazini, al-8i'r gayatih wa wis'isth, p.37.
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Cette réalité n'est plus la nétre; au contrairalgné la noblesse de cette poésie,
elle est devenue folklorique et amusante.

Sous cet angle, nous trouvons quazivii a partagé les idées de Matthew Arnold
(1822-1888) plutét que celles du Hazlitt, Wordswast Shelley qui étaient des hommes
de sentiment et de passion. Arnold a affirmé nfavid'un ni l'autre; il avait le culte de
la raison, de l'autorité intellectuelle et a vouhposer ses régles.

Pour Arnold:

« La poésie est tout simplement la maniére la plde bka plus
impressionnante et tres efficace pour dire des ehosur une
épogue precise.

et encore :

« S'attacher au vrai en toutes choses, voir et sdesr objets
comme ils sont, et sans y mettre du nétre, voitxitaue **".

Cependant, nous pouvons structurer ainsi la pehsddzini pour qui la poésie
n'est pas le reflet de la réalité contemporainés st un supplément et au moyen de ce
complément nous pouvons avoir une vision pour unrfproche. Cette vision ne
cherche pas a trouver des explications a des pnaligues économiques et sociétales,
mais, a trouver dans la nature humaine des désitesebesoins liés a I'époque ou elle
existe.

Le relais entre les idées de Goethe et de Matthewld est bien réel, si I'on se
réféere a la déclaration de ce dernier :

« parmi les poetes modernes, Goethe est certainecadut qui
est volontairement considéré comme mon maitre

Pour M. Arnold la critique est :

«d'avoir le besoin impérieux de connaitre, donnéméelligence
le libre jeu de ses facultés, ne rien ignorer deqoea été pensé
de meilleur dans le monde entier, voila I'aptitualda critique.
Exprimer le vrai tel qu’il a été vu, non tel qu'dt@ voulu voir,
I'exprimer sans consulter aucun intérét ni persdnmepolitique,
compter pour beaucoup les droits de la pensée malgs
entrainements de la pratique, moins juger que ctirmamettre

7Y Sahan Sartr, al-Naqd al-Mawdi '7, al-haya al-Aand lil kitab, le Caire, 1990, pp.55-56.
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aux mains avec loyauté les idées, non les homrives, dlidées
au milieu méme de I'action, voila le devoir de taique*®®> .

Apres cet éclaircissement sur l'aspect de la padisitriod'al-diwan, essayons
de résumer les principaux points de désaccord enie

- L'aspect de la poésie chez Sultait en conformité avec sa vision de la vérité
générale qui émergeait de la poésie; la missiola g@ésie consistait a découvrir cette
vérité genérale qui élucidait les secrets de lave I'existence humaine.

C'est pour cette raison que Suéirdédaigné la poésie qui traitait des banalités
quotidiennes et des occasions personnelles caolbesse de la poésie consistait a
atteindre les profondeurs de l'esprit afin qu'it $@igné par cette musique divine et
qu'il puisse s'éléver au niveau des dfélix

Malgré ses propos, Sadka respecté la tradition en composant des; ou
élégies funébres, adressées atslia Kamil, Gisim Anin, et MthammadAbduh.

- L'aspect de la poésie ch@dngad et Mazini était en conformité avec leurs
visions de la vérité que la poésie devait transmesauf si nous interprétofes vérité
essentiellal’/Aqoad etles vérités concretede Mazini comme une forme de transmission
des sentiments trés personnels du poeéte vers dimeets collectifs du public. C'est-a-
dire, la poésie est universelle malgré qu'elle sét subjectivE’.

Cependant, nous sommes obligés de souligner ldsadations entre les deux
visions : (vérité et subjectivitthgaad a indiqué que la poésie était I'expression fidele
de la vie du poéte et #ini quant a lui est resté sur le vécu du poéte. Neasgns que
le statut prophétique/divin de poete chequad est a l'origine de cette contradiction et
en méme temps que la vision daaifi est dle a sa distraction dans ses lectures.

Toutefois, il faut admettre que la pensée de I&dall-diwan a été imprégnée
par les romantiques anglais qui voyaient dans tagp@e du poete un étre d'exception,
un prophéte et un messager porteur de la vérite.

Suki le disait :

« un poeéte ingénieux pouvait se déclarer propheten'est pas
qu'il a le pouvoir de voir avec des yeux d'aigles tecrets de
I'existence, ce n'est pas lui qui met en lumiére secrets aux
moments que les communs vivent dans la crainte ede |
découvrif3! »?

2% Etienne Louis, La critique contemporaine en Atggie, In. Revue des Deux Mondes, Londres, 1865,
T62.

2% Diwan Abd al-Raman Suk, introduction de la cinquiéme quatriéme pasje207.

39 Aqaad Abbas, al-fusal, p.118.

431 Diwan Abd al-Raman Suki, p.206.
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Dans le méme contexte,alein le disait :

« Les poétes sont les prétres messagers de l'aigpirdivine et
les illustrateurs de la sagesse céleste, ce senhnieoirs que nous

voyons dans I'ombre de l'avenir qui prévoyait ¢enibe lecture du
présent%.

Enfin Aqaad a déclaré que :

« Chaque poéte posséde une partie de la nature ptiopleé car
il est porteur d'un message céleste pour ses fliueaging®>

La poésie est donc une expression dont la migsiemiere est de découvrir les
vérités/réalités, de procurer et de partager lasipla&n restant honnéte dans la
transmission des sentiments. Le poéte possedeand gouvoir qui se trouve dans ces
expressions communicatives, ces expressions auiwso but en soi et que nous ne
pouvons pas séparer des autres buts sans accysmEtéede défaillance ou de lacune
dans sa mission, comme quand il refuse de suigréMénements populaires, sociétaux,
politiques et la médiatisation de son art.

L'objectif de la poésie est de créer de l'esthétiqqui n'est jamais une
déformation ou un détournement de la vérité, cler mbrte en elle la vérité divine et
humaine. C'est le point culminant ou les deux &érge croisent par la force de la
pensée. C'est-a-dire que, pour les podtasdiwan et comme pour les romantiques
anglais, la poésie est une vocation humaniste ppuder les inities dans la
reconnaissance de la profondeur de I'ame et simeats les plus sincereaqaad I'a
déja évoqué dans ses discours.

Un autre point essentiel se trouve dans la petiaédiwan reprise ensuite par
les successeurs; la poésie n'a pas une vocaticatéduni moraliste.

43? Mazini, Al-8i'r gayatih wa was‘ifihz, p.4.
433)Al-Aqgad Abbas Mahmid, Muraga'at fr al-adab wal-fumin, Hindawi lil-Tacifa, le Caire 2012,
p.177.
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6-3) Le romantisme d'al-Mahgar

Amin al-Rihant a joué un rble de transmission littéraire dansl&s< sens grace
a son double environnement. Arrivé trés jeune ereraue, il va, sans couper les ponts
avec le monde arabe, apporter un aspect nouveslitt@dature arabe.

Miha’ll Nu‘ayma a évoqué le rble d'aifani auprés des jeunes immigrés
intéressés par la littératdré ses connaissances et sa maitrise de la langlesengnt
fait qu'il a créé une passerelle entre les detérditures. Avec la publication de ses
articles durant un@ahda encore précoce, il a su introduire la littératumenantique
anglaise qui a influencé plus tard bon nombre detgmoarabes. Puis, il a traduit en
anglaisles Impératif§* d'al-Maarti, dans une édition qui a eu beaucoup de succés et
qui prouvait aux européens la profondeur de lageasabe classique.

Nu‘ayma a parlé de cette révolte d'ahkii contre une littérature arabe
démodée. En effet, a travers ses articles et sggremces, Rani n'a pas cesse d'inviter
la société arabese réveiller apres cette période qu'il a qualifiéelong sommeil lié a
l'ignorance, au fanatisme religieux et a la padvietellectuell &V,

La poésie a été le premier chantier d'&laRi, il a écrit plusieurs articles et
animé des conférences dans le but de modernigerpm®isie. Il a évoqué les différentes
écoles européennes et a cité les grands noms desntiques francais dans ses
propo$§>®.

Il n'a pas hésité a aborder la plupart des sajgts humour ou ironie comme
lorsqu' il a évoqué le lien entre la poésie et émgde, ou quand il a jugé que la
traduction d'une poésie dévoilait la qualité ddecel, une belle poésie étant appréciée
dans nimporte quelle langf&*".

La critique d'al-Rhani n'a épargné personne a une époque ou les romasmtiqu
étaient en plein désaccord contre les néoclassiguesques romantiques, hésitant
encore sur le style, se sont divisés entre ungatexe a privilégier une individualité
subjective et une envie de traiter des grandsssajgntaux. Al-Rhani, grand défenseur
de la modernité poétique, s'est apercu rapidendentette fausse guerre et s'est adressé
aux deux parties.

La neutralité d'al-Bhani lui a donné une place particuliere dans ['histoire
moderne de la critique arabe. Ses seuls objectifété la qualité et I'intérét de la poésie

43:) Nu‘ayma Mha’il, Sabin, al-Markala’ al-Taniyya, Dar Nawfal lil nasr, Beyrouth, 1991, p.159.
43%) Vuong Hoa-Hoi et Mégarbané Patritds Impératifs, Sindbad-Actes Sud, Paris, 2009.
%) Al-Rihant Amin,’Antum al-Stra’, Hindawi il tacgfa, le Caire, 2013, pp.36-40.

201



dans une société; certains de ses propos ont ptié&s ngar d'autres sans qu'ils le
reconnaissefit’.

Il a mis en garde les premiers poétes romantigoes ne pas s'orienter vers ce
masochisme sentimental et ne pas utiliser cetteltayie inutile pour toucher le public
et ne pas rester dans cette subjectivité mélanelgui déséquilibrait souvent leur
poésié®

De la méme facon, il s'est adressé aux néoclassefues a invités a sortir de ce
style rigide et de ces phrases stéréotypees samssanvent toutes faites et exagéréees, a
chercher I'unité organique de la poé§ieainsi qu'a descendre de leur tour d'ivoire pour
s'intéresser aux problématiquies peuples, En effet, adfani a été le premier critique
qui a incité les poetes a adopter des engagematidsmaux et populaires.

Il faut ajouter que Rani , dans sa révolte contre la tradition poétiquétéale
premier écrivain arabe a formuler ses conseilgigique littéraire :

- Le poéte est le meneur de la larftjtie
- Il est libre de s'exprimer avec son go(t et saibdité artistique.
- Les mots chez le poéte ont une autre sonoritédonat et des couleurs,.

Rihani est resté fidéle dans ses propos, il s'est agpliglui méme ce qu'il a
toujours voulu transmettre aux autres. Pour la prefois dans I'histoire de la poésie
arabe un poéte a 0sé proposer aux lecteurs unie ptités: libre ouen prosé*.

Il est considéré comme le pere de la poésie agabprose. Cependant, cette
poésie nouvelle ehors cadre mérite une explication, comment s'est-elle caiistr et
pour quelle raisoff*?

L'explication et la source se trouvent dans lat@etitroduction qui précede la
premiére poésie de gefite une poésie libre comme chez les francais, lesieaids et
les anglais. Melton et Shakespeare ont écrit lpaésies libres de rimes ; Wat Whitman
(1819-1892) a son tour a écrit sa poésie sans &sesmhabituelles mais avec une
nouvelle mesure et une nouvelle musicalithaRt a donc été inspiré par Whitman qui
I'a influencé tant sur la philosophie politique cos démocrate américain que sur la
philosophie poétique par son imaginaire, sa muitéced son styl&*.

Salni Hadm al-Gayyasi a fourni d'autres explications en saluant I'expée
innovatrice d'al-Rhani et en se référant a d'autres écrits le concerrlmta pas

37y Voir I'écoledal-Diwan.

3 Antim al-Sura’, p.9 et 45.

439 |bid.p.47.

449 Al-Rihant Amin,Al-Rikaniyyate Hindawi lil Tacafa, le Caire, 2014, p. 345.
*1 Abad Marin, Amin al-Rkanz , Dar al-Maarif, Le Caire, 1953, p.131.

443 Al-Rihaniyyate, p.271.
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bénéficié de la seule influence de Whitman, massiadiautres liées a sa culture arabe :
les rythmes du nouveau testament et du Cantigu€desques, la Méthode rhétorique
d'al-Sirif al Rida et le Coran dans lequel nous trouvons I'éloquelec phrase courte,
rimée; le style de supplication répétitive et lesiations musicales toutes choses que
nous trouvons chez lui ainsi que ci@bran**®

Apreés la parutior'al-Gurbal, le Tamis en 1923, qui a été publié en articles di
ans auparavant dans la revakFunin dirigée par le poéte N#ws Arida son ami
d'enfance #école d'études supérieures russe de Pal&&tine

Miha’ll Nu‘ayma a confirmé son statut de critique littéralPans ce groupe
d'immigrés syro-libanais de 'Amérique du Nordntassancel'al-Rabira al-galamiyya,
l'organisation littéraire a donné une impulsion awembres de ce groupe littéraire dont
certains sont devenus de grands noms de la littératabe moderne.

L'esprit de révolte de cette jeunesse s'est naaifen comparant deux mondes
qui se trouvaient totalement opposés. Une réafftigeante dans leurs pays d'origine,
souvent due a lintolérance religieuse, lignoraetele caractéere moyenageux du
pouvoir politique. lls sont arrivés dans une ndleveociété avec un réve de liberté et
de modernité qui n'a pas cessé d'évoluer et dekaer.

Cette méme révolte s'est manifestée devant lesnsitances historiqu¥s qui
ont placé le monde arabe dans un sommeil profoédaement contre cette expression
littéraire et artistique qui ne répondait plusaiténte d'un public avide de modernité.
Nu‘ayma a qualifié toute cette écriture de littératomemifiée, répétitive, enluminée
sans fondement ni intérét et enfin, il s'en e prix hommes de lettre arabes qui n'ont
pas su évoluer ni se libérer d'une tradition amtgat endormi€®.

Cependant, nous ne pouvons que remarquer latsiddlides propos de ikl
Nu‘ayma avec l'écold'al-diwan, école contemporaindal-Rabira al-galamiyyatoutes
deux séparées par un océan:dyma a commente les deux volunttal-diwan avec
beaucoup d'enthousiasme. Deux ans apres la pudicdél-diwan , il a demandé a
Aqead d'écrire la préface de la premiere édition du iSgoubliée en Egypte en 1923;
Aqgad, a son tour, lui a offert une introduction qusistait sur le partage de leurs
idée§™,

Bien que tous les deux aient admis la nécedsit@oderniser la poésie arabe, il
n'y avait entre eux ni plan, ni échange, ni feuileroute commune. Le fait qu'il n'y a
pas de différence importante dans leur approeha dulture anglaise , la connaissance

*3) al-Gayyist Salns Hadra, al-Itigahat wal-Harakat fi al-S t al-Arabi al-Hadzz, Markaz Digsat al-

wihda " al-Arabiyya , Beyrouth, 2007, p.129.

% Nu'ayma Mha’il, Sabin al-Markala’ al-Ula, Dar Nawfal lil Nagr, Beyrouth, 1997, p.195.
49 Nurayma Mha’il, al-Gurbal, Dar Nawfal lil Nasr, Beyrouth, 1997, p.45.
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de chacun et de leur parcours completement atypiguapporter deux réflexions
similaires dans la construction de leurs critiques.

Nu‘ayma a bénéficié d'une éducation russe ; les arawig de la langue arabe
de cette école de Palestine étaient des ories®lisisses a une époque ou les
intellectuels arabes étaient en plein débat suehaissance de la littérature arabe et
menaient une recherche obstinée ; a quel poetaaql@spouvaient-ils faire référence?

La premiere révolte de Nayma s'est manifestée dans plusieurs de ses
déclarations, ainsi que son détachement par rapgpoette littérature arabe classique,
sauf parfois pour ridiculiser un contemporain & jamais critiqué un poete classique ni
fait référence aux critiques arabes ancl&hs

Il a vécu aux Etats Unis ; il a étudié la littératwccidentale et il a constaté que
la critique européenne était plus rationnelle, ramte et avait cette capacité de
réflexion qui dépassait ces vieilles théories esatiun autre temf¥.

C'est pour cette raison que sa production dejagta été entierement consacrée
aux contemporains. Il a ouvert la porte a cetteégation des années 50 qui a douté puis
a rejeté clairement et brutalement ce lien «reat¥és pendant des siecles entre la
poésie classique arabe et la poésie contemporaine.

Cette distance avec la langue classique lui a perde critiquer sans
ménagement la rigidité des codes modefités

bY

En comparant la langue a un arbre qui s'adapta Bilde la nature en
renouvelant ses branches et en remplagant sans sesdeuilles mortes par d'autres
verted®® |l a qualifié degrenouilles de la littératureeux qui ont empéché la langue
d'évoluer et qui ont pensé que I'écriture étaibutil prisonnier de celle-ci. Pour lui, la
langue existe et reste un moyen pour exprimer déssi plus nobles: la pensée et les
sentiments humaifi&.

Cette méme idée de donner a la pensée et aux setdirhumains la priorité
dans une ceuvre poétique l'a influencé dans leetnaiit d'autres problématiques. En
abordant la métrique et les rimes, deux principeshdse pour la poésie arabe, il a
déclaré dans un de ses articles : la métriquesetitges ne sont pas nécessaires a la
poésié®.

Dans une autrdéclaration, il a affirmé que la métrique est néage mais que
les rimes ne le sont pa&5 Malgré cela, Niaymale poétea conservé les deux principes

49 |bid. p.147.

443 Ibid. p.63.

448 |bid. p.96.

49 |bid. p.104.

59 |bid. pp.108 et 125.

451y |bid. p.85, Les articles ne sont pas datés pour aveiidée sur le changement d'avis sur les métres.
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dans sa poésie, en gardant une oreille sensildemusicalité poétique et une maitrise
de connaisseur parfait de la métrique.

Nous pensons que Nayma, le critique a voulu comme il le dit lui mégyaurer
la poésie pour sélectionner le meilleur et rejetns état d'ame le médiotre La
personnalité, le vécu et I'environnement de l'auteal sont pas le fondement de sa
critiqgue; sa priorité va a l'ceuvre et a son infeersur la pensée et les sentiments
humains.

Pour cela, il a énoncé trois qualités dont dotefgreuve un bon critiqué™ :

- Qu'il soit lui méme créateur/innovateur, son rdgéant essentiel pour donner a une
ceuvre mal percue sa vraie valeur.

- Qu'il soit poete pour avoir la capacité de traggra son sentiment sur I'esthétique qui
se cache dans une ceuvre littéraire.

-- Qu'il soit un guide dans le parcours d'un édnipete car il peut l'aider dans sa
démarche en lui montrant ses valeurs créatives.

La poésie a été le genre littéraire augueldyma a consacré une grande partie
de ses réflexions a la critique poétique. Il a i@piré par les romantiques dans
I'ensemble de ses premieres déclarations :

« un poeéte est un prophete, un philosophe, un phaptg, un
musicien et un prétre, le poéte ne peut décrireirmpi'vision
spirituelle ancrée dans son cd&lir un poéte peut allonger ses
doigts magiques pour pénétrer dans vos coeurs epensees,
au moment ou vous pensez que ce sont ses parolsss et
sentiments, vous découvrez qu'ils sont les VBfres

Ces principes ont permis a klammad Mandr d'avoir une autre lecture de
l'ceuvre de Niaymalle critique: «Cette critique qui porte tous les stigmates de la
critique subjective, peut-étre aussi objective emasant seulement sur le téxiiés'est
inspiré de la production de Nayma/le poéte pour développer une théorie sur eaqu
appelée la poésie murmufée

Il a pris comme exemple la poésie d&il Nu‘ayma intituléeMon frérg"
en déclarant :

453 |bid. pp.83-84.
459 Ibid. p. 102.

%) Mandir Muhammadal-Nagd wal-Nugd al-M 'sirin, Nahia't Misr, le Caire, 1981, p.41.

45% Ibid. p.13.
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«Quelle simplicité, quelle naiveté, quelle réalité cuelle
beauté peuvent se trouver dans cette poésie ! Mélgilisation
de mots durs comme : canon, abondance, sécheresse,
humiliation, cadavre, enterré, ennemi, mort, chaguoot a sa
place et sa signification dans la construction dette

poésien™ .
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La musicalité, les images et le sens traduiseméddité de cette vision de la
guerre. Cette poésie murmurée est la nouvelle @bési

En effet cette poésie est naive, elle a aussi @fle Imusicalité, des images
nouvelles et une langue simple. Mais elle portdagament les marques du courant
romantique de I'époque dont Myma est un des piliers.

Il s'est consacré presque exclusivengelat poésie romantique, sa critique s'étant
adressée a des poeétes qui respectaient les regliegids de cette école. Nous pouvons
découvrir cela en lisant ses citations autant pbphiques et apaisantes que coléreuses
et révoltantes.

Cette révolte et cette envie de bousculer la ttieréiire et d'abord la poésie arabe
nous pouvons la trouver dans ses réactions paorappa poésie arabe duachreqll a
qualifié ces poetes comme des batteurs de tamlaosrgeau, des bulles d'eau flottant
sur la surface de notre vie littérdte il a voulu secouer cette nation qui ne parle
gu'avec sa langue et dont le cceur est muet at.étei

59 Miha’1l Nuayma,Diwan Hams alGufiin, Dar Nawfal lil Nasr, Beyrouth, 2004, p.12.
4N al-Gurbal, p.221.
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Nu‘ayma a parfois voulu détruire ces idoles, ces gasdidu temple qui

persistent a défendre une tradition usée par Igpderkn utilisant un langage de
conseiller, Niayma n'a jamais joué le réle de donneur de leqom;irgérét s'est porté
vers la modernité de la poésie sanfoncera personne concernée par la critique.

« Nettoyez vos temples de toutes ces idoles en Hes,
maintenant, arrétez de brller vos batons d'encems [@ux,
batissez dans vos cceurs de nouveaux temples, poaugeaux
dieux, alimentez vos lampes avec l'huile de lat&grle la
ferveur et de la sincérité® ».

C'est avec beaucoup de courage queaiiua a diagnostiqué la cause du mal de

la critique arabe; elle se trouve dans les crisgeiex-mémes; il n'existe pas de critique
qualifié; les prétendants sont des faux, ils sgmbiants et peuretX. Nuayma a
commenceé par fixer une orientation qui s'adressantatout a'Hommeen précisant
qgu'il est l'axe et le coeur et que la poésie etitlardture doivent répondre a ses
espérances.

Avec des critéres de valeur littéraire qui peuvdrg comparées a nos vétements

qui changent selon les jours, les saisonsefeéronnements et les godts. Ce qui a été a
la mode aujourd'hui pourrait paraitre ridicule demaMais il existe dans la littérature
des ceuvres classiques qui dépassent les lois dpstesh les conditions de
I'environnemerif’.

« Mais comment pouvons nous trouver dans la littéeatles
styles qui ont eu une vie éternelle, comment $srdévenus
avec le temps plus beaux et plus prestigieux? MNMppsécions
avec un réel plaisir des Cantiques vieux de troisenans qui
ont été chantés par un poéte hébraique qui s'apbhavid.
Nous n'avons pas cessé de réciter des vers deeppesivant
notre attachement a la Kaa, puis ceux d'un vieil aveugle
nommeé Ab al 4la’, en ajoutant d'autres d'un austére appelé Ibn
al Farid, un fou nommé Qs et des dizaines d'autres. Quel est
ce mystere qui garde dans ces vers un perpétuekd@mme le
go(t d'un vieux vin bien consertfé&?».

A partir de cet exemple Nayma a proposé une analyse sur le besoin de

I'Homme d'avoir un esprit immatériel, un esprit guaut fédérer les hommes et les
nations et qui a créé un goQt dépassant les besrir temps et les frontieres.

45
45
46

]

Ibid.p.64, L'intertextualité des Evangiles est bierspnée dans I'ensemble de I'ceuvréldéyma.
Ibid. p.73.
Ibid. p.69.

%Y |bid. p.68.

207



C'est cet esprit qui a donné aux ceuvres précitgedNuiayma un langage de
portée universelle et une vie éternelle. PuisaMoa a évoqude son point de vules
besoins universels nécessaires a I'existence dmiité¢ qui se sont formulés ainsi :

Nous avons besoin de nous exprimer sur tout cel'doenme peut ressentir :
espoir/déception, réussite/échec, croyance/doutmourhaine, plaisir/douleur,
chagrin/bonheur, crainte/quiétude et tout ce quit parier dans les sentiments d'un
extréme a l'autre.

-Nous avons besoin de cette lumiéere qui nous gwieles la vérité, en
recherchant non pas la vérité absolue, mais |&éviétérieure en chacun d'entre nous.

-L'esprit humain a toujours eu soif d' esthétigoar vivre, les godts peuvent se
contredire mais il existe une beauté universelieqavient a tous.

-Nous avons besoin de la musique; l'esprit humesh sans explication
rationnelle, attiré par des sons et des voix; iitpgvoir peur du tonnerre mais apres
l'orage, il peut étre heureux en percevant lessbauments des feuilles d'arbres qui
tombent ou le gargouillement des gouttes de pluie.

Plusieurs de nos écrivains et poetes ne ressentagrmmots que par leurs
significations ; ceux ci ne comportaient ni penseésentiment. D'autres ne voyaient les
mots que comme des couleurs; ils peignaient padeigolis tableaux mais sans vie.
Une troisieme catégorie de poétes ressentait lacaliié des mots ; ils composaient des
sonates délicates qu'ils pouvaient transmettrel@ateuf®?

Cependant nous pouvons en parcourant les vingt atticles regroupés dans le
Tamis structurer la méthode Niyma. Deux articles ont été consacrés a l'offensive
contre la littérature traditionnelle et la rigidit@étorique; un article a montré les
difficultés & suivrdes régles de la métrique ardb¥.

Puis il a consacré treize articles a la critiquatipue dans lesquels il a appliqué
les réflexions qu'il avait déja abordées dans ceamxsacrés &e qu'il a nomme la
critique constructivelud) sl v,

Dans le domaine de la critique pratique, il a ténicommenter ['actualité
littéraire de I'époque et I'a développée en plusi@oints . Il a consacré a la poésie
plusieurs articles pour présenter et commenterudhaguvre en douceur :

le recueil de Rasid afari*®® (1887-1984), la poésie d'al{Riri*® le recueil de
Mohammed al-Sritf®%(1898-1970), le recueil de poésie Géran publié en anglais
sous le titre The Forerunner" le Précurse(f, en 1920 un article dans le recueil de

%3 |bid. p.71.
%3 |bid. p.155.
59 |bid. p.163.
“%9) |bid. p.189.
%9 |bid. p.170.
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Nagb Arida encore manuscrit a I'‘épodffeet enfin une critique trés sévére concernant
une poésie de Sa@f’ publiée dans le magazine al-#ien avril 1922.

Nu‘ayma, le trilingue, a donné beaucoup d'importantzetéaduction littéraire,
dans deux articles dans lesquels il a félicité Maigda pour la traduction déamour
allemand® de Max Muller et Muran pour la traduction divlarchand de Venisele
Shakespeafé’.

Dans les articles consacrés a la critique,’ayima est partagé entre deux
tendances : la premiére, une critique impressit@rsabjective comme l'ensemble de
ses camaradabal-Rabira al-qalamiyyaet la seconde un rapprochement aXecad et
al-diwan pour une critique méthodique et pratitfde

Le premier article de son livre était un conseiliptamiserla poésie, chaque
critique ayant son tamiseur, ses mesures et sasded; elles ne sont indiquées ni dans
le ciel ni sur la terre; aucune force ne les smifiseul le critique peut leur donner un
caractére crédible. La force d'un critiqgue se teoaachée entre ses lignes : la sincérité,
son amour pour son métier, son godt raffiné, sédescsentiments, sa pensée lucide et
enfin une capacité rhétorique et stylistique poamgmettre ses idées a son lecteur

Un critique qui a acquis toutes ces qualités n@ayprobléme pour trouver des
admirateurs qui affectionnent ce qu'il aime et dé&nt ce qu'il déteste. Il est assis
derriére son bureau, et, avec son stylo, peutuetgges lignes, détruire des idoles et en
créer d'autres.

Selon Lanson :

« S'il est discipliné avec les textes, il n' est pagiule : il les

sonde scrupuleusement, il les interprete avec me<te n'est
pas cette timide mesure de gens de godt qui masguae

volontiers les réalités laides, et qui aime embddls textes des
écrivains auxquels ils se consacrent

Mais il faut admettre que les critiques puisserg &tlassés dans des catégories
différentes; comme les poétes et les écrivaingyih pas de regle générale; ce qui les
différencie se trouve dans la nature exceptionrdgldun d'entre eux; cette facilité de
créer les regles et de ne pas les subir.

Les propos sont toujours ceux du‘dlyma ; le critique qui applique des regles
importées et créées par d'autres ne rend serviedanittérature ni au concepteur; nous

5% |bid. p.127.
%9 |bid. p.145.
%9 |bid. p.178.
7% |bid. p.126.
4 Ibid. pp. 207,218,244.
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ne pouvons pas imposer a l'ceuvre et a I'écrivainrégles fixes pour décrypter les
caractéristiques innovatrices ou régressives deelia.

Le jour ou nous aurons un catalogue de réeglesiltimsg nous n'‘aurons plus
besoin d' analyse ni de critique; chaque lecteptigyera lui méme le mode d'emploi
du catalogue.

« L'impressionnisme est la seule méthode qui nousupede
contact avec la beauté. Employons-le donc a cedachement,
mais limitons-le a cela, énergiquement. Ce n'eshtpiheure,
Messieurs, de faire un cours de méthode. Un mdirauf
Distinguer "savoir" de "sentir", ce qu'on peut sawe ce qu'on
doit sentir, ne pas sentir ou I'on peut savoir,net pas croire
qu'on sait quand on sent, je crois bien que c'estla que se
réduit la méthode scientifique de I'histoire liiée. Ce n'est
que par cette distinction, mais en tirant toutes denséquences
gu'elles comportent (et elles vont loin), que n@@ivons
donner la vérité a ce que nous élaborons, si redatet si
provisoire, de la loyauté au moins, du savoir stifiue’’%.

La personnalité du critique est indispensableductation littéraire de la masse
populaire car le golt de la majorité des lectestseataché par des mythes superficiels
hérités d'une tradition dégradée et d'un préseilitéapar le confort de I'immobilisme.
Cependant, c'est le critique qui peut nous sodicefte situation et qui devient notre
sauveur et un guide a suivre car il est capableds le voile d'une ceuvre et d'éclaircir
des secrets cachés méme a l'auteur.

En revenant sur le contexte historique, lI'appeNdéayma a trouvé sa place
auprés de cette jeunesse arabe avide de modein@éparfaitement répondu aux
besoins artistiques et littéraires des arabes dahéa. L'entité individuelle n'a cessé de
chercher une existence au moment ou la consciaimaliste peinait a s'affirmer.

Les productions littéraires romantiques, surteatjoésies européennes, ont pris
une place importante dans l'esprit de cette jeendss subjectivité et I'expression
sentimentale sont devenues l'essence et I'espéamicdans le domaine politique que
dans le domaine littéraire.

Une autre problématique a été évoquée pdayna, c'est la modernité de la
langue, une langue vivante et tempérée qui rapprleclecteur de son époque et qui en
méme temps traduit les sentiments sincéres dwepdea offensé avec des propos
offensifs a l'encontre des écrivains et des paguesenaient encore a cette exagération
lexicale inutile. Il faut préciser que Nayma n'a jamais dans ses écrits évoqué un
attachement & la poésie ni a la critique classigabe™"".

472) Gustave Lansorvéthodes de I'histoire littérairg30.
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Sa critique contre Sawallait dans ce sens; dans le seul article consacré
Sawq dans le Tamis, il a rejoint les idéesldliwan sur la multiplication des vers
inutiles, les faux sentiments et les descriptidésetypéet™

Mais le principal reproche adressé a Sawst lexical et c'est le point de
désaccord aveAqgad que celui-ci a évoqué dans la préface Taniis. Pour Aqaad,
I'évolution d'une langue est souhaitée que danselsure ou elle n'a pas de passé ni de
regles et ni d'origine riche. Nous ne pouvons pger une expression du passé pour le
seul prétexte d'une modernité souhaitée; c'estjée qui mérite davantage d'analyse et
de réflexiort™.

Nous revenons encore une fois a Lanson :

« Corneille a écrit : Nos vers disent parfois plug'iig ne
pensent dire, plus, et souvent autre chose. Chgénération lit

sa pensée ou son idéal dans les chefs-d'ceuvreliigdature ;
chaque siecle les refait a son image. Aucune de ces
interprétations n'a le droit d'exclure les autreSucune n'est
completement vraie, ni completement fausse. Il feutir du
sens de l'auteur ; par ce qu'il a voulu dire seedétine la limite

de ce qu'on a le droit de lui faire difé&.

Nous venons de rappeler que‘Blyma a écrit un seul article contre Sawnous
pensons que c'est plutdt pour abonder dans ledskgead etd'al-diwan en complétant
sa tache liée a la modernité de la langue que potiguer Sawg L'ensemble des
poétes de lmah/a n'étaient pas loin d'avoir le méme corpus deslagsicues Aqgad
lui méme n'a pas échappé a la regle.

Historiquement, c'était la période des grands gharents dans la vie et dans la
poésie de Saweon retour d'exil précédé par une production gaétnostalgique pour
son pays, son détachement du palais, et son engagegmour la cause arabe et
islamique.

Sawq Dayf a repris dans son livre sur la poésie de $dwn des propos de
Nu‘ayma sur la difficulté d'importer des régles dectdique européenne et de les
appliguer sans vraiment faire le lien avec la ppésabe de I'époque.

« |l fallait comprendre aussi le parcours de Sawqur avoir
une vision globale de sa poésie. Lors de la premigublication
de son recueil, deux grands noms de la prose arabe
Muwayliir et al-Yazigr I'ont critiqué sévérement en le traitant de
moderniste, ce qui était presque une insulte abée; puis ils

474 |bid. p10.

" al-Gurbal, p.147.
473 Gustave Larson- Méthodes de I'histoire littéraid? .
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ont cherché, en se présentant comme critiques ex@r en se
basant sur un travail de syntaxe, les erreurs graticales
commises par Sawgpour prouver sa méconnaissance des
régles de base de la langue arai&s

Cette critique, comme disait Sawidpyf, a eu un effet & double tranchant sur
Sawq; traumatisé, malgré le soutien d'autres admiratdLin décidé de perfectionner
son art en reprenant de nouveaux les classiquasm@bduisant des comparaisons avec
les poétes les plus connus de la poésie arabégelagsour prouver sa maitrise de celle-
ci. Il est devenu conservateur malgré lui et Festé malgré sa production théatrale qui
a apporté guelques innovations.

476

) Dayf Sawd, Sawq Sz i al-4sr al-Hadi, al-Haia al-Masrya al-Ama’ I'kitab, le Caire, 2010, p.98.
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Conclusion

Nous avons observé au travers des différents whapide cette étude que le
débat entre modernistes et traditionalistes a dérfi@space culturel durant un demi
siecle. L'opposition entre les deux courants aépedsentiellement sur le choix de
chaque poeéte de prendre en compte la part durate commun, un long héritage de
la poésie arabe ; chacun d'entre eux a puisé damaémes sources pour découvrir un
moyen d'exprimer son art.

La rapide transformation de la société arabe acemme impact un
bouleversement considérable dans les mentalitésulggogs comme aupres des
intellectuels. La structure sociale a été modifie la multiplication des outils de
communication modernes et grace au contact réel lacident. Une génération a eu
le sentiment d'étre dépassée par ces événemenssjadguéte de trouver une identité,
pour ne pas perdre la face elle s'est attachéecanservatisme inspiré de I'age d'or de
I'lslam

Les premiéres idées novatrices ont émergé grace2auvains voyageurs ou
immigrés ; Rris al-Sidyiq, Ruhi al-Halidi, Amin al-Rihani et Miha’1l Nu‘ayma, qui ont
fait part de leurs interrogations a propos de laigra dont les poetes traditionalistes
ont perpétué le lexique et la rhétorique des ascien reconduisant de la méme fagon
les themes, les formes et les cadres dmdada ancienne qui ne correspondaient plus a
I'époque moderne.

Les poetes ont plaidé pour avoir plus de libeldéds I'expression de leurs
émotions personnelles, plus de musicalité, plubeeté dans les rimes et la métrique,
car le cadre rigide empéchait le poéte d'avofisarhment de naturel dans sa poésie.

Quelgques voix timides commeitan ou Ali Hadid ont exprimé le souhait de
changement de lgasida’ traditionnelle ; Mitan a plaidé en faveur de I'unité structurelle
du poéme, mais malgré son statut de précurselar pigésie romantique, sa sensibilité
et son amitié avec les grands noms du néo-clasbaqueempéché d'aller plus loin dans
sa réflexion.

Abtu Hadd, souhaitait une ouverture osée allant jusquigoksie dite libre ou
blanche. Il a appliqué cette idée dans la tradnaties piéces de théatre, la critique n'a

pas pris la suite, jugeant que ses idées étaidintilds a appliquer sur lajasida
traditionnelledatant de quinze siecles.

Toutefois, nous pouvons affirmer qu'il serait gtgid'admettre que la poésie des
néoclassiques a été une reprise dépourvue d' espuite simple imitation de la poésie
arabe ancienne. L'attention que les poéetes onégarix formes traditionnelles (themes,
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images, lexique) de la poésie ancienne ne les sempgechés d'étre attentifs a leur
épogue et aux problématiques sociales, politiquagtistique liées a leurs vécus.

L'école d'al-diwan a voulu " tuer le pere" en détruisant les deux kxyles
vivants du néo-classique, Sawej Hafiz. Cependant, elle a gardé le costume du grand
pére et vénéré la lignée des aieuls depuis leep@iéislamiques en passant par les
abbassides; elle n'a pas écrit une seule critigmeBaridi, le pere dl-’'lhya’ et le
pionnier de lanahda; toutefois, nous ne pouvons pas ignorer son ceassme dans le
maintien des formes traditionnelles de la poésbar métrique et monorime.

Cependant, I'écold'al-diwan n'a jamais atteint le but proclamé dans les divers
écrits théoriques, elle n'a jamais pu imposer umnsicalité ou une poésie populaire
comparable & celle de Sainet Hafiz. Ses hésitations entre un romantisme importé
d'ailleurs et un néoclassicisme imposé par I'histet le godt littéraire de I'époque ont
permis de réveiller les esprits sans avoir une laég@ifluence sur la poésie
contemporaine.

Ce n'est pas un hasard si la génération gleditvan représentée par le groupe
Apollo a nommé Nitran comme chef de file. Les poeteambllo ont été influencés en
grande partie par les poetealdahgar ; ils ont attaché en priorité un grand soin a la
musicalité, au rythme, au retour a la nature,@aisirs simples, a une langue mystique
parfois métaphysique.
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Ixix

) Les Prolégomenes, traduits par W.Mac Guckin de Slan(1801-1878)troisiéme
partie page 276

Nous allons étudier ici ce qui, dans le langagegins de l'art, s'entend par le tetmenure Il indique,
chez eux, le métier sur lequel on fagonne les pbrdsa tournure, sous aucun point de vue, ne et é
regardée comme une partie du discours : elle nepasra I'expression compléte de la pensée, cestjui
du ressort de la syntaxe désinentielle ; elle rjunel pas en quoi consiste le fond de la penséeneger
dans une phrase composée, car cela rentre dapnskiree de la rhétorique ; et elle n'a rien de commu
avec les metres employés dans la poésie arabegecarci sont du ressort de la prosodie. les trois
sciences que nous venons de mentionner sont dahé tait en dehors de l'art de la poésie. (Cemu'o
désigne par le terme tournure) se réduit tout #mpht a une forme (ou une image) percue par
I'entendement et qui correspond a toutes les caisuns régulieres (de phrases), vue qu'elle sadapt
chaque combinaison particuliere.

L'entendement fait l'acquisition de cette forme,l@métachant de I'étre et de l'individualité dagqle
phrase composée, et la travaille, dans l'imaginaadin de la convertir en un moule, pour ainsedisu

en un métier. Ensuite il choisit des expressionssdasquelles les mots se trouvent combinés d'une
maniere que les Arabes considéraient comme ésmst défaut, tant sous le rapport de la syntaxe que
sous celui de la rhétorique, elle se coule dansaele, ainsi que fait le magon qui moule (le piséle
tisserand qui travaille sur son métier. ce moul# étre assez grand pour recevoir chaque phrase
composée qui puisse répondre au but du discouedleedioit fournir une figure (ou tournure) qui fire
aucun défaut, quand on la juge avec le génie amtpe arabe.

Ixx

) Les Prolégoménes, traduits par W.Mac Guckin de ga801-1878 )troisieme partie
p. 282

Celui qui n'a pas la mémoire bien garnie de morcekeupoésie ne saurait composer que des versdaible
et assez mauvais. Pour leur donner de I'éclateeta douceur, il faut en connaitre par cceur unedgra
quantité. La personne qui n' a rien appris ou qua eppris trés peu est incapable de faire dedaie, et
tout ce qu'il pourrait en produire ne serait bofaquettre au rebut. Quand on n'a pas la mémoire bie
remplie de vers, on ne saurait mieux faire queeth®mcer a la poésie. Lorsqu'on a la mémoire oreée d
morceaux de poésie et que l'esprit a acquis asaetivitlé pour pouvoir former des vers sur le medél
(dont il a congu I'idé€g on peut commencer & en faire, et, si on y travailaucoup, on parviendra a se
créer une faculté (de composition) qui s'affermigraduellement dans I'ame). On dit qu'une des
conditions a remplir (quand on veut acquérir cétmilté) est d'oublier tout ce qu'on a appris EauUG
afin que les traces laissées dans l'esprit pdetiges du texte écrit en aient disparu ; car fesres dans
lesquels les pensées ont été déja exprimées) lassent pas employer encore tels qu'ils sont. iAdgs

on lorsqu'on les a oubliées et que l'esprit s'éragproprié (les idées), les tournures (donnéeesa c
morceaux) restent gravées et forment une espéo@tier sur lequel on est mené forcément a tisser d
vers analogues, mais en y employant d'autres mots.
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Ixxiii

) Parmi le jeux préférés des prosodistes, la datatéona poésie était le défi par excellence desgsoe
du XIX®™siécle. Il consiste & jouer avec la valeur numérides lettres pour trouver les mots qui forment
une phrase, indique la date voulue. Quelquesrigst® prétendent que c'est une spécialité poétigue
I'époque des Mamlouks qui a perduré durant la gériottoman&". D'autres trouvent quelques
exemples de la fin de I'époque des Abbas&ities La plupart des poétes du XIX° a composé deé&sie

en utilisant ce style rhétorique pour dater dets faistoriques ou privés selon le calendrier dégiite :

une naissance, un mariage, une circoncision, aaigtn d'un palais, église, école ou d'une mosqigs,
conquétes et des victoires, le retour d'un ami '‘on dignitaire d'un voyage ou d'un pélerinage a la
Mecque, la visite d'un invité important (gouverneurgrand théologien). Malgré sa naiveté cetteipoés
reste une source inépuisable pour les historiepsesales datations d'événements plus au moins
personnels, nous arrivons avec quelques poetesiéetrdes datations pour des événements sociétaux e
publics : la fondation d'une association, I'éditidimn nouveau livie au magazine, la gravité d'une
épidémie, une nouvelle invention ou une modernit® catastrophe naturelle... Une nouveauté de plus,
ils ajouteront la date selon le calendrier Julipréa que MhammedAli I'ait intégré a I'administration
égyptienne.
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Vous étes les lions, les commandants
Votre patrie est impatiente
Du retour de vos perles
Combinées de batailles
Avez-vous gagné?
Jamais la calamité ne vous a -t- elle freiné
Pour vous lancer vers le vacarme ?
A combien de guerres avez vous assisté ?
Et combien d'envahisseurs avez-vous battus?
Ceux qui veulent vous agresser ou vous excéder
Dans vos abris sont terrassés. 3y salal asiall L
aaall (ol 352y KPR R
Qs WSl s SIS
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Il profite de notre argent sans penser
Que cet argent est celui de nos enfants et de ai@n{s
En quittant le pays dans une situation incertaine
Il retourne chez lui les valises pleines
Défendez notre patrie, car elle est riche
De ses enfants contre les plaisantins et les gigsie
QY Wl e g ald Y s g

251



laad) edas V) Al G Al ol (8 e e A Y
eV oY S e Ll e b glasY) e s

213115 a1 48 il dagaal) Bio) gall g JEaY) A 3381 5l () gad) - Pl lalis taaa (4

La Poule aux ceufs D'or

L'avarice perd tout en voulant tout gagner.

Je ne veux, pour le témoigner,

Que celui, dont la poule, a ce que dit la Fable
Pondait tous les jours un ceuf d'or.

Il crut que dans son corps elle avait un trésor.
Il la tua, l'ouvrit, et la trouva semblable

A celle dont les ceufs ne lui rapportaient rien,
S'étant lui-méme 6té le plus beau de son bien.
Belle lecon pour les gens chiches :

Pendant ces derniers temps combien en a-t-on vus
Qui du soir au matin sont pauvres devenus

Pour vouloir trop tot étre riches ?
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La pauvre fleur disait au papillon céleste :
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-Ne fuis pas !

Vois comme nos destins sont différents. Je reste,
Tut'envas !

Pourtant nous nous aimons, nous vivons sans lemagm
et loin d'eux,

Et nous nous ressemblons, et I'on dit que nous gomm
Fleurs tous deux !

Mais, hélas ! I'air temporte et la terre m'enchain

Sort crue !

Je voudrais embaumer ton vol de mon haleine

Dans le ciel ¥
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olix ) Chantecler

Ton or est le seul or qui soit de bon conseil
Le pigeon, a mi-voix
A qui donc parle-t-il
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La merle, d'un ton gouailleur
Au soleil
Chantecler

Toi qui séches les pleurs des moindres graminées,

Qui fait d'une fleur morte un vivant papillon,

Lorsqu'on voit, s'effeuillant comme des destinées,

Trembler au vent des Pyrénées

Les amandiers du Roussillon

Je t'adore. Soleil ! 6 toi dont la lumiére,

Pour bénir chaque front et mQrir chaque miel.

Entrant dans chaque fleur et dans chaque chaumiére,

Se divise et demeure entiére
Ainsi que I'amour maternel !

Je te chante, et tu peux m'accepter pour ton prétre

Toi qui viens dans la cuve ou trempe un savon bleu,

Et qui choisis souvent, quand tu vas disparaitre,

I'humble vitre d'une fenétre
Pour lancer ton dernier adieu !
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Seigneur, que faites-vous, et que dira la Gt&ce

Faut-il qu'un si grand cceur montre tant de fail@éss

Voulez-vous qu’un dessein si beau, si généreux,

Passe pour le transport d'un esprit amoureux ?

Captive, toujours triste, importune a moi-méme,

Pouvez-vous souhaiter qu’Andromaqgue vous aime ?

Quels charmes ont pour vous des yeux infortunés

Qu’'a des pleurs éternels vous avez condamnés ?

Non, non ; d’un ennemi respecter la misére,

Sauver des malheureux, rendre un fils a sa mére,

De cent peuples pour lui combattre la rigueur,

Sans me faire payer son salut de mon ceeur,

Malgré moi, s'il le faut, lui donner un asile :

Seigneur, voila des soins dignes du fils d’Achille.
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Souvent sur la montagne, a I'ombre du vieux chéne,
Au coucher du soleil, tristement je m'assieds ;

Je proméne au hasard mes regards sur la plaine,
Dont le tableau changeant se déroule a mes pieds.
Ici gronde le fleuve aux vagues écumantes ;

Il serpente, et s'enfonce en un lointain obscur ;

La le lac immobile étend ses eaux dormantes

Ou I'étoile du soir se leve dans l'azur.

Au sommet de ces monts couronnés de bois sombres,
Le crépuscule encor jette un dernier rayon ;

Et le char vaporeux de la reine des ombres

Monte, et blanchit déja les bords de I'horizon.
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¢i e feu du ciel

La voyez-vous passer, la nuée au flanc noir ?
Tant6t péale, tantdt rouge et splendide a voir,
Morne comme un été stérile ?

On croit voir a la fois, sur le vent de la nuit,
Fuir toute la fumée ardente et tout le bruit

De I'embrasement d'une ville.

D'ou vient-elle ? des cieux, de la mer ou des m@nts
Est-ce le char de feu qui porte les démons

A quelque planéte prochaine ?

O terreur ! de son sein, chaos mystérieux,
D'oul vient que par moments un éclair furieux
Comme un long serpent se déchaine ?
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Mon &me a son secret, ma vie a son mystére,
Un amour éternel en un moment congu :

Le mal est sans espoir, aussi j'ai d{ le taire,

Et celle qui I'a fait n'en a jamais rien su.

Hélas ! j'aurai passé pres d'elle inapergu,
Toujours a ses cdtés, et pourtant solitaire.

Et j'aurai jusqu'au bout fait mon temps sur lagerr
N'osant rien demander et n‘ayant rien recgu.

Pour elle, quoique Dieu l'ait faite douce et tepdre
Elle suit son chemin, distraite et sans entendre
Ce murmure d'amour élevé sur ses pas.

A l'austére devoir, pieusement fidéle,

Elle dira, lisant ces vers tout remplis d'elle

" Quelle est donc cette femme ? " et ne comprepasa
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dii ) « L'idole »
O Corse a cheveux plats ! que ta France était belle
Au grand soleil de messidor !
C'était une cavale indomptable et rebelle,
Sans frein d'acier ni rénes d'or ;
Une jument sauvage a la croupe rustique,
Fumante encor du sang des rois,
Mais fiere, et d'un pied fort heurtant le sol anég
Libre pour la premiere fois.
Jamais aucune main n'avait passé sur elle
Pour la flétrir et I'outrager ;
Jamais ses larges flancs n'avaient porté la selle
Et le harnais de I'étranger ;
Tout son poil était vierge, et, belle vagabonde,
L'oeil haut, la croupe en mouvement,
Sur ses jarrets dressée, elle effrayait le monde
Du bruit de son hennissement.
Tu parus, et sitdt que tu vis son allure,
Ses reins si souples et dispos,
Dompteur audacieux tu pris sa chevelure,
Tu montas botté sur son dos.
Alors, comme elle aimait les rumeurs de la guerre,
La poudre, les tambours battants,
Pour champ de course, alors tu lui donnas la terre
Et des combats pour passe-temps :
Alors, plus de repos, plus de nuits, plus de sommes
Toujours l'air, toujours le travail.
Toujours comme du sable écraser des corps d'hommes,
Toujours du sang jusqu'au poitrail.
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) La mort du Loup

Les nuages couraient sur la lune enflammée
Comme sur l'incendie on voit fuir la fumée,

Et les bois étaient noirs jusques a I'horizon.

Nous marchions sans parler, dans I'hnumide gazon,
Dans la bruyere épaisse et dans les hautes brandes,
Lorsque, sous des sapins pareils a ceux des Landes,
Nous avons apercu les grands ongles marqués

Par les loups voyageurs que nous avions traqués.

¢ Gaoall ) plaall Gaany S ¢ Bl ) ) caand) @il

ad¥) ) o o8 US 5 ¢ B Ll s il Ll can sl

sinall sl can CaaSl DU A Liaali | 31 (i of ) 99 gl
At die oy US 3l LA allae

1804 A pad - Akl (Y

K1) agaal 5 4aSa agiacty ulill Cpuad oLl S 4 e D" Wil g o A ¢ all alina s 1 dadiall 3 Ll 388 (s Ll
ALY daa il ) (8 ¢ IS pgmse ) ol e o o885 Y5 )y Aluaill g ¢ Jundl) Juady il BIA
oY) 138 daia (e eldl) a3 e g naa ol JBNAT @l ) agglan g V) e aal s cudy | a¥1 5 DAY
ey il e o LedS Gl a2l g el led) ) aua Ul o {5 B0 Jany W5 ¢ 0padi e (55 oY)
DLl 3w oS a8 caie Jpak Y lee Tase calia (05 o g el G paliion of I i Vs sl 50 ibas
Cpaie (W15 ENAY) oY) daaa (e Al g agaai OS15 W sallaa s Blall o say olie Gl 5 el s Gl b il 5 (s ol
gl Gl st gl (la i ol 5 le Il G Gald calg ¢ 05 Vsl dad Y elin el Ledlad 288 Ly aa 330 35 Culaa agd OIS (L
aliel s il lan ) bl Gl e SISy ¢ Jadag gg i Laa IO o Le 5 e (il (e Tsana 5 (5obae
Lo DAT ()7 Al ualil) ol Leod 4l Ly o it s sadll s o (3o 3T 0% s ¢ i) il 5 b (ol (00 A5y
e Bl gl Gl ag) Ll o3 6l 1agn Lol W) Lo 35 alh Al ol sef @ ye a8l ¢ 1917 by 8 Slld (S 5 dia 5y LG

CAaall) ) plas Al o Gy Y

b gil) - gl saaf (M

2w g aidl e jeulogls Sl Jall
Ualy 8l omal oy ol 8 4l e )

aan b

agall g da yidelu 5, 4S5 A ) e clld

Al sasadl e day ) L Aeles 2l ad

257



Lad llmd e et SOl ool g
s e oS bs e JB L (S Gy SN
Lana Cail g Wi (6

s ga S

o)k e 5B I mla

LSy Wy 5L 2okl 5 Al s
Lad g Wnasi L zls 2,8 Lay dalea

Loyl g U 5. 2100 5 eVl @l

oy hle B Jxla

S e Sl

A Bl - Ggiadl Guad ¢l g - Aagd Juilia (M

& o 5 O A )l & ey ale o) ¢ A
adl oy WS jaedl dshb s
Ulhole JA aay Uil g Chéa i
(SN B WP LTS (AT PE T

Ll e calial (5 g

dla ¢ a8 Akl o il dlimaty el Gl cslall @)y e gand) )l (B o ke saaa (M
o Oe o) (L S OS5 Al b sl 1L s i 288 (i Ll e i (00 43S i O 3 )35 s X))
Lo (sly Jasins o gt ¥ ¢ 5 jln Ay 58 JaLal] 2505 "0 gle U 8™ 60y | oL Ul Gala 01 5 3 5l Uil g ¢ Ll ) Uil 5
B ogay . ysan e S e agedall " oa" | I (o8 adell s dadg ol sed "Ulsle JA aa" Al s Cadig Sl audi o (g0 0
38 3 Lo i ¢ Lia¥T il yon CalA i g 4y aind (o301 Ul gle aa , Litda g Y g Ly j3 Y 5 Ul 3 W 5 Ui pla W 5 Uiy 2 ali « Ul aa
Lil | aallS O ¢ Ja o Tadl ¢ JA saa ¢ 48 S o all 23 i LS aa (e ol Vs ¢ oangd Al ol o) € sl 1
Baclell il Al | je Gaall Ly ¢ Llige Cilal yue Ll i 8L e elae I @ i ol ¢ Wlgle JAN a8 ¢ e (s (asiy

c\)c‘ﬂj.\u).\c@u\).d\ JB}L?J\«

A A dr, Aeldl ) atalas Lo S Jidall rJSM 38 Gl 1 19495 8l 98 L ALK Jlae Y dadia 1 o pdaa Jold (C"X
uﬁw\}d\@u\)&‘m})&\d,&.&«_\uyg} L;_,)Mk_méa.m\m M\Jw\wuu\cms,\m)ﬂ\mmuﬁ
eb\fl...u_u...aa,‘dﬁ;&@"uu)L«_US.M_;\mﬂ\uée\m‘i\w#gw\u@\é‘:eﬁwJ..)Luggmjhj.u
@w)béuh.w|}c)5ﬂ|c.@m}d|um_a\.\;.\\sch.nuauuséﬁgd\.\bd}l\‘ﬂb\jeu\.\uﬂ\éu(};\}}«&\
u)smu«&d\ua\jﬂ\tﬁjmw}suﬂ}\‘L;M|;u;wmm)ﬂ«uh‘us)m il (S of e as
Y u.\S\‘).\j\JL\AJY\L;na‘)ﬂ\wwmkfu)uﬂﬁ«awkgnu\h}”a\s\f}‘o\ﬁé‘;)@\a‘)&ém&\
gﬁ\em}wmﬂug%hmwedh_;.gxuy\ww)uuubwwwuguwy@;uga\@\w\w\
s agild | ladadde Qi Y Le o 8 el elaiad Jad 38 ¢ Caniin L T Siae o1 oy | adle (il Lo V) Lgia o5 8
Otieiall (amy JB r,,.LJ\g_\JLJw;@_di\'JAabaﬁ\uécejﬂ\guﬂga_wuj‘N;J\ijﬂbujjol_\m«_m\la
d}éﬂcﬂ‘°ﬁj‘&)‘4‘;‘)"—”°%€“|‘yﬁm emyb\}&j(g).ac‘)u)hhu\‘u;ﬁu\ \L-H “u‘x‘ <\\ ]
‘aMﬁ;é&@N\}uJ}Mu\)_’)‘ﬂmY}‘adg.:_)‘ta.’abu..ej‘)u\m_JAAJ\JLNQGMLA‘)@)A‘M\&LMLAQ

£V 38 On s ¢ Ansdl Ol ylaa LS 388 () e ) 500 Aadia el 180a-1933 1 5 e )l e -3 5 5 Jadla - paaun dda (O
e Lad an Sl o 131 388 LAY e Lall Lld | ol ) aani e delal) ands (8 aa 5 ¢ o pmidn ie (531 s gl 4530
P|d)ﬂb\}mm)€_h6ﬂ\d)ﬂ\o&ulswjj‘)L;J\wcwm\.mju\)huud)ﬂ\\J@JUSLAJJJ¢)4J|oLn9)
‘wbw Q\)ﬂ|J\Y|M\@L&B}@}uuﬁhuw‘i¢‘dﬂu mhawju\)luwu.u ra.\LG
u\yﬂ\\&éu\‘)h‘)’.uw\hb\.m‘)mydﬂj )A.\AXHA@LJUAJJ Logile ghata 5 Laaniliad (e conlall 138 Cualatinl g
wu\&u)n}gﬁdy\dw\?@&@jh\}£4\+|ﬂ\4.m.._\s.cj‘M\@d;\)‘g&hu&)ﬂMu}&u‘J’_JY!

] e Tl Sl 5k 05 25 ¢l s pgasl 1 (st el Al e G 00 1 OBIOTUm ikl i) (X
‘dk_\\)séﬁj ‘mﬂhjw\ﬁnawu)&u\é&&mﬁ\ _56w‘)ﬂbag\)ﬂ\&\/\.\‘xw\_ﬂ\M‘wﬁ}\bb‘u\).’sm

M\)&\w_,g\)_,ﬁﬂ\)ﬂwu&.ﬁm_g k_l_gLuY\&_GJAJ_;.LS.U\C‘)@_UU»\J\u)&wﬂ\u\ﬂﬁg‘)ﬂé@\A@...u\\Ja...u
C}A_,gu_,alg;bﬂd&\mbc‘x_\sbuﬁ)ﬂwéu .‘uﬂﬁuﬂ\uﬁd}mjsu\)ﬂgg‘)hﬁs\J\JJJU;\JJJ\}L.A\)G\

258



omll b agandas O sia aedY ¢ ool e Oosh Y s peliph (8 ganas Wil s ¢ o peadll 2S5 oA Gl sely 0 sliag Y o)
U%‘u\)@ﬁjcw|w)}mwyﬁ‘dju}\éma@}«c&ﬂ\u»hs‘hé\weéuﬁuﬂlﬁwujlnj‘
L).\M)M|)A.1u.\;\.u‘ul_u\é\\)ﬂyuiu}d‘ujol.»u\.n|})uu‘u)mw}mugjew\w|adb‘¥\up
uluuﬁuwj«)&;Mhs}ws}u)}@mes)gw\J«MB\JBJLQSMACFJJ«L‘:JBLQ)SUAJ\JU_\BJ|
Gl la 843

S g

Lo 0k hla 3561 o Legdion (ga Jl o Lo ) ALY ey 12001982 1937 piliany e £ jadh ¢ sliad) (X0
S (ol pe e (5 J5 oliiS Lad Anliia ki 5, at) ol Jadla 5 855 deal o3a ) pgha s o) pmal) (g L83 (e o il
o s a5 il L) 385 ¢ Ll (o (m S5 L (050 sh sl o)yl L . pamn (3 50 pnal) Sl Gy 585 2 sl 020
s (B Al e - u\pdﬂ;;@}(\j‘M\}mn_d\ur_@um\ssuﬂ\\}AJ\AW@AL\)SAMU\S& ;\)sy\@.ud}u@
b)c@hmus;gmymm@d@ym,‘m_uﬂudmwnanwuu\ u\y}!\mwu\_‘@d;my-
ui_aapjéueyﬁ\duu}cm)lauum;umjmu”yuuy\u@u@\u@\@cu,ﬂdsommu\}
A ez oo adY ¢ Aaal) QoY) zalie p LY dea ) laline (5 ol 5 taaill QliiaY sea G dala 8 OIS 38 0l e JY)
L;Mupojhﬂ“LA)\M‘}I\u\d‘)ﬂb&jam)ﬂ\u\d‘i\huoﬁﬂ\e@e@oi&}J}A|G¢w\&ub)héjh)}y\
PSSR ,L,;J\m)}m@@uu,ﬁj‘gu‘:hudud;ym;\ 5 shadll 4ol (sl eliall (g0 il shd e aaaill 3 Hha
Qs iyl J‘-\J‘cﬂ@wuﬂ;)\-\ﬂ‘%J@@mwuﬂd)ﬂ\Sh@uwﬂ‘u‘i o) Gl pladl) Gl (b adall B 8 (e
el“‘ﬁj‘u-uwi‘ O sl e il ¢ A0 Al 5l (5 d—\ﬂ‘w)ﬁ‘}@‘e&‘f‘iﬂbjéw 2al dis e ) e
Oe pill o pad) a1 e oy salhay VS oY 58 O L O el (g 2ms G e s s ol 4l i ol 4Kl alis oas s

O wadiall s Gulalall (e 2l sasdion O (5f agd . 2 nlaiY) Lo 5 8,880 o j0lan (g ()31 ¥ e (salhy g o s0eaa
O ie LasaY 5 0 e 8 Akl gl 1S () sl SWBU Gl uﬁuu‘y\umwmm%)\y\jmui@im‘umw,
ub\@%ﬂ\;\f\wmﬁjuufy_g m_,A.t;\MY\J\Guu‘)ﬂ\A_m‘)“u;‘)\_,.aé\M\@u;u)ay_gu‘);&y‘u_gc‘ﬁ
el o At aa sl e Laan 1S () slaa g Jadla 5 85 Jin 3 (anamall e el e o JaaSl o Y 5 L o) sl sl

Lan i ) O ae ML pein 1 5 Ay jumal) A8EN 3o sianl (531 V) Jaly | 4 salas¥) Aad) Gy sk Cpa iy o1 Y

als ¢ ran b Lanany U Junll 280 ST 8 8 55 aaliaS 5ed . G il o) pmidl) LS dilie (ga ST 4 Bliall y S
AR ) e

5ALE ¢ S Aalall & pemal) Al ¢ (1919 5,55 ) dielaw) saas (ga) Cusall (g peadll Sl &)l ¢ Gage gurst (P

53 e A jue i g pame (ol QIS (53 o jame B oan (0 Al (3Ll G )ld deal o (=it Of WY 5 1259 = 27 « 1983

Bl a Lo fouti ddglle 5 oala 1 (S Laily ¢« Jlally dbead) Jlay JLS o cadaall Jsall Joali (e of WS 5 oMl (e 5l s
el s Al o 585 280 Akl jana 5 A il lilania s Laviasd dsuial 5 Apuslpns sl 408 (S5 0 s B Lgting] Caie 5 dilaal)

@Kﬂ\é\‘)))@d\h)\ﬂ\em\)\@;d\diu_u...ahu;\ui‘Jd}ﬂui‘;r_ 1970= ALl Juee Vi -3 g 0195k (P
Shadll clali e aob Ll s e du»,‘uu)@uug\&w1 L@Uaa\wjl...a@;‘uﬂ\@mm)usm
CM@JQ‘&—%&AL\C_};‘J‘ Slo el gaill s lall sda ) leale bl wmh\ _,umn M_S‘u\uccﬁ\ﬂdhé\ haal 4l y
deliall gl ¢ Gpaddll o dBlaall i o ylaals ¢ oLl aal zaey 5 | 138 Lisie 4 0 5l W5 o el je Bapal 6 (3Ll

Al LS liadl 5 il sad) Ltialos Al @l jlae il ¢ Baaall deliall jedi 5 ¢ dagaill

16LFJJM‘(C|XV
Lo f san 5 Ak W) J3 Al Lo (mjlad 4DIS Giany 035 1305 ¢ (Alaall Allaa 5 BAY) gaa e 4dIS Guty of Y (sl pelall
O sl a8 (3 Ladie g ¢ panny Laie da 53 Al (g i ) Ll Leisn

1922011 15§34l 3y (0
oda u&@wwlwﬂhwi{AM\&}aMbL&uﬂ}s Jﬁﬂb)@ﬂ\@bﬁd\@ﬁ\j\gm\@h‘x
;\MYJHJS&JJJM@&J}MA}srda;‘_,k_us‘uécjécJ&y‘jg\ﬁwﬁ)ﬂ\é&u‘}uwmu&_&,J_,jau“
E\@gﬂ\u&\é\ﬁu‘uuL_Ar—uA?LuuAQajh('ug)‘d\ip.“u&owgiéc\)ﬂ|rdud@ u.l‘)ajyj‘h}»ﬁy}

€ 2Ll Aalall 4865 e 4 (e gl Lae gy ¢ il o300y W sy
@xm}u\r\c\ﬂwmb‘gsc\ﬂy\J@)M\@mw}wﬁag”@\mmu‘X_ludmidmm\}
}\M@J@L@.\.\Sd\ﬁa}\&uasu‘d"dh\é\ajjuh.“muﬂ\b&&o;\ﬁu&\é\ﬁd)\ﬂ\d‘)md@ L;\LAM
ew\@@;uwj\}umuléufmjm‘S}J\M\é@hswbju\.m\@;db}m
@w)ﬂ\emdw\ﬁ&hj\&)ﬂh@«uhl‘i‘;chu‘i\wa&u felly Jd e sal Yy (58 ) dnnd dals oy lia g
ol e ala Gl e el s oLl U slays (RSl Aagill ) Lpsansy 3155 5,01 3 arday OIS 439 3y 58 Y1 daelal)
1 alaall

il 45 (3l JUinl b o sa2diud agdY ¢ s e la 5 g dlud 3y ¢ By ol sl ) gy (ke (S5) el
%e%&i@‘ﬂj%&}aﬁ‘;gﬁu&‘PJf«—]S{_’SeL’J"&éhgmgi‘gnﬂ‘wg%w‘hs“
Al Sl any
‘MJS;J\CJLAA|L§J=\_|;¢L}A}AJ‘A\j;ﬁ}@«_\);aum)\ub\}w(diub\é‘)m\))cu&«_mkdmj
Al jaasy A Gl (e Jie Qe s alied) AT 5 alied) Gl g iy el o L5 LIS 4l o (oY) anail) Jaad

259



e o G S el Il 51550 a sasd el Gl ol G s ¢ 215015 Rl e e sl kil
.u'a|)c‘21\}gb‘)1\éna..q)atyy cSA;\}La';)gL’h\éL}d|

11/100a ¥ 5 831 b J gustd - Cppun ada (0

Lo a1 3 al el gl 4y L) s )85 W) o) sl (8 A0l 1L sy W i oy Y ) i) e oS0
Lad, il gy 4l austy Lae 5 catd e lall) (e S 3 Gulil g aliia 5 4usdd  alie s sadall 5 53 ganal) Juadl) (g pxiiall Caad
Sl )5 Al 5 il 8 de 5 Y candil W) QD o U 13a 2y Y adl i) U i Lo ST Ll ads ) S8 s Le S
il a8 el jel) ABia a5l Ledbea (8 Al el s laaY) sals bl Gl geal) sal i of ) ordall alial
wbﬁ@)ﬁ;w}‘dg:w;dwaisswemgm‘w‘;&w,sm\;H‘ww,mw\%gy\@%usww,
Lot a5 el o L) e pgagi s o ol 5 Uil 5 3301 LS ¢Sl o 13] () o 4sY 5 gl by (il
¢35 380 (e D daifinn Lad g cadde HISOY) 8 aa 03805 cie aa )l sl 4l el da glia b Ulaal g lall 5 3301 aay LSy, 4] 5o
Wil ¢ 305 oot (e s s Jlan (a5 cgdas Oda (e

elds 335 ¥ sa g ¢ Laaaal o 8 W) 0l i SS Y e g 5 G ol 13 (38T a1 L) S G gl 13y Gala) 8L 3
$ale i o) (ol ¢ Leadlai s e LidY1 ) gem 8L g5 AV Lananl 338 s e caaliiY L2 pum g s canY Sale Liilia 5 £LiY)
gliny Lo ST L, alld (e GBiaall IS Loy )5 clgiilia 5 oLtV ailiday A1 Y 28U o Biaall (o (sl GlIS e s, L2 g ga g 0
058 Of o Loy asmaa o e 38 (5S OF e Lo il 5F Gl sl aslle (3 ¢ gum sall llay o ) 8L
DAY S el (ge 4 1555 38 gl 8l (e Aal) 385 38 o) (58 o (o Ly ek (e sl o3 Qi ) el s )
B il oD A Y Ll e UL il Ly 5 LWyl Al lre ey ool ) AT il g S e oy sl 5aY)
sliall (5Ss Le ualS ks daal g Adln 51 pe 28U (g (Lagl Bl 51 je agsl LS S8 51 o) 3l 5 ccanaVIS a3l 5 5
Al (ye dadialld (8L 5 ) gea (uSad LSy cfs ) B ) pea (puSiad LaS A Caa¥) B sam (S Bl 0328 5 e Dlally - suasll
Lagrias (oamy (o) 8Ll g g o jiiall (o iy ¢ i pal) fnitall A« ilgusdill 03] guall (a painn ans¥) 13gs (34010
Bad )5 ) eland) o3 Y asd i 5 il (ga 5815 il el e plae ] L) Al 138 eaial 55 ellandily Lt yal &35 cJanlly
b Jlaall cladl s3a ) L z e AEN o) dua i JUy LS sapadl Gl a2 el of 2l (Y tlapan ol il 5 LY
O Y5 s 3 3 Ll (o s Las o3 5 il 505 L gl il (pa J pumb b e sl e Lo i,
Ols dabaiad o (3 iy Ll 5 a1 o3 (3 gl LaiBla Zalaa) ol cal sill 138 ld o) 5l 5 £Laol) (e i 55 o) oy G Lgaaal
sede O81 o 2l Ll s (23l g0 V5 Gllsa o) il 5 laa¥) e 381 o a1 Y Y sp i, Y1 Calil 5 i of 5 i) calssl
1385 @lld Jadl L) 5 6oy S0l 5 o) A4 5 ol el 15l ol caliadd) 8 Ua @lld Jadl La alay di5, aliadd) 8 AL Laalie
b 2l ) gl 38 calis an g () gty il cel 3l g eLiaY) ALl o gl 6 58 5 gl iy AS s a5l agile JUa 38 ol a8 LY
e Ju Lay ) (g )5ty () gl () sildal 38 0¥ slgale () shadin sl aensdil G () gum 5 58 (B ()T pgd edia | suliind
bl e ol ()l

GOSE OF (588 uali aaal MY S5 1122 1m0 19665 A il s deliball da gil) lal) -1l daall -ilas AN ye (P
OY ¢ ) 03 Ay (e il LSy jiall gy e AL Y Al ae 3y s ey LS Ll (0 o) 3 5l il jus e 4gaii b
dh@@)\.d\u‘y‘«d?m‘mu.csmsiﬁgjw\\.@y@d\a}s);:\.Aﬂ"uyd\dm@@\s"’Mupuhssemiam‘!\
Oms 4 DAl 285 Lald ¢ oy LeS paad) Caadally jiiall g 2paaill ) e aleay s LlSe ddiaa 8 (g S0 (0 Sy OIS i )
Bl o2 S 3l

A " il e Ll Ll sie ) Skl sasal ) qanal il dily 270 a6 S Ol (o ualidd) 5 Jad) dasia (DX
) kel Bl ) AT qual il S dfxsméﬁm@,aibmwbsﬁuwuc_@\,‘z&‘;u,;;@n
s " sl (o (B el sie A (el sasal ) AT il LY e lal e e A e g < adl) 58" Ll sie
U&fw sl oLl o Asiie s "assmall oI Leilsie A kel samad ) sl Lol iy (o 581 350 el
Alae Al iy b lelal (e 13 Gl 5 AT slaly ¢ 55851 Jls selall a5 gm0 Ll sie (A el sasad
) s ) (B A sy (5 S I () g TS d) Al e L AT ) Lol o5 5L el i
Aol K Ve (s s 5iKE Calls W\jMuhSwaﬁ}iinsbjeoLALﬂ\upaL)LtLEcth\&u)&:
Sy adal daad Gaal ¥ 805 ¢ Jlee Y odgn adlanal Gl ) il ladal send 3 slall o Ca e k_\.\S}X}.&L\M‘}“DM Cac |l 28
dﬁ\@; gﬁd#@maw‘}‘@‘ub“}l} o@‘){\aum})@\ﬁuﬁsma&\,o};ﬂ @\)&:th;)ss;ub@\
«AJ\Lrﬂ}JJuA@U\;.);.“@\JA\;&ab\dJLu\J@JLJ\@JAJPJ\L|U|uL|YJ ?@\Jubb‘i\@)ﬂ))udbw
Lfaem\.néc_uaud&m‘}“é\dphﬁu\uycﬂn&:@‘\.\ul_u:}‘u\x.la”.qjl.g.la\wc\mY\Muﬁ}cﬂLfﬂM}
A8 o Ll g oLui o3 seda e yall daly i oy 099 da sy sle | peall g Y1 Gl g calial () 6ol IS0 0 Jad e s 5l
I 883 Ja Jaill (5 8 (e

8K Ve 5 il Jaulii LSl 5 ¢ Ll Caun pa Ll 2gils Lo AT 3l Allisal) S o1 128 (0 1917 by cbaial) Alaua (0

el s aldloda jleda) o LS ) e SAT adls a5 adud s G ik i daals gas ) G s e s

260



a5 JS Jals Y 53 e LSl y ¢ Ly 30 52 gall aladl 5 5Ll sl () ) 0 o) Gl (zamy alie ) a8 ey ) (e (ge (DA
ol sl IS (B Ghaall aadiy Y seand) (81 4 e Jang o e o all coind il e Ui

ALY Y ala 5 S5 70 Y 55 Ua (1) e ) ais - 20055 580 ¢ e dings L8 o)) saall - A jkall g slial) (0
u\_u\sng;u"cw\)uuuj" raS@}a)d|a‘.\)\:\4)M4.\§Lﬁaﬁe.'\m_#|d§b&g)&@5)&&w\)ﬂ\g@¢m
‘){wﬁ\sciiy)&u\wwkagu\\y&\ai)ﬂ\whﬂ, ) sl 5 (ulill 48188 Lggban dra (o 5,08l Led 51 5 dSaiadll
mm_u.é\u.qejgcies;é\,‘M\mwﬁ@u}mw\du,ytwuuﬁ@ujua}s)\;\}uﬁ),dm
@liu\_‘u\j\)ﬁiw‘_}d} Vg_u\j\@mmumdyummj\f_uu,&u\m}@;ou\scmu\m&\jdﬂ\q,&di
éac_um};u&d&whm_,)cudsﬂmulsa\du_,h\ymycud‘i\u)ﬁwu/\suds‘_gmjg)&dw‘;\u_\ms\
\)Mﬁ\bmiﬂ‘wk_lm\wm_j &)Uaﬁ“u,a;wé&UIS‘J\«JJA«JJA&XMJ\SLQDJ.L\JJ:\%‘J\g)n”k_\u;jd‘}.mds
;m;g@d&m\ddm}dmg)mu\dmuaU\@m@g} Oladl 583 yall 53 jaall (aial g oy jlal) (€ s
LAY S agle (anie dle Casall g At sal Al 45 S8 o s il Glala lalal) s ) asie aiad o) o Jgii Wkl || el
Lgansl Al 55 AV 5 () simn pDlal] 4y dda 5 V) S Baiasy e 4 (gl 5 ) yie W) el Ll ey sl o e i€ (5 ST )
M‘DJLP@U\‘)LAAY\(JJYJ‘)AQ‘)M@LALA‘Ls‘)s.wl.l.@_uu‘uduﬁﬁj MM\J‘R@L‘JMS@}UM\&);H
Y;i«lu)ﬂ\ubﬂajﬁ.deluju.\li_quu.cuwabdnh)ub

Sy S o Gaa J Cpiiaa Ae ()5S ¢ uSand.\}ng)S»u e cuils ; 1934}4\.‘20@&M)auﬁ(c'xx"
@Md“f\.\.\@hﬂu_’ \A@Jeﬂﬁ‘\.\‘_"u_\jadﬁér_a\)s.tu\a_\a‘fr_)u.as‘uﬂub‘)m:d\\&;hi‘u&\.\bicmj‘u\kfulﬁ
dLu\u\jelj ol \;\MJLLMJMMCJJ\JU: duh,guhﬁ&\@ﬁmulsdau)wawu\m)m\ 4l 8
ol ool lld 8 alld Lo IS, u\,@j\yigm8”@.34@&_\31:43\\&);435@;@544\?;)&43\«\45&\M:a_'
i 5 e 055 0 V) e L W1 oda e Cand g 08 i€ 1) b s 48 pually g eyl o ¢ g Bl 30533 e J5Y) 63
o3 o agd ail g« \‘)A‘)“‘_gn‘)m\dhaml_\s‘_géd‘)a\a_\uh&_\uﬁ\\AEJML@.:A\J\L)‘M@U‘JJM\Y@\P}H
aMu}‘)w\Yuﬂ_\S\u\ d\ﬁ}d:d‘y‘@mﬂ‘dm‘*‘}{wu}iuwé\uéjjwL;})Juh\}tydsuﬂ;\.wuu‘w
i) il S g RN ST Y 5 L A8l L hegh Ales dledia o Jany 401 500 (e Gueldd) ¢ Jal) 2y 4y 35 Aa) el
gs@ﬁpwﬁ‘y\&u)uyw}\‘y@‘thﬁcdﬁiui@m|uﬁu}uu‘\#@pgmu@”w
oiwc@wwsw\g@&mégﬂo\sﬁ;...%M\wjhp\ﬁéjwwﬁ@ﬂoiw;m‘w
@u@}m«iumwj\at_wwu\g\u\u\wm}‘ut_wud\w\m,uﬁu@gﬁudu;;us;u\”iu‘ym
. obiaasl Le sebal (o Usle almd (1S 880y (o S5 5 gy Tan) 5 T ja (55 1y (5 S (s

b_m,uu.uj\mdsguijugmjbﬂ\ugjmb}ug_.ﬁ”;umummus@s 1934 s 1 gl (0
u\@u\y}m“f\d}écﬁ;@@a.’n)ﬂué&@ﬁ@h@gwé&mmu&ﬂ)swm&\upﬁ
wmuus,‘&Aw\H,\;Luu;\u\s,‘mus,umuu\susxjm)w@wxwus(m ¢ e 4l aaal

i A alS g Le Camll 3 il s s pendl G Tyl Yl S 55 o 4 5 e il 5 Legle a5 (s J 5l Jind) (il Q)
CalS 5, il s s mall s ol 5 oum b iy s Adand) e A e 5 eledl s () cl T8 i€ 5 Mania¥)
Glladis Cy5335 5 Oaoms meSd e e 8 W e o ey Gl oS gl JUal e b jald 4 a3 iladlas
DSV 5 ) gal) Slaaly el s Al JS caal & paliall e (8 pems ¢ pt e Sliag gus s (sSlas cuils g culjla s
sl Lol Sy ¢ sl Y i 13) 5 lail Y Lae iS5 Ll g s Wil e e iy 2881 (o 31 sall o815 el J sy
s ol S8 Tt Sy ¢ v 5f S i S8 T iy Bl e 35 e My Y i) sl e (A 5

u;ugﬁioim)u}eM\@G@ﬁy}%ﬁmQ;@ﬁwqu\&@s)qu)mmm@mi,@@g,

Al (e Ul

dﬂb&&ﬁjuﬁu@w)ﬂh\@uum‘@b\&)Mij\@;u\sm 1934)M4JLPJ\(CIXX'V
R PRPR R LH-,um@nbﬂnm@)t_.@\hbuhuuhwczu}‘am‘y\?&utﬁsdﬂum,w
mg‘)!!uu)l\mamwdﬂ?hhiu\ ) i s Legd (81 8 Slal i g 18 )l J (Cpralanall A jaa (8 Gl WIS 5Ll
ng_uﬂu\Auog\)ﬂ\‘_g‘ﬁyacﬁéj‘)wwdhdﬁY\@Uu\J\.\u‘){\d\rd}“u)a&y‘d)\.d\wud}cA.:.\]_Q]_S
M}JJ}JU&S\AL@_& }Ju\.\.\l\é\lu);)méd).\u|u.\5wdhuy‘uaﬂ JJAB t).la\ﬂlﬂ.ﬂm.\uwé.u.\;\un
A s 38 e ¢ 3Y) )\-" Ly dposall Ladd sl Gl g ad (8 (SRS s ¢ b s oDl ) Dala s syl
Lsia Ll ey 585 (588 ) il L Aanoall ) s 6 o el e (n e o a5 ¢ 4iikig G yurs o s 2105 (5 inliy
Y sl 5 | a3 Ay SladY) ) (e aage i1 e 4l P [T PRI O U A N O SRR (g
dﬁi 1913mw@o|ﬁ?mﬁiéﬁ\«@JLA\;&)SMJh.u‘)lhﬁﬂ@b@\u;@Jb&@wau)}Y\
Mme;\)ﬂ\ulsu\;u@uﬂﬂ\sdﬂ\M\é\mbeg\)ﬂ\@%@m\)@wﬂ\b&@)u\}d)&wdmy‘uﬂj
m\sﬂ\@?@wwﬂ\ahﬂ\»;@\;&;;ulsuimm}@*d

A paall o3 alal 3y Aiadl G Jsi () ) sl sy (e Al a5 Calialy) Ua iy s 1 laamy Loy 13550 qild Al s (Y
dal e a1 il 05 1S Al ¢ Gaaliall o) jadll (g agia Candi A & jlaall ol LS 38 dgalia o e a2 e Y
olﬁﬁui)uuéﬁﬂ\uid)ﬁtﬁu\&web)nén u;wi@;&u)mmeﬁm)ga\sju}‘wdseﬁ@x
d;|@d)\.~u?h«MJM\@\LMgﬂ\dM\CLuY\UQd)S“L;JL.\\Jc1916e\.cmwf\.uu4mldsl.4@_l‘!4ujdd\
oo Al O Al ) J).\HMAA.J\uu\)ﬂ\wﬂjue]}"As.\ﬂjua‘!\@u\yﬂ\" 585 Al danly Cuen plaie ae

261



uhu\abduad\jé\;y;ulsg\uba‘)u\c\)\é@.ﬂ\;%\)&u}\é\@)w\u} w&uma.ug\‘)y‘)ﬂ;y‘?gﬂ\es}ﬂ\
‘ul;mﬂu\m}z}hiﬂaﬂ«_\hw‘){b\m«\lu\scu}a)mjomésemhimmm?lmuls&mﬂ\u)ug}‘ﬁ;ﬂ\
5 Sal y ghatadd Ll g ¢ (s Sl 5 (gl A jaall (Bllate die a5 S Lad) A5a8 lal )3 e @) aay Al Haia Lag ¢ Al g AEA)
ola euiﬁaud\uid}aunu\g\ ”m‘y\_uu(uw} wm\}mb.mum@uwdw\m&m\}mpy
bMAl&AMM\u\M@aJQAL}m\jA‘\Aﬁb}\)&heﬂ\ﬁ@\ﬂwdﬁ\\.@.ﬂu‘&LJ)’_\S\AJ)JL)J;M‘)JA”

L@A\wudy‘)m‘éﬁﬂ‘ebdd)ﬁ&)uwj‘WJMJM‘

MAY\4.\_993@n‘).uu_5\Muubaym\)@m}a‘_gam)u}Mé)&Mbuu\ 1959w)u;x_*...\\4.\u(°'xx‘”
Alaal s joa 48 Qi Jial) | QS )5l s ¢ 0 e lalllan aflalllan e S aaladl o) e e pihaa S 4y ¢
mucﬂa\‘Alﬁ‘amwwja)mw@:uuaﬁ)ﬂ‘H_,sau,aM\@M\&)&JM:);&JMJJUA&)BMJMLH
‘bh‘}@h‘ﬁd‘)&ﬁbudﬂ‘Lg‘)l‘ded.}m‘d“}‘;‘mwu&éb}ﬂub}&)\hy‘J_SLG_,L_\IASM&QJJM
uﬁa)m&\mhd\cn)@htg_\su&w\o\.fﬂdbébﬂé}ml.ubcJ\A.U\Y\}%Aﬂ\ocb\w‘u wbé\&;}

_@953;15);4

T5ad jmill Gad 76700 ol ey sl ¢ liad) Gubie Ay JISEY) Y o) 50 Fadie ¢ ALISH Jlae V) -5 8 Gpan ) 2 (0
Aaes el ey, u‘u\au;@uu\mwuutsgqhsuts,h‘ujys}@)\sgu@d}w olaliid ¢« il Al 4y (g3¢5
Lpuu‘ﬂ\&u\}«u»sﬂum)gﬁj‘d}sﬂ\}w\};}\djua@ﬁ&}hudsw?.\md\)Aj;.“}su\.\m;ﬂjcd;u;.ﬂ
uﬂ\}sA_\AISAP)!\\M@;Gﬁnds)suis‘)uﬂs‘u‘)muu_,@@‘m_,\MUAJLAJ&uASJ&M\L_\JISuE‘L@m
Yy o alaxhy ¥ aie Jea¥) DAY (15 ¢ 4 pam b Aga]) el Callay N ;my\wgw@wﬁyuww@s
V) o) e esedl e Bl Y glassl e e 13 el o Gl el gialg Gadtll 8l Ley V) ARa Y Y ¢ g M o (S
u\dﬂjs “m\amﬁﬂ\)’_.dw.dai‘du}!\z,;hd\m_ux_@slj‘M\d&«_\hu@r_\y,dhd,a\ LR
wﬁwﬁ)ﬁeﬁj‘umwmﬁe)\swum}suc‘ﬁhéﬂ“)u.d‘_"s‘\.\ﬂk_usagﬂ\u.uun‘)s”a)a“)}bm
ﬂ‘i}««\mhual.cdu\}mu\.u)nu@d‘M’hu)d.ub.asﬂsd\}M\h\}‘majwwu@cﬁuub.nd)mﬂ\}:ub
MJJ}\)@L@M}F«WQ‘A}|W}¢L@MGGLA\ELUALM\MJJ&S M\UM‘IA@_A)QM\\MJM
LA alaall & GUEY) 138 aay GR35 ¢ lagd 7 )35 Wy T oad i ¥ Aaie LSy ¢ Wagls s Leisl Led (s s ¢ 35l (e e

Ol 13 5aS Lemanls il oyl 8 Ll Cary ¢ LdSER) e Calal gall ali Lo g saladl) sl a0 s T, SUAL

\}"é—‘LG—”U JJ‘)I‘;:\.\:J\M\JM)LL»J\C}JU\ 15]u4‘5JSmuAAJS‘M#M\mh\u\yéu&¢m~)m‘ (CIXXVIH
u_‘hs‘ﬂa_,‘)‘f.g_\u\‘u&u\j‘)cmb‘);\@‘)4_5‘JJ_,M}&L@...A:.\JU:J}&)bjy‘uau‘)msﬁuw‘ww&\.mh
).uﬂ\‘)r_\.mj\_jsuMY\UAM\A;};L.NLAL@_\L:cﬁ_,.\ea‘Mh@ﬁ@ﬂ\ahu@a‘m‘)uh)ﬂuhaﬂwmydac;L..n@m
s ¢ pgila) say adbal o 5 ¢ pb gy 0 gt Lalid ¢ agie a8 Il peians w Ses O Jlas 3 g s ) el I Y
DJ:\C-Py;ﬂ‘ﬁﬂ\‘;!@wu‘%e\ﬁy‘weﬁ‘;\z\u}M\uhm\waﬁéumyawjru‘)ujﬁ\}ﬂ‘
Cia ) Cabal gall jadiy el Vg ¢ Helall g yay ) Calal gl Calids L) 5 ¢ dibile \;Q,swhe}(@\ﬁim\wwm

bty ol

asasll slime Jay il cdlall e ALY 8 el dadas of 1207206 gl 8 Ol s Aedie ¢ Awdl jaaal) (X
«)ﬁw\c\}).\;|).\cca#\hu)su|uj&u|wdh&ichw&ﬂ\wuﬂtﬂ\@é\&}ﬂb«a)tUaA}
oul o&.\l.m&é;\ﬁu\J‘&\muwnMéP}l\éowgﬁ umswui_,dﬂ;wmfuds, Lol geaals
uu\)kh\h\w}\dm\‘_g‘)hea‘mumgﬂ\ }J\ﬂéd)ﬁd&dﬂ\w_,cJ)AY\A_\\)M@quuS]\)cLHJ\
u}uﬂhjd)m‘?.\.uu.mybulsﬂsﬁbﬂ\m)d/\;%u\}uw_MJLJJA.AL\JJ\:)M;@-\B JMLAJGAAA
T els el 13 | \Jt_.}byumﬂgs)a,w,mn@dmé‘u\mmuuxuu}fm}mw,u”,mm}wbm
Sy el Jiwm (8 el Jiim 43 aleld 55l Gl gall (e 8 sl aalsall Cumys o) se¥1 e dalall 2ale Syl a0
130 QW8 ¢ Hels yed e g oala¥) oLl gy, dil n_m\_,a.“dai\.e_m..aér_uﬂ\ua\};uirduyj‘ud\}ﬂ\aua
el adl o sladl 5f anill e chaglall (30 6 3 0 pndi (bl 5 13 ol il 5 Ul 520 338 cad jlin el AN (i o )
Ll abiay) Sall 5 Jlall asd e 380 Lo s 23l M\ﬂmig;ia‘mtsmwﬁiju\,mu\}‘M\Pw‘u\
UAJ‘)’J\JUM\JJ;J\UAJ;‘\JJM‘u»U\%¢wLL&wu@M=\AuNSDmM\@m\dﬂ__.\.é\)w}u»sﬂ
IS Jady adld (il (omns 38 WS ¢ sl ol il e Tgaa Ll Adlaladl jads | aahiaﬁ‘&bﬂ|q)bwuui}c&&5
Cuiald 13) (sl oSl CJ\ um;l\uh}‘d)ﬂ\uh}‘(ﬁs;“uh d)s.\s«oj)mu|y|é\)’ud\ 5 el mmn g M\u\y\

sl gl w\@w|uz\ﬂ|juu|wmuu;ﬁiﬂg

&)Mﬁ«ﬂ|é&éﬂ\@wﬁu\djjwiﬂj 259u4u|)kﬂ\u|yjmmeu|yd‘uiu‘MA.IJ&AAJ\ (Cl><><><
«u.\r—}«d);}c}b]}‘)s.\l\u}x:u,au.\sjed.u«u@}«ﬁwb)w?@u;\ﬂu\ﬂ)ub\ﬁ‘ﬁ;ﬁd;&ym
‘Mm\dhﬂ‘e;‘)&me@q}ukfd\u#\aﬁMé‘%ﬂyh\}\‘)‘A\*\@a;‘)ﬂ\d_ﬁm&ﬂ} CJ\ u.u;);_,
@)a.uﬂ\ajj\ad Jsae 5o ¢ ald Jua JS ) 1 161 saliud NJC...AJ\JU )\scu}]u\ucuujdb.u\d\_\aﬂwﬁ_\muﬂ
¢ X Y el agi e adll dida s aglea e Jaf s ¢ @S e g g el G aadie pLa el Jal (a0 GEES) B
Do, gl e 15 sue o) JUTE LS 8 L Banl 5 S g ¢ sl il Usia 5b i LS el ol
e Ayl 5y seally et ieal Y] Wy Gl IS sls, 0S5 e g R0 (53 6,080 clenndll 13 58 ad ¢ el
AL a5 LVl y el il e s, Shall il sm Cilay (e el ALty La IS o LAl b, a1 dudbaial

262



el Lelal) Jais S a3l ol Y agadiills, gl s JUa 4 S5 138 5, G pml) el sl 5 (Ll s A yadl) Cile guin sall
Gkl lallall 5 o) i) e A Lo g el Jal o5 Adda Gl o Alls a3 5l ddble & a0 o) 5y Ll

d)&ud...aajl.@_b\@éa\my 100= ¢ 20133);13;\ ‘M\}Mé,\mwy‘au)u-@Jwgw (C'XXX'
J@mdﬁusu\,‘umw‘&ﬂn@uﬂ,mm@u@mmw\d&gmuu‘&m)\d;hgdamu
‘°JL€—‘3‘_5‘U\SP€U“"“J§M‘ M}mwm..ua‘)u‘_gd‘)au_‘ldda\w}‘@M\)M\&Lﬂd&).’g&h Acall dia
MMy}MM‘U&!‘du\uAE) L;‘M‘)LM‘}I‘)QLM&LS‘)SA&LQ‘ u.ﬁ.d\;@).\;‘}“})\&uwuco)w}ﬂh;w}
u_y.ada.m.uu\ )M\}gu_,ﬂwmdaun_,a)uw@h&ém‘){ﬁ}cbﬁjjm\adla‘@hwdac|ér_
)As“g_,.-.a‘)\‘)ﬁ\jsJA)MJ}A;&Q&M‘U}AGJ{)JLJ‘J‘}M‘)u#‘&)&dﬂ\w&;u‘_’cA\}ﬂ\ \J;w;\.d\dam

Lelon i agaany Cann LS e Ul il (0S5 o5 LlSe 3 Lol oy 5 ale Aie 1) 138 Wi 1 Gua Aadiall-(gibadd) (PP
}| ‘)a.»ﬂb‘uhﬁ\uad).\);u;.\\J}«myj‘uh.a‘}{}‘uuek—dehuaowujﬁu.\s«m}h;\:\ga}\mj\d;)ﬂ
msﬂ|mﬂ\u}mwahd\cﬂ@ﬁj«dm‘>!m&m‘y Mmmumwwuwmuuyux_m@;m\}
) galie ) Ll oS §lg dé@}‘uéﬁﬂue})eﬂ“\.\lcd\.k\-«.ﬁu—d_jy‘9‘&\&@‘}m‘u&&ﬂy“;‘}smé.ﬂ‘

a‘)\.\ﬂ\édhal\@y}d)ﬂ\@é\;\)d\bﬂi asilf

¢ ale i de pmse el jal s ke B 4 QU 5 1 10 20095 a ¢ jiae dmgd -2l 5 o) b o) gl -aliad) (DA
\,\J,aP\J\u\M\@m@mM|\mur_b.uswl_d\@umj‘thX\)Mle\@mad\uAM\\Mur_mh‘ﬁlm@”
ww\w?y.\uw}‘\.\\.&}ww\w\o\)’.mg_;cJ;}JL;\Mu;ﬂhw\;w@w‘w‘Uudy\uh@_l}a‘)b‘uau

Mw\é\wdweoéb‘i\é\uﬁ}nuj&u\);}}\o}mmHwﬁ\w@b&;}o)@\ﬂ\ﬁ\@uhﬂ\h@_vu;ﬁ

35 ol W Sla sl ¢sbadl a5lsd e Gl el o) sl s 1 259/2580ma kAl ¢ s dedia ¢ 5 84 Gaa ) ae (O
éb;.vu»\.u;‘}“‘)’_»d\dl;.aud\_al_\;ﬂ )Y}CM|MU|NJM‘M )Y).\c).\SsJ\J|cumﬂﬁ)\J).\Cw\.m;Y|
)cu\ulﬁsméjjcu‘ajjﬁudﬂ‘uﬁ‘mwub)uﬂ\dm‘){u\ )su\u\uﬁ}mjeuj)mucﬁ}uﬂ‘
?AAAL;LAS)M‘LLA L@.m\.m\ﬁdamha.‘w)ud\uuh M&M\}GM\A&@M&QJ&‘M\‘J‘&‘}M‘
‘)S‘—Lm”‘)l_\-u‘j ‘)’.MJ‘)GLMHJGbWM‘}‘MJJ’J&LA‘J‘DJL’JJL)J‘)A‘)”UUG)S"‘cwdusﬁjdﬂ\ei‘)A)ﬂ
é\‘m?sﬂhswmdﬂ\@\ﬂ\ﬁ\&) w\.ua\dsumu\js)&dS)&Ju\éu\Jdmgﬂ\&sﬂ\a)ﬂJ\u_“m )su:d\
A_ﬂéac\.du\ﬁ Mmlaac«\.da).\su,qec)lbo)’.muﬂ "'“M|¢Mﬁuc\3|égﬁ|)&u\ucha)me@%}
QJJ\LAA:ULA;.\J‘L\JA\u);)cu\el_\;u\rdugs)suﬂ\)cu\_’ d)mQ\mmu@,‘duﬂ\émJ@um1‘bw

PG YENIPRpt 51 U R

Dlekils eiliall (8 el 5 jlee ) Sl slsis 1 25Q0m s e puadl) o el dadia 585 Gaa ) e (S
Lal) o) 5 calat 5 eand g gy el g | el 13 kg cand il g ¢ yad dleas o NAJ.\AA\JJU\P.\AD\J u@\pe.uﬂ\
d:\s;d).d@}ﬂg&m\‘yjldﬂj ume e clalaiy ce);J\L;nM)ld.q\ Ay Cn ) 4 Lr & jaa dcilis )
i Be OIS A ) ade 5 a5 ol Aiall o 1518 il ol Laism Ay 6 (3 ol e - snaall e 135, sl LY
u‘xag_\;.ul.m\‘Jum\dba.“a;\)ﬂm*ﬁ@”u#\a‘)&r};éle:ﬂrdM&.\S;J.umyha\J\J\A\?y\@;g\)ﬂ\djémﬁj
| 3liall 8 el 5 o ) sae s, 2l JLa S O3 1516 edlid gl s 135, Slie gLl e 83255 adllail QL
dwus ) 8 (e oL Ll a0 35 o alid o Jall (el alle, s 48 Jinll G e ) allal) 138 e Uil 21
Oa mdl) Aida s aelea o Jaf Gl « 3N (e p g5 nll O pasie g La Al Jal (e, Bladl s 8 & S (s A JS Cala sl
a3 el ian (IS (i, LS 3 Leia Ban) 5 S iy p o sliall BN JUia gy S pall (s, (S ) ) o
o yall Guagalle W As . alladl 138 (e Gaual 5 JaST &;ig&g\&)&«&)ﬂ\ 3OS Al a8 Aa il aey )l
oY) Alla) 13 @Lg_uﬁt_u):si ¢Sl ld 48

Glla o) ~a )l Ol Ll5) 159 2 1991 ¢ 7k (i s -« ptall Ja gin 0N Al jall,, ¢ g -Aagad Jailiga (O
13 Ja Ll oS ai | Ll ey (A 24 el 4o ASjall e aliad SIS Cal) (b —cdda iy () dalaail (50 il 5 gyl
Ul b (a8 a5 8aV1 g Aaiaall Copall 2l 8 Jl s aaie IS e 45 (A 31 o nladY) ol aSISial 5 s 55 21 5

uﬁ\mm@}ém_\;&u‘yj@\am} Aaadlly ) giiall jall 8 Y glaay AUSIL o3ge

Ga s s e ¢ Al o el s Y M Gl ¢ YT pmdl) el o ) 1200m 1) i) -l ) Ol (oo
‘mmd);u\ehmyg_iw\u\}‘d\_\;ﬂCL\;‘_AGaﬁjunudg‘)ﬂ\%})u\uh)@‘wdhwwb
\Mcwhﬂbd‘)mu}cd‘)m\bsuuajhdfu}cdyy_%ﬁ‘@msmbjhf)ﬂmba‘@adsr_)Ac‘duy
oot Bl 0 A Addl) (s (o5l (S ol o i ¢ L) o il Ul 13) Wl O Y e lall @l g ol
ok Gy Uil et (b3l diuls b o) 1 D) )y | Lagedi (e (s nash s O cany T Ty ¢ i Alm
ali ¢ SV Sy mld (A Sl aise o g aoalls DAl Bamy LA aa) ol Agales Aduld (a5 ya 50
Gl Loy Aaulill g V)l s Caa g ¢ saaill 5 JLadl B g ¢ Sall 5 aiil) Clida (e A3l 555 0 ymd (A Dalal Loy sl
GSH a5 € L) Abalil) 5 G gaaill el ¢ i Uil 1B Las € ol pmal) Cigaali s A0S el ¢ oDl oy ) (58 Ll
WM\J&\uu}uﬁ)M|c\M\dh;uu@u\««éﬁ)\]\d;.d\u.qd.d\uk.\h))M\@Luuu;\ujuhﬂ\amdhs
@\;Q&\@MM\M\@,‘aﬁmw\gw\ﬁd\ﬁ da}‘mlsﬂ\)m\)u}‘)ud\@mmjhﬂ

lesilae

263



¢ abaldll il e sl e Laga ¢ e i) el s il O 8 5 ¢ 38 Cul) Gatan a8l B sl I 13400 Awdi juaal)
,u\aﬂ\ww@‘ie;}bj ‘WLM‘-\-_\,A-HUQ-\J}

a1 8 sl el sl s e ) laaey Les 1310 1953580 el ls - ilay I el - 398 Gguta (PO
el e V) aly ¢ A5 Gl o) daiad o G slul) 13 S e OS15 ¢ Laie 5 O e Gkl 2 g3 585 ¢ (2l
() nll e ¢y 5 pemiall Lo iz Rund o 0xd € 25 Cagm 130l shae ) (3llaa Jlas 4 ¢ Uy Db iy siiall a5
OV U8 S a5 ¢ A sale A e (el 2l (8381l ) ¢l o5l 133 (3aY st (o ad) Ladld o 25 (00 00 Lagas .
ostia iy LA cialia S5

Al el Gl ¢ Free Verséu3dSiyl s duws $YL Vers libresyaall il e g sl 13 eay 1271 0a cbdlag i) (G0
Gl g (e ¢ STy S paad) i Gy Y1 e (sonll sl Y1 4] Josil Lo AT 2y, lhadll (5 alls
By ¢ Lo goata T Gy Gllall el \.@uign‘u),d\Fy\}m)@y\u\”mu@ﬂ|;,aswd}sw\),.mn
Crn DS aise day o) it pumil 285 LS 51 b s A0 030 g i g8 Gy s %)mamm‘)u‘wuad.\d\oﬁ
Ml;ﬂa‘)amumhaauﬂu\cbd‘z“w)usd;)ﬁ@‘(uah"m"uhmya.\n M\uhyjj\éjeuu‘)mﬂ\h‘)}‘dw
Laulll (e 4 ¢ aid aaad) oy pad) 4l ol e pemniy Y ot o 3 ¢ AS 5aed) Atuddl (el Akl jiapall 48MAl il

aaly el gl gailly

‘uud\ju_djmm,uj\u\;‘){\m\ﬁ@mmmm@)d\dsﬂ\ma;\ma;}ag\ 47u4dlaﬂ|-4.u.ud.uh.u(cxc
m\éauud\ummﬁ@uauu})m\e\ _*‘u}lsﬂju,\g_&ﬂuuwmm\ P00 Jsball 48 8 yenns
uabjcﬂ)\.m)m;iﬁdm&\@.\su;\s)‘;,\A.\S\J.\;}ﬂuuajcc}a»d\u)c}«d}gﬁ\d)bu)bb‘M\é|d\.ﬂ‘!\
u‘uLuu‘)Hk_\.Alc"‘M‘C}JM}M‘U&M‘}F‘L}A#&J‘M}JGJJ‘)MJ‘AJ_,S.&&;DJJ}‘LA‘M‘ ‘M‘}‘J}JJM”

f'—\s.d\\Mwé\.\awu&u\md\guuy‘A\jﬂ;\-«u\‘;\bwh@)ﬂ\éw‘m@u‘)mﬁ‘é\ebm‘;Gmdsd.\ﬂu}&
LSJ}‘-“‘J )3‘)1\% Lm.\;c...ayb«aﬁ)bmu|w\d4‘hnx:uhsyu\w\u‘u} 45)4%;)&4&\(:)«:

aMu\}‘&ye/\A\”A—lh}L«d;ﬁ\M u\uu\.]nd)ﬂ\}‘;\\).d\_,@\w\weydsﬂb}a)huem}h\_\saﬁﬁnd\))y‘
M‘J&_\A\SLAG.ALG_LAAAJ)MU‘H.\ISM)M@S‘b}‘ﬂ\lﬁ.\“}é

A L S | V) lae aany Y Ylal asll s sl @3 de ¢ ol b Ay il Cadad 81 930 Al auaal) (OC0
\Muyéijd\&u\Ly»\Au;uJb_uwd\w)u&).\Siu.\.mM)akgntymjtg_‘ub\u@d\gbﬂ\j‘uwtgjmh
i A ol A0 S L il Lma Caliay Byl Culla RSl g skl b e ol ) Le et ) A e UK
M\,}A\s&wmpwm; el 13 8 e il il il e e Llad W L a8 die cilS 3l &yl
)A‘X‘u [FENPPL uuu‘i\uﬂihyelj‘uﬂihjiuhﬁ\uy M\M\@&uﬂ\@ﬂﬂ\u\d«_\h@ﬂ\w
u,xu;}my\mu,mg_.m&mmu\ Ly A Gulgony A o, W ) gl Hijijla\)“w,‘\.@
;Uwuyeu\m A.AJSAJ\UJLAH_.MGMJJ:S\LML}@ L@J&Y,L@_\uﬁu‘uﬂ\mgdi‘Lu;\m)r_mw,\‘;uﬂ\
S lm g allanias) o 8 (o Lo BLELE) anindd ¢ Ly o S5 atibale o of Y Al (3 Siy 0 joum 3 Adlalay ) o2 oy
Al Jall 8 adle Gl ¢ ald e jeld ‘;u’\Sa)}.a.\Lan.n)}.a.\}‘cM\u;ﬂmma\.ﬂ\@iu{:u&yu|@ue}
_«!w|hﬂ\;\gﬁdﬂd¥}»u\.\uje«!d\}!d‘j!d\}»,tﬁuaén

oAy 2 Ay Lgauaf S5 ¢ A e Aalati Lo JS Y 5 ¢85 5o i e JS Lad ¢ e bl &) YT 12070 Amdl jiiaall (O
Jial i€l b Jsill e Y 12100= 1 O Sl ity ¢ dsmdial iy ¢ Ol sledd & pa 3 oS8 ¢ S Cimy Al ¢ @IS
sl allad) Lol e JulB i die V) Leginge La diaa 5 480 g Cadan g 1Y 51 5 5lal a5 2l (3 5)

CJ@Y*AL\}]\@JMU\CJAL& A_Majan_ﬂ_\g\_,g\‘)a.ud\u\\.as A_MA.L:U;ML\S\U\‘)L 12117 0o Al jaaall (CXCIII
Yy oo g8 Lendih an g8 Al B gl A 3 pladl) Huaill 548 a g @q)&\q\mmau\wsyuédmuw\ (,@xs‘_gdmu\
L@.a..a;kr\l\"ic\}sﬂum"ﬁudﬂ\iﬁulﬁ‘wj\}dbu»u@\\.@.cmijjﬁjuw&wt H\Jem\}ﬂ\u&y

U\SLJ‘M\AJ\UA@;..A\}‘@J»NUAM\M bm\ﬁuu\s}ld\,cswuj‘i\yjbd}mij&uyﬂ}u
250 85 110 ... 05 Le Lo (hibass s s 30 of (58 US e Jed) cpn IS Uy . il i) ) Uy Aals

At sa S (51 1 50lS i Gl 4 ja el e S, 4l () Yl 1ol (530 ol 4l gam () 15 e LS o Le 1S Y

Loon Lea e Ll 5 ol 1an Jie | Slle s Loy S5 an i Caliild ¢ i w8155 ¢ Ainad ad ) g Gulil] yelaf a8l ol (o ) ¢ 4
g sl g Ay ) s

A Bl - (gl Guad g - Al deilia (O

t)\jﬁ}icﬂ‘%’a\)i&ﬂj\.&&!‘ei
cdaadl oan A S jagll Jsha any i
Uhle JA aay Lilgu Chia 238
Lisal )l 8 L e elac I LT al y ol
LU ge Cilua (5 g

264



s € gl 3 Akl ol i s limntiy et G A ¢ slall 8l e “aaad) Gleal) B - jgdia daaa (XY
‘).i“_).q uﬂ\@\.@léuﬂj‘uéua‘)hc|"Lua\_9...us_\sa"AEBUMLA\J‘A;Aawuﬁ@\uu\qu&‘)‘)a)n_\)udﬂ\cj\ﬂ\
@&udmu\@hmy‘bju;m,aLuX\m,\s"u\,udsm" iy, LY Ul Lgla )5 3 jad) Ll pas ¢ Wil 31 L)
M}A}JHC}A‘)S‘)A‘)A}AH dmweﬁé‘}uwém"b‘_,udﬂ\%"M}MMMJM‘MU‘U}J{)\Q
;ALﬁu\ue:‘mymx)q;qxs)m,qw&ému}u&_@}y,deu*ﬁy}uﬂy,uﬁyju*;@g‘u\}uM
Lil | AallS & ¢ Qi o Tadl ¢ JA saa ¢ 48 S o all 23 e LS aa (e ol Vs ¢ oangd Al ol o) € sl 1
Baclell il Al | je Gaall Ly ¢ Llige Cilal yue Ll i 8L je elae I @ i als ¢ Wlgle JA a8 ¢ yite (s (asiy

celoe Yy ana e (Bl a8 5 Al

43l 5l Ape genl) oY) A3 3A 8 A Alansed e o yall Jiall dca sl e S8 6l 147 0a caaliall wju..saiw.;(cxcvi
usjgujjwmue\*‘JL..m\jitmmbu,d\u;u@u@mu)}mjdmd\e\?J,sajlﬁjsux_u}su.uJ\J\
m\&;UM\MW}L@uhu”uew\)Mgu\m,meu&,ﬂ@e\‘m\.mmuue\?u}m)u}\
ué‘J}GMMMu&M‘@GM_";M‘M_’ﬂk_\.ua_jcCM‘&-\}J‘J@‘O)L&-\JL\‘}GJM‘L-A‘JLAY‘
umY\u&,‘w\C})um}fﬂ\&Mbﬂ\ eju\_u},‘n)md}s.z m,‘um\e\mn,by)m\
9\3.\5\\&uadhawulsu\md\@MMY\a\ﬁgL«.u\é\a)ub@‘)ﬂ\rdbd\mu\Jm?.u\d\eb\.uu\g‘;udsdﬁu}&nu\
‘_,.c@l.@\.dyj‘u))sm;ulsw\!\m)“d\@wd\m)ad\,u Lealal Leaa udia 5 4y il il 1 90 pa galiall (388 5 €
&uuﬂ\@uuhﬂ\uwum@ﬂ\ ¢l s padl el V)@ K8 e Gl s M\\.\Adﬁl@w\s@d\gbﬂ\
\A)UJJ )MYJoJ\JL|)M)M}cL€4}AYMh;JG@cUMY\M\L)J?XJAJ\J;}‘UMY\LJY«eg_ms.\\‘).m.\ﬂ
Lg_'u&w\m&ﬂ\‘\_uﬂm}nmu ig;u:‘}!\u}l,;.q}m‘yu&uju&_\sw\&aumui‘uméﬁ\u‘.ﬂjam&‘d\@
d«.um@)&;}\w.\m@&bud‘yh&)mu\J\J\wu}»e&\JB«MJSA\UJ,.A\MM@}JJJS\LA.\.\;}@«L@a&‘i}
‘«M\u}|m@d\,\l\¢h§id\.\d\upwﬁhﬂ\@éﬂ&b@;bﬂ@,\ubb@|MU«L@.}{)S&;M&}:L&ﬁ{gu\
A Al el s " Walinas "Gl 1 Gls 1G5 " g alicall Al Jlall b adle Cuald ¢ Ald (e el 5l CilS oy s La | lae ) s
" ilaal) Wl

wu\weua‘u,muaf_d“wuwf_ww,‘uﬂmu\%u\‘da\ 130a 4l g ¢ 2 Ju sl z_m(cxcvii
&}@suaismu\w Lal o geai o Lagaila g Jgaally gl g SISEY) e il disny Lo, Jgpay Jsmdis HISEH (e
u;)auu}@uﬂu}@m@mmy\UL.\UMMYUM\M\,\uusnwu\sm,‘L@Am\u;f_y‘uayxjw\
oels s e NS 1u.ux} ;,_.C_muejf_wqu,\_u\sxumu&a\,m)e\wwwa)u}a\my@n
G jsaa A bl Sl Jlad) el (e 055 O Sl ad ASI o BT (g 9 el dadd (s Gae Y g3 8L Gl
Tﬁé‘s&-}‘iﬁﬁ‘%@kﬁ@ Sl iy pgeal) Siad ¢ B e A Gl 4aSa o sl (L) sy 352 2304
S m ol e il gt 050 O pandl 3923 Le 1 20 (a A ) AT A9 g0 Glans Y Cuall 5 ¢ Cga Y A Y
dny iy sall liae | 8 Adlall a5 LS agad] 85 agiDldie (& Cad ¢ Ay yall oY) Bilaa e WS 5 Ll jadi any o Cub dads
(28 A ¢ Gl o e amy ¢ Lgban 5 BLal) Sy L i DU (S A3 s Ylaa Ly 2 (5200 i pall 5 L sk s (00 4B
sh ¢ AR @lli ol ¢ Bapadll 38 (i 13lay  B50@ Ana¥) Gunlall | il 5 " paldail” il 8 g Cpasiall Ciile 1) 236 Ly
JMJ@‘wu‘deMei?Wei‘Le-“—)@)—“ei‘uuﬁ-ﬂei‘Mei‘uﬂei‘@}k&%wi?%bﬂji‘:‘-mﬂ‘
IS5 ¢ ol S Ly o JSB L Jlaa¥) 5 a1y Gulil (353 o g sa L 2 (Y ull 2l 5 (iliias Leadld Jininy ol € Lilaila
U sl e agin o 0KV st Giuad ST 518 s a8l 18 5m o slsla Gl o) 750a elally mdll | cuas a8
o L Lo S o ¢ Laliaa sl iy slaill o e dpndans 50 Ll gl L 250na gt 5l O ¢ 48 sa s IS (g ndll Jady iy o
ﬁ‘);‘;@\ﬁ;ﬁblec&u&;%ﬂ%oﬂﬂ‘ B Leie L (i ga s (il Jga 5 ¢ il 3 AUl CE3LRY)
@«Lﬁg&\yjuh}dj‘i\u@&#\&ﬂb_eu‘i\éjl.ébz\aﬁm'&)ﬁ‘%mﬁﬁeﬁﬁﬁﬁﬂ\&dﬁ)'syb_

c LS

i€ 1) Lo 2SY DU ¢t 55 ¢ LT 5l ray 430 u\,g\du}x?@\@u;uiﬁa 147uamJ.u..sm.u..,(°X°V'"
ussjduua}d)ﬂ«i\djtyu}wu)}d)k\Lg_\sa)uSuLu\@mL;\d\;l\@a_ua\_ua\ M)mcgmlaamélb\
SISy Ledbiay (e Gl Lash g o) S35 a5 88 3y e (603 (e Sl 5 (Sog uill 5l 3513 L
;;.AH“J@}‘uhwjjccuu\@u\du\j“u)d\m"udm\(\ﬁ @Hmi‘u&gﬂ\\qh\uﬂ gl Yy S B
e S Y Ll a5 Lot 5 o e (S0, ml) i (3l o pamana s ol Lo (i Lo a5 e Wl 85 ¢ 34
B &l )5 V) el e, Jhas Sl il Cni gl pusy i 51y s (8 Lgalal YLAD) l5 Caanns 13 Y] Laed
M}uu}b\fjwudsga‘)&\L.\Lzh.n_,é\la\_,uja\_,r_u\;_;m_,@mn_\‘)ﬂ.ua\ucdm

265



266



	Remerciements

	Translittération de l'arabe

	Résumé
	Summary

	Introduction

	Problématique
	La période

	Objectifs et objets de la recherche

	Parcours

	Corpus et interdisciplinarité

	Avertissement


	1) Les prémices de la nahḍa
	1-1) Contact et Résistance

	1-2) Le réveil des nations


	2) Les sources de la critique moderne

	2-1) La mise à jour des sources classiques

	2-2) Le phénomène al- Marṣafī
	2-2-a) Marṣafī  aux yeux de ses élèves
	2-2-b) La critique chez al-Marṣafī
	2-2-c) L'impact de la poésie classique sur les néoclassiques


	2-3) La critique à double source

	2-4) Les influences des sources européennes


	3) Les rapprochements entre deux littératures

	3-1) La littérature comparée 
	3-2) Coupure et retour aux sources arabes


	4) Les prémices de la traduction poétique

	4-1 Les premières traductions poétiques

	4-2) Les démarches des traducteurs

	4-2-a) La traduction en poésie

	4-2-b) La traduction en prose

	4-2-c) L'influence de la traduction poétique sur les novateurs


	4-3) Ḫalīl Muṭrān poète et traducteur (exemple)

	5) L'impact des batailles littéraires sur l'évolution de la critique arabe moderne
	5-1) La subjectivité incontrôlable

	5-2) Le temps des regrets et des explications


	6) L'école d'al-Dīwān
	6-1) La période productive du trio d'al-dīwān
	6-2) Le concept de la critique de l'école d'al-Dīwān
	6-2-a) La conception de la poésie

	6-2-b) La poésie vraie ou la vérité dans la poésie


	6-3) Le romantisme d'al-Mahğar

	Conclusion

	Bibliographie

	Journaux, revues et publications scientifiques

	Index des noms, des notions

	Aide-mémoire



